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Jesienny numer ,19th century music” posSwiecony zostal zwigzkom muzyki z nauka
w Paryzu i Londynie w pierwszej polowie XIX wieku. Sarah Hibberd, pelnigc go$cinnie
piecze nad zredagowaniem tego wyjatkowego numeru, zebrala w nim teksty poswiecone
frenologii, geologii, wojskowej dyscyplinie i telegrafom. Pie¢ artykutow bada, w jaki sposob
naukowe teorie, wynalazki i odkrycia odciskaly swo6j §lad w muzyce, jak wplywaly na

Swiatopoglad jej twoércow i odbiorcow.

Simon Werrett o kulturze wojskowej dyscypliny

Autor jest historykiem nauki, zajmujacymi sie praktykami i kultura materialng w nauce na poczatku doby

nowoczesnej. Piastuje stanowisko starszego wykladowcy w University College London.

Werrett §ledzi, w jaki sposob zwiekszajacy sie nacisk na utrzymanie dyscypliny
wsroéd stacjonujacych w Woolwich pod Londynem zolnierzy, wzmacniany byl $rodkami
muzycznymi. Muzycy grajacy do marszu powinni dostosowaé tempo do wymogow
logistycznych. Zolnierz powinien wykona¢ tyle a tyle krokéw na minute. Okroélono wiec
dlugos¢ wahadla, ktorego ruchy wyznaczaja wlasciwe tempo. Werrett wskazuje, ze wahadlo
to bylo pierwsza zapowiedziag metronomu, a dyscyplinowanie kultury znalazlo swéj wyraz
w zwiekszonym rygorze dookre$lania oznaczen wykonawczych zamieszczanych

w partyturach.

David Trippett i Céline Frigau Manning o frenologii w odniesieniu do

pedagogiki muzycznej i Spiewakow operowych

David Trippett zajmowal sie Wagnerem, obecnie bada dziewietnastowieczny materializm w odniesieniu do
dzwieku. Zajmuje sie réwniez historig kultury zwigzana z technologiami dzwiekowymi XXI wieku. Pracuje na

University of Cambridge.



Céline Frigau Manning jest badaczka opery wloskiej i francuskiej zwigzana z Université Paris 8 oraz Villa

Medici. Obecnie bada zwigzki opery i medycyny w XIX wieku.

Dwa artykuly po$wiecone frenologii ukazuja, jak silnie ta pseudonauka zaznaczyla
sie w kulturze muzycznej pierwszej polowy dziewietnastego wieku. Frenologia miala
ambicje przewidywa¢ indywidualne zdolno$ci i predyspozycje na podstawie ksztaltu
czaszki osobnika. David Trippett opisuje, w jaki sposéb frenologiczne ustalenia sklonily
jednego z Londynskich pedagogéow do sformulowania postulatu uwzgledniania
frenologicznych przestanek w rekrutacji kandydatow do nauki muzyki.

Céline Frigau Manning daje natomiast przenikliwy opis dyskursywnych praktyk
frenologow, ukazujac w jaki sposob wykorzystywali oni slawe $§piewakéw operowych do
argumentowania swoich tez. Znajdujac pretendujace do naukowos$ci potwierdzenie
geniuszu muzycznego artystow, jednocze$nie w biografiach tychze znajdowali argumenty

na rzecz swoich pogladow.

Inge van Rij o telegrafie i jego muzycznych wcieleniach

Autorka jest starszym wykladowca Victoria University of Wellington w Nowej Zelandii. W Cambridge
University Press wydata dwie monografie: Brahms’s Song Collections (2016) oraz The Other Worlds of
Hector Berlioz (2015).

Inge van Rij zdecydowatla sie odebra¢ odrobine stawy wynalazcom telefonu, oddajac
nalezne zashugi w rozpoczeciu zasadniczych kulturowych przemian wynalazcom telegrafu.
Jeden z nich — David Edward Hughes — byl uznanym harfista, a jego muzyczne
przyzwyczajenia wplynely na zastosowane przez niego rozwigzania. Klawiatura do obstugi
jego telegrafu do zludzenia przypominala klawiatrure fortepianu. Sami telegrafisci musieli
posiada¢ podobne do pianistycznych zdolno$ci: wrazliwe ucho i sprawne palce. Kable
telegraficzne wydawaly dzwieki, ktore nadawaly nowy koloryt pejzazowi dzwiekowemu
epoki. Porownywano je do dzwieku harfy eolskiej — popularnego obrazu w S$wiecie
romantycznej wyobrazeniowos$ci. Wynalazek telegrafu pozwalal laczy¢ ze soba odlegle od
siebie miejsca (Inge van Rij przystluchuje sie uwaznie utworowi Johanna Straussa II
Telegraphische Depschen), ale dawal tez wiare w mozliwos¢ laczenia ze soba odleglych
Swiatow — ziemskiego i pozaziemskiego (tutaj analizie poddaje kantate Georgesa Kastnera
Stéphen, ou la harpe d’Eole). Telegraf dawal obietnice uniwersalnego jezyka, ktory jest

w stanie nie tylko polaczy¢ ze soba dalekie krance $wiata, ale takze je zjednoczy¢ (a warto
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wspomnie¢, ze oprocz rytmicznej propozycji Morse’a, pojawila sie tez propozycje alfabetu
melodycznego autorstwa Francoisa Sudre’a). Uproszczony jezyk telegraficznej wiadomosci
szedl w parze z uproszczeniem jezyka muzycznego utworow skierowanych do coraz szerszej
publiczno$ci. Jezykiem Sudre’a zainspirowal sie Berlioz w swojej futurystyczno-utopijnej
noweli Euphonia. W swoim traktacie o orkiestracji wykorzystywal telegraficzna
metaforyke, kreujac obraz dyrygenta, ktéry gra na muzykach orkiestry, jak pianista na
klawiszach klawiatury. W 1855 Berioz wykorzystal wynalazek elektrycznego metronomu,
aby za jego posSrednictwem (i przy pomocy innych dyrygentéw) pokierowac
symultanicznym wystepem Kkilku zespoléw orkiestrowych. Ta mnogo$¢ watkow
i perspektyw, z ktorych Inge van Rij przyglada sie wplywom telegrafu na swiat muzyczny

sprawia, ze jej artykul trzeba uzna¢ za centralny punkt tego numeru.

Sarah Hibberd o prehistorii muzyki filmowej w londynskiej cycloramie

Profesor muzykologii na University of Nottingham zajmuje sie historia opery, teatru i widowisk scenicznych
w Paryzu i Londynie. Wér6d jej publikacji znajduje sie French Grand Opera and the Historical Imagination

(2009). Obecnie bada mode na kataklizmy w operze XIX wieku.

Redaktorka tomu w swoim artykule wziela na warsztat opis zmyslowych doswiadczen
widzow odwiedzajacych londynska cyklorame. Sekwencja zmieniajacych sie obrazow,
ktoérej towarzyszyla muzyka wykonywana na monstrualnym instrumencie organowym,
opowiadala historie trzesienia ziemii, ktore spustoszylo Lizbone. Autorka buduje najpierw
kontekst geologicznej $wiadomo$ci epoki, opisujac $cierajace sie ze soba obozy
katastrofistow (ci wierzyli, ze wszystkie zmiany geologiczne, np. wypietrzenia pasm
gorskich, mialy charakter katastroficzny) i uniformitarystow (ci wierzyli z kolei, ze $wiat
zmienia sie caly czas, zasadnicze zmiany krajobrazu wymagaja jednak duzo czasu, dlatego
nie sa obserwowane przez ludzi) oraz sposéb, w jaki oba te poglady odnosily sie do
Swiatopogladu religijnego. Po6zniej przechodzi jednak do analizy samego spektaklu,
wskazujac, ze obecno$¢ muzyki zlozonej ze znanych sluchaczom fragmentéw oper
i utworéow symfonicznych (fragmenty Niemej z Portici Aubera, Mojzesza w Egipcie
Rossiniego i V Symfonii Beethovena) miala dwojaka funkcje: po pierwsze pozwalala
zanurzy¢ sie w opowiesci, po drugie pozostawiala margines psychicznego bezpieczenstwa,

zapewniajac element swoisko$ci w ramach spektaklu zaplanowanego tak, aby przerazac.
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