Krytyka Muzyczna VIII/2013

W Moskwie (takze) o muzyce polskiej

Krzysztof Rottermund

Tytul migdzynarodowej konferencji naukowej pt. Muzyka na dworze rosyjskim 1645-1762
nie zapowiadat wtasciwie niczego, co mogtoby si¢ wiaza¢ z polska kultura muzyczna. Okazato si¢
jednak inaczej. Zostalem na nia zaproszony z sugestia, by poruszy¢ wilasnie wzajemne relacje
polsko-rosyjskie na niwie kultury muzycznej, ze szczegélnym uwzglgdnieniem wplywoéw muzyki
polskiej na rosyjska w XVII 1 XVII wieku. O wzajemnych kontaktach Rosji w dziedzinie muzyki
m.in. z Italia, Niemcami i Francja méwili referenci z Wiloch, Rosji, Niemiec, Austrii, Ukrainy.
Zogniskowane na tego typu problematyce zagadnienia okazuja si¢ trudne, nieco kontrowersyjne i
stosunkowo stabo jeszcze zbadane. Tym samym perspektywy dalszych penetracji sa wlasciwie
nieograniczone 1 zarazem konieczne. Konferencja zostata zorganizowana przez Niemiecki Instytut
Historyczny w Moskwie we wspotpracy z Rosyjska Akademia Nauk.

W referatach kolezanek i kolegow z Rosji 1 Ukrainy niejednokrotnie padaty nazwiska, jakze
swojsko brzmiace dla polskiego ucha, a dotychczas u nas nieznane. Takze w referacie Francesca
Rosso z Rzymu zostaly wymienione osoby, prawdopodobnie Polacy lub pochodzenia polskiego,
mianowicie Antonio de Wolsky (autor tekstu) oraz Lodovica (Ludwika) de Wolsky, $piewaczka
(dane pochodza ze zrodta z roku 1731). F. Rosso wprawdzie nie mégl mi podaé zZadnych
szczegotow odnosnie owych postaci, niewykluczone jednak, ze dalsze badania przyniosa
doktadniejsze informacje. Natomiast w wystapieniu Rolanda Pfeiffera, omawiajacym tworczos¢
operowa Francesco Araji i jego dziatalno$¢ na dworze w Sankt Petersburgu, pojawito si¢ nazwisko
polskiej $piewaczki Eleonory Sermantiny.

W moim referacie skoncentrowatem si¢ gldwnie na osobie Mikotaja Dyleckiego (ok. 1630 —
ok. 1680), kompozytorze i teoretyku, ktorego Gramatyka muzyki, napisana w Wilnie po polsku
zostala nastgpnie przettumaczona przez niego na jezyk staroruski (tzw. stowianski) i stata si¢
jednym z najbardziej cenionych podrgcznikéw muzyki na dwczesnym rosyjskojezycznym terenie
poteznego imperium w XVII i XVIII wieku. Takze na ziemiach ukrainskich, ktorych czg$¢ nalezata
wowczas do Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, potaczonego od czasu Unii Lubelskiej (1569) w
jeden organizm panstwowy pod berlem polskich monarchow (tzw. Rzeczpospolita Obojga

Naroddw), podrecznik Dyleckiego zyskat znaczna popularno$¢. Rzecz znamienna, ze w zadnym z
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referatow muzykologéow z Rosji i Ukrainy posta¢ Dyleckiego nie pojawita si¢ ani razu. Natomiast
wywiazala si¢ w zwiazku z nim ozywiona dyskusja (takze zakulisowa), dotyczaca przynaleznos$ci
narodowej Dyleckiego. Muzykologia ukrainska uwaza go za swojego, rosyjska uzurpuje go sobie
(dzialal pdzniej m.in. w Moskwie, gdzie prawdopodobnie zmart), litewska — tego nie wiem.
Natomiast polska, jak dotychczas, przychyla si¢ za jego ukrainskim Iub ukrainsko-rosyjskim
pochodzeniem. Czy stusznie? Bez konkretnych dowodow, opartych na solidnej bazie zrédtowej,
zapewne trudno bedzie wyjasni¢ te kwestig. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Dylecki zastuzyt sig
przede wszystkim dla rozwoju nowej, wzorowanej na zachodniej (gldwnie polskiej), muzyki
rosyjskiej. W swoim traktacie przytacza fragmenty utwordéw Jacka Rozyckiego, ktorego byt
prawdopodobnie uczniem, Marcina Mielczewskiego oraz innych, mniej znanych polskich tworcow.
Wyksztatcony w Wilnie 1 by¢ moze w Warszawie, poprzez swoja fundamentalng prace zapoznat
rosyjskie srodowisko z najnowszymi pradami muzyki zachodnioeuropejskiej, przyczyniajac si¢ do
reformy muzycznej w kraju, w ktorym przyszto mu dziata¢ jako kompozytor i pedagog.

Watki polskie 1 polsko-litewskie czgsto przewijaty si¢ podczas konferencji. Wiazato sig to m.in.
z dworem warszawsko-drezdenskim Augusta I Mocnego i Augusta III z saskiej dynastii Wettynow,
ktérego kapela zostala niejako ,,wypozyczona” na par¢ miesigcy, udajac si¢ w 1730 roku z
Warszawy do Moskwy, gdzie wystepowala, zapoznajac wschodnich sasiadow z nowymi pradami w
muzyce, w tym wiloskiej, niemieckiej 1 zapewne rowniez polskiej. Takze nowa, barokowa forma
muzyczno-sceniczna, mianowicie opera, w Rosji dotychczas zupelnie nieznana, wzbudzita tam
duze zainteresowanie. A przeciez Johann Adolph Hasse byt oficjalnie od 1734 roku nadwornym
kompozytorem krola Polski i Saksonii.

Jedna z referentek powiedziata w dyskusji, ze wlasciwie prawie wszystkie nowinki zachodnie,
nie tylko w muzyce, ale w ogdle kulturze, nauce, obyczajach, przedostawaly si¢ na dwor rosyjski
przez Polske wlasnie. Swego czasu nawet jgzyk polski byt tam przez jaki$ czas modny, wigc do
dobrego tonu nalezalo, by réwniez nim wtadaé. Nazwiska Radziwittéw, Sapiehow, Potockich i in.,
ktorzy posiadali na swych dworach wilasne kapele muzyczne, pojawiaty si¢ takze w dyskusjach
panelowych. Przekraczajac juz ramy chronologiczne okreslone w tytule konferencji, poruszono
jeszcze dziatalno§¢ mecenacka Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Jedna z rosyjskich dyskutantek
sposrod stuchaczy wychwalata z tej okazji naszego Jozefa Koztowskiego 1 jego Requiem, napisane
na uroczystosci zatobne zwiazane ze zgonem ostatniego polskiego kréla. Wedlug niej to bardzo
dobre dzieto, u nas niestety zupetnie nieznane. W ogole watek polski byt jednym z wazniejszych w

catej konferencji, a ktora dotyczyla przeciez muzyki na dworze rosyjskich carow.
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Na zakonczenie odbyt si¢ koncert z udziatem Chéru Rady Wydawniczej Patriarchatu Moskwy
pod kierownictwem Daniita Sajapina, wykonujacego dawna muzyke rosyjska, oraz sopranistki Julii
Jumaevej z towarzyszeniem fortepianu, przy ktorym zasiadta Alina Leer. Dziesigcioosobowy zesp6t
rosyjskich mnichéw pokazat sztuke najwyzszego lotu. Koncert rozpoczat si¢ utworem napisanym
przez cara Aleksjeja I Michajlowicza (1629-1676; panowatl od 1645 do $mierci), nie tylko wtadcy
poteznego panstwa lecz, jak sie¢ okazuje, catkiem nieztego muzyka i kompozytora. W Rosji stato si¢
juz niemal tradycja, Zze koncerty dawnej choralnej muzyki rosyjskiej i cerkiewnej rozpoczyna sig
jednym z utwordéw O6wczesnego imperatora. UstyszeliSmy wigc muzyke rosyjskiego monarchy oraz
przekrdj $piewdw monodycznych, responsorialnych, organalnych, po wieloglosowe utwory
rosyjskich twoércow zawierajace takze elementy muzyki nowego, pdznorenesansowego 1
barokowego juz, zachodnioeuropejskiego stylu. Natomiast mtoda i urodziwa wokalistka wykonata
m.in. pigkna, melancholijng ari¢ z pierwszej w historii opery napisanej do oryginalnego tekstu
rosyjskiego — Cefal i Prokris Francesco Araji.

Konferencja byta bardzo dobrze zorganizowana i owocna impreza, ktorej poktosiem ma by¢

wydana ksigga, zawierajaca teksty wszystkich referatow.



