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Ervin Nyiregyhazi, Sergio Fiorentino — dwa bieguny pianistycznego geniuszu

Dariusz Marciniszyn

Sledzac histori¢ XX-wiecznej pianistyki mozemy zaobserwowaé grupe artystow, ktérzy pomimo
wielkiego talentu z roznych wzgledow nie sa dzisiaj znani muzycznemu Srodowisku. Przyczyny
tego stanu rzeczy sa rozne. Poczawszy od warunkow politycznych niesprzyjajacych $wiatowe;j
karierze, r6znego rodzaju wypadki losowe czy rezygnacja z artystycznej stawy ze wzgledu na
obrong poczucia wlasnej wartosci i1 tzw. ,,urazonej ambicji”.

Niesprzyjajaca sytuacja polityczna najbardziej dotkneta przedstawicieli rosyjskiej szkoty
pianistycznej. Wielu $wietnie zapowiadajacych si¢ i cenionych w ZSRR instrumentalistow na
przyktad — Grigory Ginsburg, Yakov Flier, Vera Razumovskaya, Galina Fedorova przez wiele lat
nie moglo wyjezdza¢ za granicg. Wspomniana grupa radzieckich artystéw musiata zadowoli¢ si¢
dziatalno$cia pedagogiczna, oraz koncertowaniem i nagrywaniem plyt na terenie ZSRR. To
spowodowato, Ze dzi$ slyszac ich wykonania przecieramy oczy ze zdumienia i dziwimy sig, ze tak
wielkie osobowos$ci nie miaty warunkow, ktére umozliwityby im kompletny artystyczny rozwdj.
Problem ten wymaga szerszego omowienia w osobnej publikacji.

W moim artykule chciatbym przywota¢ i porownaé¢ sylwetki dwoch zapomnianych, a
zarazem niedocenianych pianistow XX stulecia: Erwina Nyiregyhdziego oraz Sergio Fiorentino.
Nigdy nie ustyszatem ich nagran w polskich mediach. Na obu natrafitem przez przypadek
przegladajac zasoby internetu w poszukiwaniu pianistycznych ciekawostek. Stuchajac ich wykonan
od razu nasunglo mi si¢ pytanie o to, co spowodowalo, ze sa one powszechne jedynie w
nieoficjalnym internetowym obiegu? Dlaczego pomimo tak wielkiej artystycznej warto$ci nie sa
wznawiane na plytach kompaktowych. A jesli nawet znajdziemy pojedyncze nagrania obu
pianistow, to dlaczego ich sztuka wykonawcza nie jest przedmiotem dyskusji w Polsce?'

Przypadek Erwina Nyiregyhaziego jest zdumiewajacy. Dzi§ za nieprawdopodobne mozna
bytoby uzna¢ fakt, ze mtody pianista zastgpujacy jako solista samego Sergiusza Rachmaninowa

moglby zosta¢ zapomniany. A jednak specyficzna sytuacja zyciowa Nyiregyhaziego spowodowata,

1 Wyjatek stanowi artykul Artura Bieleckiego: Zapomniana legenda. W dziesiqtq rocznice Smierci Erwina
Nyiregyhdzi'ego, ,,Ruch Muzyczny” 1997, nr 10, s. 32-34. W tego tekstu zaczerpnalem cytowane w artykule
wypowiedzi.
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ze ten wybitny ekscentryk na prawie czterdziesci lat zniknat z artystycznej sceny. Jak to mozliwe?

Erwin Nyiregyhazi urodzit si¢ w roku 1903 w Budapeszcie, w zydowskiej rodzinie o
muzycznych tradycjach. Dziadek i1 ojciec byli $piewakami, a pradziadek pehnit funkcj¢ kantora w
synagodze. Nyiregyhazi nauke¢ gry na fortepianie rozpoczat w wieku dwoéch lat, a w wieku trzech
lat stwierdzono u niego stuch absolutny. Ze zrozumiatych wzgledéw rodzice zdajac sobie sprawe z
ponadprzecigtnego talentu dziecka starali si¢ zapewni¢ mu najbardziej korzystne warunki rozwoju
muzycznych umiejetnosci. Pianista zadebiutowat z solowym recitalem w wieku szesciu lat, i co
cickawe w tym samym roku wykonal koncert z towarzyszeniem orkiestry pod dyrekcja Artura
Nikischa. W wieku siedmiu lat perfekcyjnie gral utwory a vista, byl wstanie na pamig¢ opanowaé
tekst nutowy po maksymalnie dwukrotnym zagraniu.

W roku 1910 pianista zostat przyjety do Akademii im. Ferenca Liszta w Budapeszcie, gdzie
doskonalit swdj pianistyczny warsztat pod kierunkiem Istvdna Thomana (ucznia Liszta) i Arnolda
Székely'ego. Poza wybitnymi umiejetnosciami muzycznymi i kompozytorskimi mtody
Nyiregyhazi: studiowat filozofig, jezyki obce, matematyke, a do tego byt bardzo dobrym szachista.
Informacje te nie sa tzw. biograficznymi przechwatkami. Mtody Wegier byt uwazany za wybitny
muzyczny fenomen, a znany psycholog wegierski Géza Révész opisal ten zdumiewajacy przypadek
w swojej ksiazce o muzycznych uzdolnieniach dziecka, wydanej w Lipsku i w Londynie.

W roku 1914 Nyiregyhazi stracit ojca, 1 przenidst si¢ wraz z matka do Berlina. Fakt ten
wptynat bardzo negatywnie na cale zycie artysty. Matka, ktorej nie udata si¢ kariera pianistyczna
zmuszata syna do wielogodzinnej katorzniczej pracy, wktadajac w to cala swoja Zyciowa energig.
Relacja pomigdzy nimi byla wrecz patologiczna, a uraz psychiczny jakim pianista darzyt
znienawidzona matke¢ byt tak gleboki, ze kiedy w latach czterdziestych zostata rozstrzelana przez
nazistow, zdesperowany Nyiregyhazi nie byt w stanie ich za to potgpic.

Wréémy jednak do $wietnie zapowiadajacej sig¢ kariery mtodego Wegra. Po przeprowadzce
do Berlina pianista kontynuuje studia u Ernsta von Dohnanyi'ego. Tam zaznajamia si¢ takze z
tworczoscia Liszta, kompozytora ktorego do konca zycia bgdzie uwazal za najwybitniejszego
tworcg w historii muzyki. W Berlinie takze styszy dwoch wirtuozow, ktorzy maja wptyw na jego
pianistyczna $wiadomos$¢: Busoniego i1 Paderewskiego. Jak twierdzit artysta: ,,Paderewskiego
styszatem jak gral Rapsodie Liszta i to byto przygniatajace. [Byty] nie trafione dzwigki, c6z to
szkodzito? Zmienit moje pojgcie o tym utworze, a to prawie nigdy mi si¢ nie zdarzato”.

W roku 1918, mlody Erwin majac zaledwie 15 lat zastgpuje samego Sergiusza

Rachmaninowa w solowej partii Koncertu b-moll Czajkowskiego. Sam pianista nieskromnie pisat o
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tym wydarzeniu: ,,Nigdy nie martwitem si¢ o ustawienie rgki, ani o nic podobnego. Wszystko
przyszto samo. Mysle, ze zawsze dysponowatem duzym dzwigkiem. Gdy miatem lat pigtnascie,
zastapitem kiedy$ Rachmaninowa na estradzie w Koncercie Czajkowskiego. Kiedy gralem te
pierwsze akordy w Des-dur, sam bylem zaskoczony, a dyrygent omal nie spadt z podium. To byta
sensacja’.

Spektakularnym wydarzeniem dla §wiatowej pianistyki byt takze debiut Wegra w Carnegie
Hall w roku 1920. Wszystko wskazywato na to, ze Nyiregyhdzi bedzie jednym z najbardziej
rozpoznawalnych wirtuozéw XX wieku. Niestety; trudny charakter, 1 ekstrawaganckie zachowanie
mtodego Erwina spowodowaty, Ze zapomniano o nim na niemal p6t wieku. W latach dwudziestych,
po ucieczce od apodyktycznej matki Nyiregyhazi przeprowadza si¢ do Nowego Jorku. Tam zaczyna
prowadzi¢ ozywione zycie towarzyskie, jak si¢ pdzniej okaze — w swoim zyciu dziesigciokrotnie
stanie na $lubnym kobiercu. Pianista oszotomiony berlinska stawa oraz spektakularnymi sukcesami
staje si¢ coraz bardziej konfliktowy: wytacza sprawg sadowa artystycznemu impresario, szukajac
nowego menadzera stwarza wiele problematycznych sytuacji i nie chce nawet przyj$¢ na wstepne
przestuchanie przed podpisaniem umowy.

Jak sam twierdzi: ,Ja, ktory koncertowalem z Nikischem i Monteux, miatbym by¢
przestuchiwany przez jakies damulki? Nie zgodzitem si¢ na to”. Artysta z nawiazka odpokutowat za
swoja zarozumiato$¢. Pod koniec lat dwudziestych niemal przestat koncertowa¢. W roku 1935 dat
okazjonalny recital w Los Angeles, gdzie zachwycit swoja gra Arnolda Schonberga. Niestety
poézniej na dlugie lata stoczyt si¢ na dno ubdstwa. Przez dlugi czas nie majac dachu nad glowa
nocowat na stacjach metra. Monotonna rutyng zycia urozmaicat komponowaniem i ¢wiczeniem na
fortepianie, przy czym zdarzaty si¢ okresy, w ktorych z powodow finansowych przez kilka lat nie
miat dostgpu do instrumentu. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze Wegier nie zdota powrdci¢ do
pianistycznej formy. A jednak! Sytuacja zmienia si¢ na poczatku lat siedemdziesiatych, kiedy to
pianista namowiony przez swoich przyjaciot daje koncert na rzecz cigzko chorej Zony.

W rubryce muzycznej jednego z lutowych numeréw New York Timesa w roku 1973 ukazat
si¢ artykut: ,,Po 50 latach (i 9 zonach) Erwin Nyiregyhazi z powrotem przy fortepianie”, w ktérym
znany z niezwykle powsciagliwych osadéw nowojorski krytyk Harold C. Schonberg wyrazit
zachwyt nad niespotykanym przejawem pianistycznego geniuszu.

Od tego czasu bardziej swiadomi znawcy Swiatowe]j sztuki pianistycznej robili wszystko,
zeby przywroci¢ pami¢¢ o na nowo odkrytym muzycznym fenomenie. Amerykanski dyrygent

Richard Kapp i Harold Schonberg postarali si¢ o stypendium, ktére umozliwilo zorganizowanie
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sesji nagraniowej dla pianisty. Efekty tych staran oraz inne jego dokonania utrwalita wytwornia
fonograficzna Columbia. W latach siedemdziesiatych i1 osiemdziesiatych Wegier sporadycznie
koncertowal w Ameryce 1 Japonii. Kilka nagran zawierajacych zapisy koncertow [live to tzw.
bootlegi, czyli amatorsko nagrane z widowni. Pianista zmart w roku 1987 w Los Angeles.

Kiedy ustyszalem pierwsze nagranie Nyiregyhdzi'ego, a byt to Utwor Liryczny E. Griega
zarejestrowany w roku 1978 od razu zwrodcitem uwage na fascynujaca giebie dzwigckowa tego
wykonania. Kazdy nastgpny utwor z tej serii utwierdzat mnie w przekonaniu, ze mam do czynienia
z niespotykanym zjawiskiem; tak jakby z innej epoki. Co sprawia, ze wykonania wegierskiego
muzyka sa tak charyzmatyczne?

Przede wszystkim przypominajacy futti organowe potgzny dzwigk oraz swobodne
frazowanie bedace swoista nieustanng improwizacja. Artysta nie przywiazuje wagi do dokladne;j
realizacji tekstu nutowego oraz do probleméw technicznych zawartych w granych przez siebie
utworach. To powoduje, ze znane wszystkim milo$nikom pianistyki warto$ci sa zamieniane na inne
— rownie fascynujace elementy interpretacji. Nyiregyhdzi niemal w stu procentach skoncentrowany
na repertuarze epoki romantyzmu (w wigkszo$ci sa to utwory fortepianowe Liszta oraz autorskie
transkrypcje jego symfonii) poprzez specyficzne spowalnianie muzycznej narracji, oraz
idiomatyczne podejscie do realizacji elementéw agogicznych i dynamicznych kreuje nowa nieznana
wczesniej dzwigkowa mozaikg. Kompletna charakterystyka mozliwosci tego artysty nie jest
mozliwa, gdyz niemal wszystkie zachowane nagrania obejmuja okres po jego powrocie na estrade.
Wyjatek stanowi kilka nagran pianolowych z lat dwudziestych XX wieku oraz krotki fragment
Koncertu d-moll Mendelssohna zarejestrowany w latach trzydziestych.

Znamy zatem jedynie kilkuletni wycinek z Zzycia Wegra, na ktoérego podstawie musimy
domysla¢ si¢ jego gry ze wczesniejszych lat. Pomimo tej niepelnej oceny i jednostronno$ci
repertuaru granego przez artyst¢ jest to zjawisko niepowtarzalne. Cho¢ muzyczny S$wiat
Nyiregyhazi'ego zwlaszcza w s$rodowiskach akademickich moze budzi¢ oburzenie i brak
zrozumienia jest to jeden z najbardziej wyrdzniajacych si¢ pianistow XX wieku.

A co taczy go z Sergio Fiorentino?

Biografia Fiorentino nie jest tak spektakularna. Pianista urodzit si¢ w 1928 roku w Neapolu,
tam tez ukonczyl konserwatorium w klasie Luigi Finizio i Paula Denzy. W roku 1953 zadebiutowat
w Carnegie Hall. Rok po6zniej cudem uniknat $mierci. Podczas tournée po krajach Ameryki
poludniowej przezyt katastrofe lotnicza. To wydarzenie definitywnie wptynglo na ograniczenie

dziatalnosci koncertowej pianisty. Po roku 1954 Fiorentino wystgpowal 1 udzielat lekcji

4



Krytyka Muzyczna 1X/2014

mistrzowskich gléwnie we Wtoszech. Dopiero na kilka lat przed $miercia ponownie powrécit do
migdzynarodowej dziatalnosci estradowej. Zmart w roku 1998. Fiorentino dokonat wielu nagran
obejmujacych dzieta: Chopina, Mozarta, Beethovena, Rachmaninowa dla wytworni Saga 1 APR.

Niestety, dzi§ poza wspomnianymi nagraniami dla APR i SAGI nie jesteSmy wstanie
zweryfikowa¢ kompletnej dyskografii artysty, z powodu znanego w $wiecie muzycznym skandalu
zwiazanego z pianistka Joyce Chatto. Maz artystki chcac pomoéc chorej Chatto wydawat pod jej
nazwiskiem nagrania bedace kompilacja zmontowanych fragmentéw dokonan innych pianistow, w
tym takze, niestety, Sergio Fiorentino. Tym bardziej zdumiewajace jest to, Ze wigkszos¢
autentycznych dokonan wloskiego pianisty tak jak w przypadku Nyiregyhdzi'ego jest dostepna
gléwnie na portalu YouTube, w internetowych portalach 1 ksiggarniach z uzywanymi ptytami oraz
wsrdd kolekcjonerow tzw. pianistycznych biatych krukéw.

Moja przygoda z wykonaniami Fiorentino rozpoczgta si¢ od zapoznania si¢ z kompletem
etiud Chopina w jego interpretacji. Gr¢ Wlocha cechuje nadzwyczajna selektywnos$¢ techniczna i
co$ chyba jeszcze cenniejszego. Fiorentino z jakim$ znanym tylko sobie mistycznym umilowaniem
podchodzi do kreowanego przez siebie dzwigku, a to w potaczeniu z nieskazitelna technika daje
zdumiewajace efekty. Ponadto artysta jest §wietnym improwizatorem. Bez przygotowania potrafi
odtwarza¢ motywy zaczerpnigte z Wielu symfonii czy koncertéw skrzypcowych. Zdolno$ci
improwizatorskie wykorzystuje takze grajac standardowy repertuar. Czgsto ingeruje w tekst nutowy
dodajac wtlasne subtelne rozwigzania harmoniczne: wzbogaca brzmienie akordow tonicznych,
swobodnie realizuje biegniki mordenty i tryle, rozbudowuje kody cyklicznych utworéw. Co
ciekawe, zeby nie narazi¢ si¢ konserwatywnym odbiorcom Fiorentino czgsto nagrywa utwory w
dwoch wersjach: wiernej oryginatowi, 1 tej przez siebie rozbudowanej (na przyktad w ten sposéb
zarejestrowal komplet walcow Chopina).

Dzi§ w dobie zachowawczych akademickich wykonan wielu §wiatowej stawy pianistow,
Fiorentino powinien budzi¢ zachwyt $wiadomych odbiorcow sztuki pianistycznej. Sylwetki
przedstawionych przeze mnie muzykow taczy bardzo wiele, cho¢ na pierwszy rzut oka wydawac to
si¢ moze kuriozalne. Obaj wykreowali rozpoznawalne dla siebie idiomatyczne jezyki dzwigkowe,
obaj za cel swoich interpretacji stawiali stuprocentowa realizacj¢ swoich wizjonerskich pomystow,
nawet jezeli nie byly one do konca zgodne z tekstem kompozytorskim. Obaj S$wietnie
improwizowali co stycha¢ w wielu ich nagraniach. Fakt, ze dwaj tak wyrdzniajacy sig, 1 pod
pewnymi wzgledami przewyzszajacy wielu mistrzow XX wieku pianisci sa dzi§ w Europie nieznani

szerszemu gronu odbiorcoOw budzi moj sprzeciw. Na szczgscie, dzigki inicjatywom $wiadomych
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pasjonatow i znawcow problemu powstaly internetowe strony poswigcone obu artystom, a na
YouTubie mozna (cho¢ nie zawsze sa w satysfakcjonujacej jakosci) postucha¢ ich nagran.
Chcialbym bardzo, zeby w specjalistycznych mediach w miejsce setek transmisji i retransmisji z

wystgpOw promowanych artystow pojawito si¢ cho¢ jedno nagranie Fiorentino 1 Nyiregyhazi'ego.



