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Sycylia, [’isle joyeuse Karola Szymanowskiego

Monika Prusak

Czuwam, lecz dziwny sen $ni¢ na jawie.
(Krwawymi tzami placze moje serce),
O morzach bigkitnych $ni¢ i ladach
dalekich,

Ktore od wiekow juz opuscitem. ..
Przez fale tanczacych morz
lazurowych

Samotny dazy okret,

Stodko-okrutny zbojecki okret

Mojej minionej mtodosci [...]

A stonce, wiecznie milczace stonce,
Ozlaca i wskazuje drogg

Promieniem swym goracym,

Droge okretowi wskazuje [...]

Karol Szymanowski, Sen

Kiedy w roku 1911 Karol Szymanowski w towarzystwie przyjaciela i mecenasa Stefana
Spiessa dociera na Sycylig, zna juz Florencjeg, Sieng i Neapol, ktore zwiedzili razem rok wczesnie;.
W liscie z 30 kwietnia 1911 do Grzegorza Fitelberga, wystanym przez kompozytora z istniejacego
do dzi§ Villa Igiea Grand Hotel w Palermo, znajduje si¢ do$¢ ogélny plan podrdzy, ktory
obejmowat Agrygent, Syrakuzy i Taorming. ,,Tu jest cudownie, nie masz pojecia, — napisze kilka
dni p6zniej Szymanowski — jakie te ruiny 1 natura robia ogromne wrazenie — jesteSmy ze Stefanem
w ciaglym zachwycie”. W Palermo zafascynuje Szymanowskiego muzeum archeologiczne i
znajdujace si¢ w nim greckie ptaskorzezby metopy, ktére zdobily swiatynie w Selinuncie migdzy
IV i VI wiekiem p.n.e., oraz odnaleziona w Pompejach statuetka przedstawiajaca boga Dionizosa.
Nie mniejsze wrazenie zrobi na kompozytorze arabsko-bizantyjski przepych Patacu
Normandzkiego i znajdujacej si¢ wewnatrz kaplicy Cappella Palatina (wbudowanej w XII wieku za

czasOw panowania Rogera II), a takze pochodzacy z tego samego okresu kosciot Santa Maria
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dell’ Ammiraglio zwany tez San Nicolo dei Greci lub Martorana, oraz dwie katedry, w Palermo i w
pobliskim Monreale. Z opisu Spiessa wynika, ze przyjaciele zorganizowali réwniez wycieczke do
Mesyny, ktora ,,byla wowczas cata w ruinie po niedawnym trzgsieniu ziemi” oraz Segesty, ,,pigknie
polozonej wsrod pagoérkow, samotnie zagubionej w glebi dolinie”. To wlasnie w Segescie
Szymanowski ujrzal po raz pierwszy ruiny greckiej Swiatyni. Nastgpny przystanek to wspomniany
juz Agrygent, gdzie ,,u podnéza skarpy lezaly zburzone §wiatynie greckie”, a po nim Syrakuzy i
teatr grecki potozony na skalistym wzgorzu, gdzie ,,amfiteatralnie zbudowane stopnie teatru
wykutego w biatym kamieniu, przechodzace stopniowo w skalg, na tym tle pawie, a w dali bigkitne
morze — wszystko to zlozylo si¢ na obraz o niezapomnianej grze koloréw”. W Taormine, dokad
udali sig, aby zwiedzi¢ teatr antyczny, podrdznicy wybieraja kolejne wyjatkowe locum istniejace po
dzien dzisiejszy. Jest nim potozony na skale hotel San Domenico, urzadzony w dawnym klasztorze.
,Cele, w ktorych spaliSmy — wspomina Spiess — miescity si¢ wsrod kruzgankéw otaczajacych
dziedzince. Murowane studnie na dziedzincach cale spowite byly w zielen, wszedzie dookota
kwitlty zotte roze i glicynie. Klasztor potozony jest wysoko, mielismy wigc cudowny widok na
Morze Srodziemne i Kalabri¢”. W Syrakuzach zwiedzili tez przyjaciele laotomie, kamieniotomy
poprzecinane waskimi wawozami poro$nig¢tymi bujng roslinnos$cia, ,,w ktérych [...] w V1 VI wieku
przed nasza era tyran syrakuzanski Dionizy trzymat swoich wigzniow”. To wiasnie w tej
miejscowosci Szymanowski zafascynowat si¢ niepozornym na pierwszy rzut oka, lecz pelnym
mitologicznych odniesien, Zrédtem Aretuzy.

Niedlugo po powrocie z podrézy, w czerwcu tego samego roku, Szymanowski sugerowat
Spiessowi powro6t na ,,prawdziwe poludnie” w celu podreperowania kondycji zdrowotnej: ,,0
powrocie do Wloch 1 ja ciagle marzg. — pisal kompozytor — Czy mi si¢ to jednak uda!”. Do
planowania powrdci juz w Tymoszowce, w lipcu 1911, planujac kilka wiosennych tygodni na
Sycylii, z gtdwnym locum w Taorminie, aby wyzyska¢ jak najproduktywniej to ,,co kraj (i obyczaj!)
da¢ moze”. W 1912 Szymanowski dotarl jednak jedynie do Rzymu, ale do tematu powrdcit juz w
marcu 1913 skarzac si¢ Spiessowi na brak czasu i pienigdzy: ,,Czuje si¢ tak rozbity 1 zdenerwowany

— pisat Szymanowski, ze marzg wprost o wyjezdzie do Wtoch”. We wrzesniu tego samego roku
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marzyt ponownie o zimie spgdzonej w Italii, ,,najlepiej w Rzymie”; w pazdzierniku ostatecznie
poinformowat Spiessa, ze ma ,,zamiar koniecznie wyjecha¢ do Wtoch”. W jednym z nielicznych
zachowanych listow Spiessa do Szymanowskiego (marzec 1914), Spiess obiecuje przetozy¢ podroz
do Paryza, jesli Szymanowski zechce udac si¢ z nim na Sycylie. Tak si¢ tez stato. Z listu z 25 marca
1914 do Zdzistawa Jachimeckiego wynika, ze Szymanowski nazajutrz udat si¢ do Palermo, skad
pig¢ dni pdzniej wystal temu samemu adresatowi informacje o planowanych wizytach w
Kostantynie, Biskirze i Tunisie.

Po powrocie w rodzinne strony zastanie Szymanowski smutng rzeczywisto§¢ wojny i
pozniejszej rewolucji, wydarzen, ktore nadszarpna jego wrazliwos¢, wptywajac negatywnie na
tworczo$¢ 1 ogolny stan ducha. Kryzys tworczy, ktory trwa od zakonczenia opery Hagith w 1913
roku, zakonczy si¢ dzigki nowym przezyciom oraz glebokim przemysleniom na tematy
egzystencjalne. Nie ma watpliwos$ci, ze podroze sycylijskie, obok Paryza i Londynu, odegraty
znaczacy udzial w definitywnym zerwaniu z ekspresjonizmem niemieckim 1 wptywami Wagnera:
Szymanowski wypetni nowymi ideami nie tylko muzyke, ale takze mniej znang tworczos¢ literacka.
Teresa Chylinska okresla przemiany wewnetrzne kompozytora ,etapami duchowego
samopoznania”, mozliwymi dzigki obcowaniu z egzotyka 1 zmystowoscia $wiata
srédziemnomorskiego, oraz jego afirmatywnym, ,,dionizyjskim” stosunkiem do zycia. ,,Bardziej niz
okreslona rzeczywistoscia srodowiskowa i etniczna — pisze o wrazeniach Szymanowskiego Pietro
Misuraca — Sycylia 1 Orient staja si¢ dla niego miejscami 1 wydarzeniami umystu,
urzeczywistnieniem poszukiwanej autentyczno$ci, projekcja intymnych obsesji 1 nadziei. (...)
Sycylia jest dla Szymanowskiego prawdziwa Isle joyeuse, abstakcyjna Kytera, rodzajem Edenu
namaszczonego pigknem i nieskrgpowang rozkosza (...) ztudzeniem idealnego szczgscia”. Glgbokie
doznania spowodowane obcowaniem z historia antyczna i miejscami, gdzie mit laczy si¢ z
rzeczywistoscia, dadza owoce przed rokiem 1917 w idyllicznym wyciszeniu rodzinnej Tymoszowki
oraz w posiadlo$ci pianisty Jarostawa Jaroszynskiego w Zarudziu, pomimo szalejacej w tych latach
I wojny $wiatowej. To tutaj, przy czesciowe] wspOlpracy z przyjacielem, skrzypkiem Pawtem

Kochanskim, skomponuje Szymanowski Piesni milosne Hafiza, 111 Symfoni¢ Piesn o nocy,
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Nokturn i Tarantele, Metopy, Mity, Piesni ksiezniczki z basni, Maski, oraz I Koncert skrzypcowy.
Jedna z cech charakterystycznych twodrczosci Szymanowskiego z tego okresu jest bogata
ornamentyka, ktora wypelia material muzyczny w sposob absolutny. Szymanowski uwalnia si¢
jednoczesnie od romantycznych schematow tonalnych, dodajac formie elastyczno$ci, oraz wznosi
melodi¢ do najwyzszych rejestrow, zard6wno w przypadku skrzypiec jak 1 glosu, a to
najprawdopodobniej za sprawa ,,cudownego” Sfowika Strawinskiego, ktorego mial okazje
podziwia¢ w Londynie. W nowym stylu nie brakuje tez wplywow francuskich. Europejskie
przezycia nie tylko otwieraja umyst Szymanowskiego na nowe i nieznane, ale wyzwalaja takze
ukrytego dotychczas Erosa, ktory nadaje jego muzyce indywidualny, intymny charakter. Penig
ukonkretnienia inspiracji $srodziemnomorskich osiagnie jednak Szymanowski dopiero na przetomie
lat 1918 1 1919 podczas tworzenia powiesci Efebos, kiedy zrodzi si¢ pomyst na nowe dzieto
operowe. Dopiero w sierpniu 1918 Spiess zamierza wysta¢ Szymanowskiemu fotografie z wtosko-
afrykanskiej podrdzy, nie kryjac lez wzruszenia na samo jej wspomnienie. Kilka miesigecy pdzniej,
po dwutygodniowym pobycie w Odessie, Szymanowski napisze do przyjacidtki Marianny
Dawydowej o tym, jak zetknigcie z natura napehito go ,,nieskonczona tgsknota za prawdziwymi
krainami [...] marzen na brzegach dalekich moérz prawdziwego Potudnia”. ,,Chcialbym moc Pani
pokaza¢ — pisal kompozytor — jako moja kraing na przyktad morze w Taorminie czy Palermo — i to
nie tylko dla pigknosci zewngtrznej, lecz dla znaczenia glgbokiego 1 intymnego, dla tych wszystkich
wspaniatych fantomow, ktore si¢ tam jeszcze unosza!”.

W Efebosie ujawnia Szymanowski lekkie pidro pisarskie, ktore czyni z uwaznego krytyka i
promotora kultury muzycznej, wprawnego prozaika i poetg. Z oryginalu powiesci przetrwat tylko
jeden rozdziat, Uczta, inaczej Sympozjon, czyli dialog o milosci, w thumaczeniu na jezyk rosyjski
sporzadzonym przez autora i podarowanym milodemu rosyjskiemu poecie, Borysowi Kochno.
Obszerne fragmenty zostaly skopiowane przez Jarostawa Iwaszkiewicza z jego prywatnego
egzemplarza, ktory zaginal w czasie Il wojny §wiatowej: Wstep, niepelna Opowies¢ o cudzie
swietego mlodzieniaszka Inoka Porfiego-lkonografa, oraz Annexa 1 Plewy, czyli aforystyczne

zapiski. Powie$¢ powstata w trudnym dla Szymanowskiego momencie, po ,,dlugich miesigcach
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wygnania 1 przymusowej ascezy (...) z ktorej 1 zewngtrzne pigkno zycia zostalo wygnane”.
Powodem owego stanu byt kontrast migdzy pigknem wspomnien z dalekich podrézy i1 krajobrazem
powojennej Ukrainy, kontrast, ktory doprowadzit nieublagalnie do poglebienia si¢ kryzysu
tworczego 1 egzystencjalnego. ,,Do krwi zranione otaczajaca wokot ohyda realnego bytu oczy —
pisal Szymanowski we Wistepie — zwrocity si¢ w glab, schronity si¢ bezpiecznie, az w dno duszy,
szukajac w niej z nieukojona tgsknota dawno zda si¢ przebrzmiatych ech, wspomnien istotnej
mtodosci, ulubionych obrazéw przecudnych miast, dalekich moérz i1 gor... Italia — ojczyzna
wszystkich marzycieli o wielkim Zyciu powstawata z wolna przed wewngtrznym wzrokiem w catej
swej wznioste] pigknosci (...)”. Mogloby si¢ wydawaé, ze Szymanowski rozpoczal pracg nad
tekstem dla zabicia czasu: ,,Ja zapelniam czas, czym mogge — pisat do Spiessa w lutym 1918 — swoja
powiescia, ktorej pisanie strasznie mig¢ bawi 1 interesuje”, ale juz w pazdzierniku tego samego roku
kompozytor napisze do przyjaciela: ,,jezeli za co zastluguj¢ na pomnik (...) to za t¢ szczera 1 $miata
apologie”. I ponownie we Wistepie ,,powstala ona [powies¢] ,,przypadkiem” niemal — byla na razie
pisana dla siebie, jako pociecha i stodkie wspomnienie przeszio$ci, dla zabicia czarem wywolanej w
pamigci wizji Wloch czarnej otchlani nieskonczonego szeregu dni, tygodni, 1 miesigcy wreszcie,
spedzanych wsrdd najstraszniejszych okolicznosci zewngtrznych”. Zdaniem Teresy Chylinskiej
Efebos jest ,wielka powieScia rozrachunkowa” artysty obciazonego $wiadomos$cia, ze jest
dzieckiem Niewolnictwa Narodu. Szymanowski zyje wspomnieniami. W wyzej wymienionym
liscie do Spiessa opisuje wspomniang juz wyprawe¢ do nadmorskiej Odessy, tym razem skarzac si¢
na uczucie glebokiej melancholii ,jako smutne wspomnienie dawnych naszych, cudownych
poludniowych moérz [...] pod wpltywem tego cierpiatem wprost od piekielnej jakiej$ nostalgii za
Wilochami i dawnym naszym zyciem!”. W styczniu 1919 Szymanowski informuje listownie Spiessa
o rychlym zakonczeniu Efebosa: ,,Dojezdzam juz do konca (...) Sympozjon udal mi si¢ doskonale,
bardzo jestem z niego dumny!”. W liscie rozwaza tez druga czg$¢ powiesci, projekt ,,zupeinie,
biegunowo inny, traktujacy o catkiem innych kwestiach (...)”, nie podaje jednak zadnych
szczegotow, uznajac temat za zbyt skomplikowany. Powies¢ jest dla Szymanowskiego ucieczka od

realnego zycia, bocznego strumienia, ,,gdzie raczej zyj¢ glowa niz wlasciwa artystyczna emocja”.
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Pomimo mniejszego, zdaniem autora, zaangazowania emocjonalnego i artystycznego, Efebos
dotyka delikatnych i glebokich sfer zycia osobistego i spotecznego, jak ,.glebsza od Smierci
Tajemnica Milosci”, a takze kwestie religijne, rewolucja, sztuka oraz polityka. Akcja powiesci
rozgrywa si¢ gtdéwnie we Wtoszech, migdzy Florencja i Rzymem, ale takze w Palermo, do ktérego
gtowny bohater Alo Lowicki ucieka przed $wiatem, aby odnalez¢ si¢ po niesnaskach na tle
uczuciowym. Alo to miody ksiazg, jak opisuje Szymanowski we wstgpie, poczatkujacy poeta,
typowy dla swej epoki przedstawiciel wewngtrznej sity 1 gigbokiej uczuciowosci, ,,idacej z powodu
zewngtrznych stosunkow na marne”, ktory ,,szukajac ujécia z niewolnictwa, znajduje je jedynie w
sobie, w dumnym zamknigciu si¢ w kole wlasnych przezy¢, w zrywaniu krgpujacych jego jestestwo
fancuchow, wreszcie w swej mitosci, wyniesionej na jaki§ samotny, uniezalezniony od wszelkich
normujacych ,,opinii publicznych” szczyt...” Podczas wloskiej podrozy Alo poznaje starszego od
siebie kompozytora Marka Koraba, posta¢ analogiczna, tworcza, walczaca o wolno$¢ osobista, a
szczegOlnie o ,,absolutna” wolno$¢ tworczosci. Nie ma watpliwosci, ze w osobowosci Koraba
odnalez¢ mozna samego Szymanowskiego; w postaci Lowickiego za$§, doszukaé si¢ mozna cech
wspolnych z mtodym Borysem Kochno, ktéremu glowny rozdzial Efebosa, Sympozjon, zostanie
dedykowany. Najprawdopodobniej jednak, przemiana jaka zachodzi w $§wiadomosci Lowickiego
podczas wizyty w Palermo, symbolizuje przemiang samego Szymanowskiego, a spotkanie obu
bohaterow jest momentem odnalezienia przez niego nowej wewngtrznej harmonii. Jak sugeruje
Jarostaw Iwaszkiewicz: ,,Psyche Szymanowskiego rozdwojona na dwie postacie, Koraba i
Lowickiego, staje si¢ z powrotem czyms jednym i w jednosci tej odzyskuje harmonig i spokd;j™.

Z fragmentow rozgrywajacych si¢ na Sycylii zachowala sig¢, w postaci kopii maszynowe;j
sporzadzone] przez Iwaszkiewicza, niekompletna Opowies¢ o cudzie swietego miodzieniaszka
Inoka Porfirego-lkonografa. Jest ona tworem wyobrazni Lowickiego, powstalym podczas wizyty w
Palermo, przywotuje jednak na mysl dwie realne postacie o imieniu Porfiry: Sw. Porfirego z Gazy z
przetlomu IV 1 V wieku, ktory wg biograféw miewat cudowne wizje ukrzyzowania Chrystusa, oraz
greckiego antychrzescijanskiego filozofa z drugiej potowy III wieku Porfirego z Tyru, ucznia

Plotyna, ktory zostat wystany przez swojego mistrza na Sycyli¢ w celu wyleczenia melancholii 1
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mysli samobojczych. W tekscie Opowiesci brak srodkowej czesci, w ktorej Szymanowski zawart
zainspirowane podrézami opisy miasta z czasOw kréla Normandow Ruggero II (Roger II), czasow, w
ktorych dzigki pasji z jaka wiladca dbat o kwestie artystyczne i1 kulturalne, Palermo przezywato
niezwykly rozkwit. Porfiry zostaje wystany z Bizancjum do ,,dalekiej stolicy Panormos” aby
wykona¢ mozaikg z wizerunkiem Chrystusa w nowo powstalej $wiatyni imienia Matki Bozej,
istniejacego do dzi$ bizantyjskiego kosciota Swigtej Maryi Admirala (Santa Maria dell’ Amiraglio,
zwanego tez San Nicolo dei Greci lub Martorana), rzeczywiscie wzniesionego przez admirata
Georgiosa Antiochenosa w 1143 na prywatny uzytek. W tym wiasnie kosciele znajduje sig
wyidealizowany mozaikowy obraz ukoronowania Rogera Il przez samego Chrystusa, symbol czci i
oddania jaka Admirat darzyt wladceg. Juz na poczatku podrozy bohater Opowiesci Porfiry przezywa
pewnego rodzaju przemiang: ,,Zycie jego staje si¢ nagle cudem, z dawna zapomnianym mitem,
zaczarowang basnia, jedna z tych, jakie w szczesSliwym dziecinstwie nad brzegami zielonych,
bystrych wod Alfeosu styszat z czyich$ ust — ust kogos, ktorego imienia nawet nie pamigtat i z kim
wloczyli si¢ razem po jakich$ zielonych gajach (...)”. Wspomnienie Malenthiosa, starca, z ktérym
urzadzal niegdy$ wedrowki, przypomniato Porfiremu pewien tajemniczy wieczor, kiedy to ujrzeli w
skalistej pieczarze pigknego, nagiego i milczacego miodzienca, stojacego na okraglej podstawie z
biatego marmuru, zupetnie jak posag Efeba z Selinunte, ktory podziwial Szymanowski podczas
sycylijskiej podrézy. Zaraz po tej wizji nastgpowal opis Palermo, z ktérego Iwaszkiewicz podaje
jedynie krotki fragment z przedstawieniem patacu, ktory taczy w sobie cechy najwazniejszych
monumentdéw z czaséw Rogera II: ,,(...) na biate kamienne domy i patace miasta, na cuchnace ryby,
na palmowe gaje, nieprzebyte gaszcze drzew — leje si¢ wraca kaskada zloty przepych slonca,
wlocza si¢ odurzajace aromaty pomaranczowych i cytrynowych drzew, leniwie uderza ciemne,
modre morze o kamienny brzeg, kotyszac na swych barkach niezliczone falluki arabskie, wojenne,
chyze jak jaskotki normandzkie todzie o potrojnych masztach i biatych, skrzydlatych zaglach,
handlowe statki ze wszystkich portow $wiata, wyniosle 1 niezwycigzone bojowe pentry
bizantyjskie. W ustronnych, zacisznych patacowych dziedzincach otoczonych potrdjnym szeregiem

wyniostych kolumn, wyloZzonych réznobarwna mozaika, bija w posrodku krysztalowa struga
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rzezwiace fontanny, roznoszac w powietrzu subtelny aromat przywiezionych ze Wschodu
wonnos$ci, rosna wokot fantastyczne biate kwiaty 1 plywaja po powierzchni wody biate lotusy
przywiezione z Egiptu, r6zowe indyjskie, szeleszcza subtelnym, metalicznym listowiem papirusy o
srebrnych pidropuszach, zascielaja grzadki ametystowym dywanem italskie wonne fiotki i owijaja
marmury stodkie, blador6zowe réze z dolnego Tigru o zétte hodowane w ogrodach Gozny. Wsrod
kolumn 1 na sklepieniach opadaja biata pertowa kaskada przedziwne koronki arabeskéw, u powat
rozlewaja si¢ w dziwne rzezane, roznobarwne stalaktyty — biegna wokol dziedzinca modre zotte
wstegi fajansow, a na kamiennych posadzkach leza bezcenne, same do kwietnych ogrodéw podobne
dywany, tkane w Schirazie i Mossulu, o przedziwnym rysunku i barwach”. Kolumny wytozone
mozaika i orzezwiajace fontanny przywodza na mysl klasztor w Monreale. W Patacu Normandzkim
w Palermo, do ktérego najprawdopodobniej odnosi si¢ fragment, znajduje si¢ tylko jedna otoczona
dwoma rzgdami kolumn fontanna, ktoéra zostata jednak wybudowana dopiero w okresie dominacji
hiszpanskiej, pod koniec XVI wieku. Z tego samego okresu pochodza tez trzy rzedy kolumn
dziedzinca patacowego, ktory nie istniat za czasow Rogera. Roznobarwne stalaktyty, ktore
kompozytor umieszcza u powal to najprawdopodobniej arabskiego pochodzenia sufit w kaplicy
Cappella Palatina w Palacu Normandzkim. Obfita i egzotyczna roslinnos$¢, ktora w Opowiesci
otacza fontanny, odpowiada charakterystyce ogrodow letniej krolewskiej rezydencji zwanej Zisa,
ktéra rowniez powstata w XII wieku. W oczach Porfirego kryje si¢ zachwyt samego
Szymanowskiego, jego fascynacja antykiem, tesknota za przepychem i zwiazanym z nim pewnym
uczuciem wolnosci.

Porfiremu raz jeszcze objawi si¢ pigkny mlodzieniec z przesztosci, kamienny posag Boga
Mitosci, efeba, ktory sprawi, ze zamiast ,,straszliwego” oblicza Chrystusa, o nieprzeniknionych
oczach 1 [z] wzniesiong ku gorze karzaca prawica” (typowy dla bizantyjskich oltarzy mozaikowych
wizerunek Chrystusa Pantokratora), stworzy on obraz ,,nagiego mtodzienca o zwieszonych wzdhuz
bioder rekach, z lekka opuszczonej na piersi glowie, otoczonej ciemnymi, spadajacymi na ramiona
wlosami, tajemnym uSmiechu na $wiezych mtlodzienczych wustach. Wierny wizerunek

zmartwychwstatego Erosa — Boga Milosci (...)”, przez co zginie z rak swojego zwierzchnika brata
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Symeona, ktory symbolicznie przebije mu lewy bok. ,,Ty$ to, o Panie (...) — powie Porfiry przed
smiercia — Ty$ to byl takim, o sercu ptonacym nadludzka mitoscia, o niewystowionym taskawym
usmiechu na ustach, nim straszny grzech ludzki, ciemnota Twojego wybranego ludu nie wtoczyta
Ci na barki cigzaru krzyza, nie przebita boku i nie ukoronowata cierniem (...) O Panie, grzeszyly
cigzko me stabe rece, mnozac po $wiatyniach Twe ktamne wizerunki, w ktérych dusza mottochu
odbijala wlasna nico$¢ 1 nienawis$¢, 1 zadze zniszczenia. Krzyzowalem Cig, Panie, na nowo za
kazdym razem, gdym mitujace Twe oczy napeiniat trucizna gniewu, a rek¢ Twa ruchem karzacym
wznositem ku gorze”. Wizerunek Chrystusa Pantokratora, ktéry zdobi wszystkie $wiatynie
sycylijskie z okresu arabsko-normandzkiego, musiat zrobi¢ na Szymanowskim ogromne wrazenie.
Wersja mozaiki z Martorany, umieszczona w kopule XII-wiecznej czg$ci ko$ciota, zachowata si¢ po
dzien dzisiejszy 1 przedstawia cala posta¢ siedzacego Chrystusa, otoczonego aniotami. Cud
bizantyjskiego ikonografa, owoc bezkresnej fantazji autora, tkwi w jego przebudzonej
swiadomosci, dzigki ktorej probuje uwolni¢ Chrystusa z jarzma grzechow ludzkosci 1 zwrdci¢ mu w
pewnym sensie utracona mtodo$¢, a ktora jego samego skazuje na $Smier¢ meczenska. Koncowa
nota, w ktorej Szymanowski wyjasnia, ze anonimowy rekopis opowiesci znajduje si¢ w archiwum
kosciofta, jest mato wiarygodna aczkolwiek warta zweryfikowania.

Poza powyzszymi fragmentami, brakuje informacji o dalszych losach Ala Lowickiego w
Palermo. W Spotkaniach z Szymanowskim, Iwaszkiewicz pisze: ,,Tutaj [po ucieczce Ala do
Palermo] nastgpowala najpigkniejsza partia powiesci, gdzie Szymanowski stawal juz na poziomie
zupelie dojrzatego pisarza psychologicznego. Na tle przepigknych opisow Palermo, ktérego urok
znakomicie odczuwal, Szymanowski umiejgtnie przeprowadzat odrodzenie duchowe Ala, jego
upokorzenie, cierpienie i samotno$¢, z ktorej stopniowo rodzilo si¢ tworcze uswiadomienie i
nareszcie wylewat si¢ nagly ratowniczy strumien tworczosci. Przypuszczam, iz cale to zakonczenie
powiesci zrodzito sig z introspekcji Szymanowskiego i dlatego byto tak prawdziwe i interesujace.
Procesy myslowe prowadzace od mitosnego cierpienia do przelania si¢ w tworczos¢ artystyczna,
gromadzenie si¢ elementow tej tworczosci 1 owa kropla przepehniajaca (spacer todzia po zatoce w

Palermo), ktéra nagle wywoluje ostateczna krystalizacj¢ pomystu — wszystko to napisane byto z
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wielka sztuka, $wiadczaca, ze w Szymanowskim tkwit pierwszorzedny material na pisarza”.
Szymanowski wybiera wigc Palermo jako miejsce swojego artystycznego i wewngtrznego
»odrodzenia”, rozbudzenia §wiadomos$ci twodrczej 1 osobistej. Wraca do sztuki sycylijskiego
sredniowiecza, aby wyzwoli¢ umyst od dramatu wspotczesnosci. Marzy o bogactwie duchowym i
bizantyjskim przepychu normandzkich czaséw Rogera II, o rozkwicie artystycznym wilasnym i
otoczenia. Wolno$¢ wyrazenia siebie 1 wilasnej sztuki znajduje si¢ w centrum inspiracji
Szymanowskiego, wolnos¢, ktora jest Scisle zwigzana z samoswiadomos$cia wlasnego istnienia,
ktora nie narzuca, nie karze, nie ocenia. ,,Na owym z marzen i wspomnien osobistych utkanym tle —
pisat Szymanowski we Wstepie do Efebosa, w pracy podjetej dla siebie jedynie, dla wlasnej
pociechy i wytchnienia, poczely si¢ z wolna zarysowywaé dzieje jednego czlowieka, wewngtrzne
dzieje jego duszy, wznoszacej si¢ od stopnia do stopnia ku coraz szerszemu objeciu zycia, jego
zadan 1 glebokiego znaczenia — historia stopniowych wyzwolen si¢ z szeregu tradycjonalnych i
dziedzicznych niewolnictw ku coraz wyrazniejszemu mirazowi istotnej wolnosci ducha, zrodzonej
w mito$ci 1 zrozumieniu cierpienia, ku swobodzie i niezawisto$ci ujgtej nie z punktu widzenia takiej
lub owakiej doktryny spotecznej, religijnej czy obyczajowej, a wykwitajacej niejako sama z siebie z
ptodnej gleby najglebszych poktadéw ludzkiej duszy, najintymniejszego stosunku do wlasnego
zycia (...)".

Rownolegle z tworzeniem Efebosa, Szymanowski zaczyna wspotprace z Iwaszkiewiczem
nad opera Krol Roger. W obszernym liScie z sierpnia 1918, w ktorym kompozytor opisuje
kuzynowi jego odczucia wzgledem ich artystycznej ,bliskosci”, Szymanowski ocenia wstgpny
szkic ,,dramatu sycylijskiego” przestany mu przez Iwaszkiewicza jako objawienie ,,wlasnej jakiej$
tajemnicy”. Umiejscowienie akcji wsrdd bizantyjsko-arabskich patacow 1 greckich ruin okresla
Szymanowski jako ,bladzenie wsrdd niestychanych skarbéw”, na tle kontrastow i ,,bogactwa
dziwnie taczacych si¢ $wiatéw (bizantynizm, Wschdd, Normanowie)”. Wspomnienie historii
stonecznej wyspy jest w arty$cie zakorzenione na tyle aby, dzigki niekonczacym si¢ opowiesciom,
zarazi¢ swoja pasja takze Iwaszkiewicza. Szymanowski nie kryje w korespondencji swojego ztego

stanu ducha, ponaglajac pisanie libretta jako ,artystycznego zaplodnienia dla mozliwosci dalszej
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pracy muzycznej”’. W pazdzierniku 1918 Szymanowski przesyta Iwaszkiewiczowi gotowy Szkic
sycylijskiego dramatu, ktory zostal przez niego spisany w Odessie ,,pewnej bezsennej
»hiszpanskiej« nocy”. Kompozytor umieszcza caty pierwszy akt w $wiatyni bizantyjskiej. Moze
by¢ to wspomniana juz Cappella Palatina, ,,do dzi$ istniejaca i laczaca w sobie bizantynizm
wieczny romanski styl — normandzki i arabszczyzne”. Kostiumy kleru powinny odzwierciedla¢
przy¢mione, zlote mozaiki w kontrascie z czarnymi marmurami i jaskrawymi stalaktytami.
»Pozorny chldéd, mistycyzm z jakim$ ukrytym, okrutnym i bezlitosnym zarem w glgbi”: tak
odczuwal Szymanowski sycylijski temperament, ktérym obdarzyl rowniez Mlodzienca ,,w bialej
Inianej szacie, o ciemnych miedzianych wlosach ozdobionych wiencem z bluszczu z kijem
pielgrzymim otoczonym kwiatami (w rodzaju tyrsu) w reku”. W ostatecznej wersji libretta
didaskalia do I aktu zawieraja doktadniejszy opis wngtrza Swiatyni, w ktdrej rozgrywa si¢ akcja.
»Wnetrze kosciota wzniesionego wszechmocnymi rekami bizantyjskich Bazileusow (...) Posrodku,
w glebi, olbrzymie poéitkoliste sklepienie absydy nad wielkim ottarzem oddzielonym od gléwne;j
nawy szeregiem kolumienek z réznobarwnych marmurdéw, zakonczonych u gory kapitelami o
réznorodnych dziwacznych ksztattach (...) Wnetrze sklepienia absydy wypelnione gigantyczna
mozaikowa ikona Chrystusa o chudej, ascetycznej twarzy, o niezglgbionych czarnych oczach, z
prawica groznie wzniesiona ku gorze”. Z pierwotnego szkicu pozostaja przyciemnione barwy zlota
1 bogactwo mozaik. Iwaszkiewicz posuwa si¢ jednak dalej, opisujac zmiany, jakie zaszly w
architekturze $wiatyni na przetomie dziejow za sprawa kolejnych ,,przybyszoéw i wladcow wyspy
(...) U gbry wida¢ czgs¢ stropu, rzezanego w drzewie r¢gkami Arabow, w formie stalaktytow,
pokrytych bogatymi barwami, wsrod ktorych wija si¢ podstgpnie umieszczone, pisane kufickim
pismem, wersety Koranu (...)”. Chodzi o mukarnas, drewniany motyw architektury muzulmanskiej
ze stalaktytami w ksztalcie opadajacej piramidy, ktory, zrealizowany najprawdopodobniej przez
artystow z Egiptu, przedstawiat sceny z zycia dworu oraz obrazy fantastyczne. Po stalaktytach czas
na ,,cztery Iwy kamienne umieszczone w $cianach na potowie ich wysokosci. Kazalnica i posadzka
ozdobione bogata marmurowa mozaika”. Mowa najprawdopodobniej o dwoch mozaikowych Iwach

poczatkowo umieszczonych w zamknigciu prezbiterium, dzi$ przeniesionych na posadzki absydy.
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Pasterz, efeb, Bog Milosci, pojawia si¢ na dworze Rogera opiewajac ,,swojego Boga”,
pigknego jak on sam, ktory ,,w ciemnosciach szklanych fal przeziera sig, by ujrze¢ usmiech swo;” i
,»winogron niesie pek”, taczac w sobie cechy Dionizosa i Narcyza, nie baczac na ,,bol, na Chrystusa
[Pantokratora], co ztoty spoglada z ottarza”. Powraca wigc ikona Chrystusa Pantokratora, stusznie
umieszczona przez Szymanowskiego we wngtrzu sklepienia absydy 1 otoczona szeregiem
»zadumanych, rozmodlonych aniotléw”. Tak samo prezentuje si¢ obraz Pantokratora w katedrze w
Monreale, gdzie ottarz jest najbardziej okazaly. Posta¢ Pasterza jest ,.tym miodziencem z
ozdobionymi kwiatami tyrsem w rgce 1 glowa ukoronowang bluszczem 1 purpurowymi rézami”, o
ktorym Korab opowiadat towarzyszom podczas uczty w Efebosie. Bohater zastanawiatl si¢ wowczas
nad niemozliwo$cia zaprezentowania Dionizosa na scenie: ,,kto w koncu miatby by¢ (...) tym
efebem o zmystowych wargach, we wzorzystym, kolorowym chitonie, w narzucie koloru szafranu,
z niewyprawiona skora tani przerzucona przez ramig, efebem o dlugich lokach I$niacych
jaskrawym, miedzianym blaskiem, spadajacych po obu stronach delikatnej i pigknej mtodzienczej
twarzy z glebokimi oczami patajacymi ogniem nieodgadnionej, wiecznej tajemnicy! (...) Kt6z nim
bedzie? Czy jaki$ wstrgtny tenor w rézowym trykocie na thustych tydkach?”. Poprzez ten ironiczny
fragment zaobserwowac¢ mozna jak w okresie posycylijskim krystalizuje si¢ w Szymanowskim jego
osobisty kanon pigkna, ktory za starozytna Grecja upatruje kompozytor w idealnych proporcjach
meskiego ciata, przeciwnie do ciala kobiety, ktorego architektura ,,absolutnie nie odpowiada
idealowi”. Laczac w Pasterzu cechy pigknego mlodzienca, Dionizosa i Narcyza, Szymanowski
sprawia, ze wyciagaja si¢ ku niemu takze ramiona kobiet, wérdd ktorych Zzony Rogera, Roksany.
Efeb — mtody wychowanek szkoty wojskowej w antycznej Grecji, potocznie taczony z wizerunkiem
chtopca o delikatnych, niemal kobiecych rysach — staje si¢ wigc dla kompozytora uniwersalnym
modelem pigkna, harmonii i wolnosci.

Akt II opery przenosi si¢ do patacu krolewskiego, ktory takze nosi przemieszane cechy
zabytkéw z epoki, gtownie Palacu Normandzkiego w Palermo. ,,Tysiac 1 jedna noc” — napisze
kompozytor w Szkicu wystanym Iwaszkiewiczowi — ,,widoczna czgs¢ nieba z gwiazdami i

ksigzycem jako échappée w nieskonczonos¢”. Gwiezdziste niebo, ktore ma sprawia¢ wrazenie
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bezkresnego, pozycza Szymanowski z barwnych mozaik Martorany. W ostatecznych didaskaliach
Iwaszkiewicza znajduje si¢ szczegdlowy opis wngtrza: ,,0gélny charakter architektury swa
ornamentacja zdradza, iz patac 6w zostal wzniesiony na rozkaz kalifow przez budowniczych
przybytych ze Wschodu (...) Wschodnia migkko$¢ 1 kobieca niemal wytworno$¢ wijacych sig
misterna linia réznobarwnych arabeskow, zottoniebieskich majolik, przedziwnych kobiercow, tacza
si¢ w dziwny akord granitowych tukéw 1 kolumn, spizowych olbrzymich podwoi u wejscia”. Dalej
opisuje Szymanowski rzeczywista komnat¢ Rogera, w ktorej ,,potyskuja cudne mozaiki. Dzieto rak
artystow Bizancjum, przedstawiajace tajemne ogrody o nieznanych dziwach i1 fantastycznych
ptakach”. Ptaki, ktére otoczone bujna roslinnoscia odnalez¢ mozna zard6wno w komnacie krola jak i
we wnetrzu kaplicy krélewskiej 1 w Martoranie, to pawie 1 tabedzie. Obok ptactwa mozaiki
przedstawiaja takze zwierzeta: lamparty, jelenie, oraz mitologiczne centaury. Powraca takze
fontanna, ktora podziwial Porfiry w Opowiesci z Efebosa, ,ktorej basen tonie w bogactwie
przywiezionych ze wszystkich stron $wiata kwiatoéw”. Jedyna fontanna Patacu Normandzkiego,
ktora znajduje si¢ na dziedzincu Sw. Piotra, patrona kaplicy krolewskiej (zwanym takze
dziedzincem Fontanny), zbudowana zostata dopiero w poczatkach XVII wieku, nie stanowila wigc
czesci XII-wiecznego patacu.

Akt III opery ukazuje Rogera na ruinach teatru antycznego, wg Szkicu jest to wngtrze teatru
greckiego w Syrakuzach, cho¢ Szymanowski nie zaglgbia si¢ w szczegodty, koncentrujac sig¢ raczej
na mozliwosciach rozwoju akcji dramatu. W ostatecznych didaskaliach Iwaszkiewicz zawiera
dtuzszy i dokladniejszy opis teatru, ktoéry odpowiada raczej charakterystyce ruin rzymskiego teatru
antycznego w Taorminie: ,,Z prawej, od przodu sceny biegna w glab olbrzymim tukiem kute w
glazie fawy. Majestatyczne ich potkregi, wynoszac si¢ jedne ponad drugie, siggaja niemal potowy
wysokosci sceny. Ponad nimi jest jeszcze przepasScista glab nieba. Glaz spekany, zniszczony przez
niezliczone stulecia, zwietrzaly, strupieszaly przez wichry 1 wody. Ze szczelin i rumowisk wyrastaja
bujne chwasty, polne kwiaty. Gdzieniegdzie zielonym kobiercem $ciele si¢ §wieza murawa. Z lewej,
w ukos ku glebi, zwaliska skeny. Stoja jeszcze na wpdt strzaskane potezne kolumny; u stop ich, w

prochu, dumne kwieciste kapitele, fragmenty fryzow, metop, zdobiacych niegdy$ Teatrum”.
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Iwaszkiewicz wymienia tez szczatki posagdéw, ktore trudno zlokalizowaé. ,,Cudne ich glowy —
pisze, toczone ramiona, czastki torséw leza gdzieniegdzie wsrdd rumowisk”. By¢ moze to dalekie
echo statuetek pochodzacych z Selinunte, ktore z calym prawdopodobienstwem ogladat
Szymanowski w Muzeum Archeologicznym w Palermo. Dalej opis teatru w Taorminie: ,,W glebi,
pomigdzy skrajem skeny i amfiteatru olbrzymi wylom, przez ktory wzrok biegnie w sing
nieskonczono$¢ morza. Na skenie nic oproécz martwych gltazéw, nieba i morza”. W tym wiasnie
krajobrazie, w gwiezdzista noc III aktu opery, ottarz znajdujacy si¢ posrodku orchestry zdaje sig
dymi¢, a ,,wience 1 kwiaty u podstawy $wiadcza jakby o niedawnej ofierze zlozonej przez
tajemnicze rgce Nieznanemu Bogowi”. W opisie Iwaszkiewicza nie brak ekspresjonistycznej
symboliki ksig¢zyca, ktéry ,,08wieca niepewnym, mdlym blaskiem wnetrze ruin, rzucajac dlugie
cienie, tworzac czarne przepascie w zatlomach muréw”. W tej scenerii tytutowy bohater przezywa
transformacje, uswiadamia sobie przestanie jakie niesie ze soba Pasterz. ,,Skrzydta rosna! — wota
krol — Obejma caly $wiat!” Naglte odczucie wyzwolenia pojawia si¢ wraz ze wschodzacym
stohcem: ,,Jak biale skrzydta mew | Na modrej morz roztoczy | Zagle! | W bezkresy ptyna, w dal!”
W finale odczuwa si¢ jak zywe i intensywne bylo w Szymanowskim wspomnienie bezkresu
»cudownych poludniowych mérz” 1 zwiazanego z nim uczucia wolnos$ci. Sycylijski, spowity nocna
atmosfera, final Rogera przypomina zakonczenie Efebosa, ktére ma miejsce w Segescie, o czym
dowiadujemy si¢ ze wspomnien Iwaszkiewicza. Alo, jak pisze Teresa Chylinska, ,,w tworczym
napigciu (...) odnajduje prawdeg o sobie. Odpada zen wszystko, co zewngtrzne, pozorne, co jest
tylko powtoka”. I cytuje dalej za Iwaszkiewiczem: ,,Tam, w ksigzycowa, biala, sycylijska noc,
pograzony w myslach o sobie 1 o swojej tworczosci, [Alo] spotyka nagle Koraba. Odnalezienie sig i
zrozumienie dwoéch przyjaciol ulatwia dojrzatosé, jaka osiagnal Lowicki w panormitanskiej swej
samotnos$ci, 1 spotkanie ich w $wiatyni staje si¢ poczatkiem nowej harmonii pomi¢dzy dwoma

twoércami, pisarzem i kompozytorem”.
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