Muzykalia VI - Judaica 1

Piesni judeohiszpanskie jako sfera autonomii

kobiet setardyjskich

Aleksandra Bilewicz

Na $wiecie ro$nie zainteresowanie muzyka sefardyjska, zwlaszcza piesSniami w jezyku
judeohiszpanskim, zwanym popularnie ladino. Powstaje wiele nagran i aranzacji, nawigzujacych zar6wno
do stylu muzyki dawnej czy ludowej, jak i do stylow bardziej wspotczesnych. Wigkszo§¢ nagran
koncentruje si¢ na znanych i urokliwych pie$niach mitosnych ale niewielu wykonawcoé4w 1 stuchaczy
zastanawia si¢ nad pochodzeniem tych utworow, nad ich rolg w zyciu sefardyjskiej spotecznosci, ani nad
tym, kto je wykonywal i dla kogo byly przeznaczone. A przeciez do$¢ zastanawiajace jest zestawienie
judeohiszpanskich pie$ni mitosnych, romantycznych, nieraz frywolnych, skoncentrowanych na uczuciach
i pragnieniach kobiet, z patriarchalng i bardzo tradycyjng kultura, w ktorej si¢ narodzity. Wsrod Zydow
sefardyjskich, zwlaszcza tych zamieszkatych w krajach arabskich, rola kobiet sprowadzata si¢ do pelienia
obowigzkéw domowych, ewentualnie do dziatalno$ci handlowej. Ich uczestnictwo w zyciu religijnym byto
bardzo ograniczone: niepisémienne, nie znaly hebrajskiego, praktycznie nie bywalty w synagodze.
Wychodzily za maz bardzo wczeénie, nie majagc wptywu na wybor partnera. W dodatku odpowiednio
zinterpretowane fragmenty Tory i Talmudu opisywaty glos kobiecy jako nieczysty, teoretycznie zabraniano
im wigc $piewac. Skad wiec w spoteczenstwie zamykajacym kobietom usta, w spoteczenstwie, w ktoérym
mito§¢ bytaby ostatnim argumentem za matzenstwem, pojawito si¢ tyle utwordw o tematyce mitosnej,
wykonywanej dla kobiet i przez kobiety? Na to pytanie postaram si¢ odpowiedzieé, wprowadzajac
najpierw czytelnika w podstawowe wiadomosci o muzyce sefardyjskiej i jej roli w spotecznosci kobiet,

a nastepnie analizujac teksty poszczegdlnych piesni.

Piesni sefardyjskie — pochodzenie, gatunki, funkeje

W muzyce sefardyjskiej zauwazy¢ mozna obecnos¢ wielu wplywdéw kulturowych — hiszpanskich,
marokanskich, osmanskich, a takze europejskich. Niestety niewiele wiemy o tym, jak brzmiala muzyka
Sefardyjczykow sprzed wygania z Hiszpanii w 1492 roku, poniewaz $redniowieczni Zydzi (jak i zreszta

muzulmanie) nie zapisywali melodii wykonywanych przez siebie pie$ni'. Zatem to, co w piesniach

' Judith Cohen: Sephardic song, w: “Midstream. A Monthly Jewish Review”, July/August 2003,
http:// www.wzo.org.il/en/resources/view.asp?id=1596 .
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sefardyjskich $redniowieczne i zarazem hiszpanskie, to pewna liczba przekazywanych ustnie tekstow,
najczesciej stow tzw. romansas, gatunku piesni zblizonego do ballady, wywodzacego si¢ z hiszpanskiej
muzyki dworskiej. Melodyka powstata w wiekszosci pod wplywem kultur, wsérod ktorych Sefardyjczycy

znalezli si¢ po wygnaniu z Hiszpanii, czyli w epoce ,,drugiej diaspory”.

Piesni sefardyjskie byly, generalnie rzecz ujmujac, wykonywane w dwoch jezykach: hebrajskim
i judeohiszpaniskim (ladino)* . Te $piewane po hebrajsku, w jezyku Tory, a wiec $wietym, mialy charakter
religijny 1 wykonywane byly gléwnie w synagodze. Jezyk judeohiszpanski powstal na bazie
sredniowiecznego dialektu kastylijskiego z elementami hebrajskimi, a po wygnaniu stat si¢ codziennym
jezykiem Sefardyjczykéw w diasporze. Na skutek kontaktéw z jezykami miejscowymi wchionat on wiele
elementoéw tureckich, greckich potudniowostowianskich, pozniej francuskich, wtoskich, a nawet jidysz.
Podzielit si¢ takze na wiele lokalnych odmian, czego przyktadem moze by¢ dialekt marokanski, zwany
haketia. Jako jezyk potoczny 1 $wiecki, nie moégl by¢é uzywany w synagodze, zatem pies$ni
judeohiszpanskie, nawet, jesli dotyczyly spraw religijnych, wykonywane byty gtownie w domu, w mnie;j
powaznym i podniostym konteks$cie, bardzo czesto przez kobiety, ktore umilaty sobie w ten sposob prace

domowe albo wspdlne spotkania i ceremonie.

Ze wzgledu na réznice stylu i melodyki, mape wystgpowania piesni judeohiszpanskich mozna
podzieli¢ na dwa regiony: Maroka i terendw bylego Imperium Osmanskiego®. Drugi region rézni od
pierwszego przede wszystkim wystgpowaniem zapozyczonego z muzyki arabskiej systemu tonalnego
maqam (po arabsku ,,miejsce”)’, skomplikowanego zestawu skal zawierajacych ¢wierctony, a wiec bardzo
trudnego do przyswojenia komus, kto nie wyrost w arabskiej tradycji muzycznej. Jednak pomigdzy tymi
dwoma obszarami istnialty kontakty, takze muzyczne, dlatego wystgpuja tam wspolne gatunki piesni

judeohiszpanskich, a nawet pewna liczba wspdlnych tekstow.

Piesni judeohiszpanskie mozna zatem podzieli¢ na kilka podstawowych gatunkéw. Jednym
z najbardziej charakterystycznych jest wspomniany wczesniej romans (romansa), gatunek wywodzacy si¢
z dworskiej muzyki hiszpanskiej. Klasyczna romansa (na terenach osmanskich zwana romanza),

to rymowany utwor sktadajacy si¢ z nieokres$lonej liczby werséow skomponowanych z dwoch grup po

2 Istniejg r6zne nazwy jezyka bazujacego na $redniowiecznym hiszpaniskim (a raczej na jezyku, ktory pozniej
okre§lano jako hiszpanski) z elementami hebrajskimi, ktory Sefardyjczycy przeniesli ze sobg do krajow
diaspory: ladino, judeoespagnol, judezmo, espagnol etc. Najpopularniejsza nazwa, ladino, jest w istocie
nieporozumieniem. Ladino oznacza specjalny jezyk liturgiczny polegajacy na dostownym tlumaczeniu z
hebrajskiego na judeohiszpanski, (na zasadzie kalki jezykowej) w ktoérym zapisywano teksty biblijne. Jednak
nazywanie méwionego jezyka Zydow sefardyjskich mianem ladino tak sie¢ rozpowszechnito, ze wigkszo$é
naukowcow uznaje ten termin. Dla $cistosci, w tej pracy uzywam jednak terminu judeohiszpanski. Zydzi
sefardyjscy w diasporze postugiwali si¢ takze innymi jezykami, jak np. judeoarabski.

3 Jak twierdzi etnomuzykolog i wykonawczyni piesni sefardyjskich Judith Cohen, w tej drugiej kategorii
wystgpowato wiele “podstylow” muzycznych , jak np. styl grecki (patrz: idem, op. cit.).

* The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley Sadie, London 1980, t. 11, s. 638.
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osiem sylab kazda’. Je$li chodzi o tematyke, jest ona czesto zapozyczona bezposrednio z piesni
hiszpanskich. Romanse to zazwyczaj opowieSci dworskie o krélach, krélowych, czgsto $piewane
w charakterze kotysanek. Cz¢$¢ najstarszych romansoéw przechowanych przez Sefardyjczykéw to piesni
wrecz bezposrednio przejete od chrzescijanskich sgsiadow jeszcze w Hiszpanii— opowiadajace nierzadko
historie z zycia autentycznych wiadcow, np. piesn El Testamento del Rey Felipe czy El Atentado contra
Alfonso XII°. Romanse hiszpafiskie $piewane w diasporze sefardyjskiej pochodzg nie tylko z czasow
$redniowiecznych. Po wygnaniu Zydzi marokafiscy zachowali bliski kontakt z Hiszpanig. Spolecznosci
lewantynskie jeszcze w XVI i XVII wieku ,,zaopatrywaty si¢” w nowy repertuar hiszpanski poprzez
wiernych judaizmowi konwertytow na chrzeScijafnstwo, ktorzy pozostali w kraju’. Tradycja muzycznych
zwiazkow z Hiszpanig byla tak silna, Ze niektore hiszpanskie romanse przechowaty si¢ jedynie w tradycji
sefardyjskiej, ulegajagc zapomnieniu w swojej ojczyznie®. Powstawaly takze nowe teksty romansow,
nawigzujace do tradycji piesni dworskiej’, albo do epizodéw z zydowskiej historii i tradycji. Istniejg takze

specjalne romanse $piewane podczas ceremonii §lubnych i podczas zatoby (zwane wtedy endechas)".

Drugi wazny gatunek pie$ni sefardyjskich, roéwniez wywodzacy si¢ z tradycji hiszpanskiej
to coplas. Sa to zazwyczaj dos¢ dlugie utwory sktadajace si¢ z kilku do nawet ponad 100 zwrotek
posiadajacych rézne rodzaje ryméw. Coplas czesto pogrupowane sg w tematyczne zbiory piesni z wlasnym
uktadem rymoéw, czego przyktadem moga by¢ Coplas de Purim, zbidr pie$ni na $wigto Purim, ktore
upamietnia zwyciestwo Zydéow nad ich perskimi nieprzyjaciotmi'!. W przeciwiefistwie do romansow,
przekazywanych najczeSciej ustnie, gtownie przez kobiety, coplas to poezja ,,meska”, pisana zazwyczaj
przez ludzi wyksztatconych, na przyktad rabindéw, i krazaca w drukowanych broszurach, ktérych najwigcej
publikowano na terenach osmanskich — w Konstantynopolu, Smyrnie i na Balkanach. Rozkwit gatunku
coplas przypada na XVIII i XIX wiek, ale jeszcze na przetomie XIX i XX wieku pojawiaja si¢ wybitni
tworcy coplas — tacy, jak Sadia Halewi, Jozef Herera czy Jakub Jona z Salonik'>. Byty to piesni pisane
przede wszystkim w celach dydaktycznych, przeznaczone zwtlaszcza dla tych, ktéorzy nie znali
hebrajskiego, aby poszerzy¢ ich wiedz¢ kulturows i religijna. Tematyka coplas jest bardzo réznorodna —
sg to czesto piesni paraliturgiczne, $piewane w domu podczas poszczegolnych §wigt — istnieje na przyktad
specjalny zbidr coplas na Chanuke, na wspomniane juz §wicto Purim i na §wieto plonow Tubiszwat — tutaj
bohaterami sa upersonifikowane kwiaty i owoce, ktdcace sig, o to, ktory jest najpickniejszy. Piesni religijne

czgsto przybieraja postaé opowiesci  hagiograficznych — czczac poboznych mezéw uznawanych

3 J. Cohen: Clearing up ladino, Judeo-Spanish, Sephardic Music, w: HaLapid, Winter 2001; przedruk tekstu na
stronie: http://www.cryptojews.com/clearing_up ladino.htm .

6 Paloma Diaz-Mas: Sephardim: The Jews of Spain, Chicago 1992, s. 120.

"Ibidem, s. 121.

8 Ibidem, s. 121.

? Np. do$¢ znana piesn Suefio de la hija del rey de Francia nie jest autentyczng piesniag dworska, lecz powstata
na Batkanach.

9 J. Cohen: Clearing up ladino..., op. cit.

! P. Diaz-Mas: op. cit., s. 107.

2 Ibidem, s. 111.
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za zydowskich ,$wietych”. Wlasne coplas posiadata takze sekta Sabbataja Cwi. Inny rodzaj to coplas
moralizatorskie, opowiadajace o przemijaniu 1 marno$ci materialnych dobr i ziemskiego zycia. Szczegolng
odmiang utworéw moralizatorskich sa coplas de felek (tur. $wiat, terazniejszo$¢) - pieSni powstate pod
koniec XIX i na poczatku XX wieku, przeciwstawiajgce si¢ nowoczesnemu stylowi zycia i technicznym
wynalazkom". W tym czasie pojawily si¢ takze tego typu utwory o zabarwieniu syjonistycznym, czesto

jednoczesnie religijnym.

Canticas to krotsze piosenki o réznorodnej budowie i dowolnej tematyce. Bardzo czgsto sg to
utwory mitosne, jednak wiele z nich dotyczy poszczegdlnych etapow ludzkiego zycia — kazdemu z nich
towarzysza bowiem odpowiednie rytuaty. Istnieja zatem pie$ni wykonywane przed i po narodzinach
dziecka, pie$ni na obrzezanie, na uroczysto$¢ Bar-Micwy, bardzo liczne piesni §lubne, Zzatobne i wiele

innych.

Poniewaz piesni judeohiszpanskie wykonywane byly gtownie przez kobiety, poddczas pehienia
domowych obowigzkow totez tradycyjne instrumentarium im towarzyszace nie jest zbyt bogate.
Wykonywano je nierzadko a cappella, albo z towarzyszeniem jedynie perkusji, za ktérg czasem shuzyty
sprzety kuchenne. Zreszta na przyktad w Jemenie granie na jakichkolwiek instrumentach poza perkusja
byto zakazane. Instrumenty, ktorych uzywano na innych obszarach, pochodzily z repertuaru miejscowych
kultur — marokanska lub turecka lutnia (oud), greckie bouzouki, kanun Iub santur (rodzaj bliskowschodniej

cytry) oraz skrzypce. W XX wieku upowszechnila si¢ takze mandolina, gitara oraz fortepian'.

Aby dokladniej zbada¢ funkcje piesni judeohiszpanskich, musimy zapoznaé si¢ blizej z ich

wykonawczyniami.
Los kobiet sefardyjskich na Bliskim Wschodzie

Czesto styszy si¢ o wybitnych, wyksztatconych i aktywnych kobietach sefardyjskich, ktore nieraz
miaty wpltyw na bieg historii. Najstynniejszg z nich jest z pewno$cig Dofia Gracia Nasi (ur. 1510),
wywodzaca si¢ z rodziny bogatych bankierow, marranéw portugalskich, ktéra wyemigrowata wpierw
do Antwerpii, nastgpnie przemieszczata si¢ po réznych miastach europejskich (w Ferrarze powrocita
do otwartego praktykowania judaizmu), aby ostatecznie osigé¢ w Istambule wraz z bratem Jozefem,
pézniejszym dyplomata suttana tureckiego. Dofia Gracia pr¢znie rozwijala handlowe powigzania rodziny,
a jej klientami byli migdzy innymi cesarz Karol V i krol Francji Franciszek I'°. Byla takze cztonkinig

tajemnego porozumienia bogatych krypto-Zydéw, ktérzy organizowali i finansowali ucieczke

1 Ibidem, s. 109.
4 J. Cohen: Sephardic song, op. cit.
15 Jane S. Gerber: The Jews of Spain: A History of the Sephardic Experience, Free Press, New York 1992, s. 166.

4
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wspolwyznawcoéw z ogarnietej Inkwizycja Portugalii. Wstawiata si¢ takze za marranami prze§ladowanymi
poza Hiszpania i Portugalig za powrdt do judaizmu, czego przyktadem byla préba zorganizowania bojkotu
portow wloskich po spaleniu kupcéw zydowskich w Ankonie. Gracia angazowala si¢ takze w dziatalnosé
charytatywna, zaktadajac szkoty, wspierajac finansowo studentow i drukarnie. To prawdopodobnie dzigki
jej wsparciu dla wydawcow ksiazek, dedykowano jej tzw. Bibli¢ Ferraryjska — przeklad przeznaczony

zaréwno dla Zydow, jak i dla chrzescijan.

Kobiety sefardyjskie odgrywaly szczegodlnie istotng role w renesansowych Wioszech'®, angazujac
si¢ w dziatalnos$¢ polityczng, kulturalng czy edukacyjng. W tym kraju zdarzaly si¢ nawet szkoty religijne
dla dziewczat, co byto na owe czasy niestychane, nie tylko, rzecz jasna, w $wiecie zydowskim. Jedna
z takich wyrézniajacych si¢ Sefardyjek byta Benvenida Abarbanel, nauczycielka ksi¢zniczki Toskanii,
ktora podobnie jak Gracia angazowata si¢ w interesy bankowe i probowata wywrzeé polityczny nacisk
na wladcow, wstawiajac si¢ za prze§ladowanymi rodakami. Angazowala si¢ takze w nowatorskie prady

religijne obecne wéréd Zydow whoskich, wspierajac ruch mesjanistyczny.

Wysoka pozycja spoteczna, dostep do wyksztalcenia oraz szerokie wptywy byly jednak wsrod
kobiet sefardyjskich zupelnym wyjatkiem. Dziataczki takie, jak Nasi czy Abarbanel, wywodzity si¢
Z bogatych rodzin, zazwyczaj konwertyckich, majacych rozlegle wplywy zaré6wno wsrdéd gmin
zydowskich, jak i wsrod arystokracji, a nawet wladcow chrzescijanskich. Dziataty one przede wszystkim w
krajach europejskich. Wsrod Sefardyjczykow osiadtych na Bliskim Wschodzie (a takze w europejskiej
czedei imperium tureckiego) sytuacja kobiet byta radykalnie odmienna. Przypominata ona zreszta los ich
muzutmanskich sgsiadek. Jak juz wczeéniej wspomniatam, kobiety zydowskie pozbawione byly
wyksztalcenia, a ich zycie bylo catkowicie podporzadkowane obowigzkom domowym i wychowywaniu
dzieci. Nieréwno$¢ pici byla traktowana jako rzecz oczywista i nie podlegajaca dyskusji, co objawialo si¢
w wielu ceremoniach, powiedzeniach, symbolach, zwyczajach etc. Owe praktyki dyskryminacyjne
zaczynaly si¢ juz przed urodzeniem dziecka. Kobieta modlita si¢, zeby urodzi¢ chtopca, m.in. powtarzajac
wybrane przez siebie imi¢ dla potencjalnego syna. Gdy jednak na $wiat przychodzita dziewczynka, co
w kulturze sefardyjskiej postrzegano jako swego rodzaju nieszczeScie, uroczysto$ci byty duzo
skromniejsze, niz w przypadku chlopca, a imig, ktore dziecko otrzymywato, nie bylo hebrajskie, ale
judeohiszpanskie, bgdz nadawano je w innym lokalnym dialekcie'’. Krotki okres dziecinstwa dziewczynka
sefardyjska spedzata juz na cigzkiej pracy — opiece nad mtodszymi dzie¢mi, pomocy w przygotowywaniu
jedzenia, sprzataniu itd. W biedniejszych rodzinach juz 10-letnie dziewczynki szty pracowac jako stuzace.
Jedyna edukacje¢ otrzymywaty one w domu od matek, starszych siostr i innych kobiet w rodzinie. Uczyly

si¢ utrzymywac¢ koszerny dom, tka¢, haftowac¢, oraz takich praktycznych umiej¢tnosci jak liczenie czy

16 Tbidem, s. 183.
7 The Jews of the Middle East and North Africa in Modren Times, ed. by Reeva Spector Simon, Michael
Menachem Laskier, and Sara Reguer, Columbia University Press, New York, 2003, s. 185.



Muzykalia VI - Judaica 1

mierzenie. Edukacja religijna kobiet ograniczata si¢ do wyuczonych na pamig¢ modlitw szabatowych
i praw kaszrutu, za to przekazywaly one sobie z pokolenia na pokolenia ogromng ilo$¢ piesni, historii,
przystow — oczywiscie w ,,potocznym” jezyku, nalezagcym do sfery profanum.

Sefardyjki byly wydawane za mgz mniej wigcej w 14 roku zycia, czasem nawet wczesniej
(w Jemenie zdarzaly sie¢ nawet 5-letnie panny miode)'. Niezamezna pietnasto-, szesnastolatka byta
uwazana za starg panne'’. Warunki matzefstwa uzgadniali miedzy soba ojcowie mtodych, a po $lubie
dziewczyna podlegata wladzy swojej tesciowej. Kiedy Sefardyjka zostawata wdowg, nie mogla dziedziczy¢
majatku po swoim me¢zu. Miata prawo jedynie do pewnej sumy pieniedzy, ktéra byta obowigzkowym
,»wkladem” wnoszonym do matzenstwa z chwilg zawarcia §lubu. Od czasu $lubu o jej wartosci decydowata
przede wszystkim mozliwos$¢ zajsScia w cigze i urodzenie zdrowego dziecka (najlepiej syna). Bezptodnosé
kobiety byta dla niej wielkim wstydem i hanbg dla catej rodziny. Dlatego, gdy nie mogla urodzi¢ dziecka,
uciekata si¢ do roznych magicznych rytuatéw (wyganianie z domu ztych duchow), albo pielgrzymowata na
grob ,,Swigtego” rabina. Rodzace kobiety baly si¢ ,,ztego oka” bezptodnych kobiet, zazdroszczacych innym

powodzenia.

Niewielka ilos¢ wolnego czasu kobiety zydowskie na Bliskim Wschodzie spgdzaly w publicznych
tazniach, tzw. hammam, oraz podczas wzajemnych odwiedzin — zwanych w Maroku visitas. Duzo czasu
musiaty zabiera¢ takze rozliczne ceremonie zwigzane z cyklem zycia (czuwanie przy rodzacej kobiecie,
obrzezanie, Bar Micwa, narodziny pierwszego dziecka, ukazanie si¢ pierwszego dziecigcego zgba, piate
urodziny syna - bardzo hucznie obchodzone, wieczory panienskie, $luby trwajace kilka tygodni,
uroczystosci zatobne etc.), i to nie tylko te odbywajace si¢ w domu rodzinnym, ale takze w rodzinach

sgsiadow. Kazdej z tych uroczystosci towarzyszyto wspdlne Spiewanie specjalnych piesni.

W miare¢ postgpow modernizacji, wigzacej si¢ z kolonizacjg krajow arabskich, powoli zmienial si¢
takze tradycyjny, zamkniety $wiat kobiet. Do wyj$cia z domu wiele z nich sktaniata bieda — zaczynaly wiec
pracowa¢ w fabrykach tytoniowych, zaktadach tkackich. Z czasem pojawily si¢ szkoty dla kobiet —
te z biednych rodzin uczyly si¢ w nich najczeSciej umiejetnosci zwigzanych z zawodem. Dla
zamozniejszych edukowanie corki stalo si¢ z czasem wyznacznikiem prestizu — posylano je nawet
do misyjnych szkét protestanckich i katolickich. Za§ w Turcji po rewolucji Atatiirka Zydzi — zaréwno
chtopcey, jak i dziewczeta — musieli uczeszezac¢ do panstwowych placowek edukacyjnych. Pod koniec XIX
wieku pojawity si¢ na terenie kolonii francuskich szkoly Alliance Israélite Universelle — gdzie ktadziono
nacisk na nauke jezyka francuskiego oraz przedmiotow swieckich. Z czasem kobiety stawaly si¢ coraz
bardziej aktywne, takze politycznie — m. in. dzigki rozwojowi ruchu syjonistycznego. Nie wszystkie
regiony zostaly jednak objete procesami modernizacji. W Jemenie sytuacja kobiet w zasadzie nie ulegta

zmianie az do czasow jemenskiej aliji do Izraela w 1949 roku. Jednak dos¢ tradycyjne spotecznosci

18 bidem, s. 189.
¥ Ibidem, s. 190.
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sefardyjskie przetrwaty na emigracji — W Nowym Jorku, Buenos Aires, Montrealu. W $rodowiskach tych
pozycja kobiety nie jest juz prawdopodobnie az tak niska, za to wcigz kultywuja one wspolne $piewanie
i dawna, muzyczna tradycj¢, wywodzacg si¢ z hierarchicznie uporzadkowanego bliskowschodniego $wiata,

ale zarazem w pewien sposob mu si¢ przeciwstawiajaca, o czym zaraz si¢ przekonamy.
Zakazany Spiew

Podstawe do prze$wiadczenia, ze kobiecy $piew jest nieczysty, a zatem powinien by¢ zakazany,
stanowi fragment z Talmudu (Berachot 24A), ktéry glosi, ze ,,glos kobiecy jest nieprzyzwoity”, zatem
me¢zczyzna nie powinien shucha¢ $piewu kobiecego, recytujac blogostawienstwo lub jakakolwiek
modlitwe?. Zakaz ten rozszerzyl i zradykalizowal Majmonides, mysliciel religijny i filozof urodzony
notabene w Hiszpanii, ktory uznat, ze m¢zczyzna nie powinien stuchaé $piewu plci przeciwnej niezaleznie
od sytuacji. A jednak kobiety $piewaly, i to nie tylko w swoim gronie, podczas gotowania, prania,
sprzatania oraz podczas spotkan wilasnych grup muzycznych, compariias, zbierajacych si¢ co tydzien

w domu innej cztonkini,”

ale rdwniez na §lubach i licznych uroczystos$ciach, gdzie shuchali ich takze
mezczyzni. Zdarzato sig, ze wystepowaly publicznie za pienigdze, i to nie tylko dla Zydéw. Edwin
Serroussi, etnomuzykolog zajmujacy si¢ rola kobiet w podtrzymywaniu sefardyjskiej tradycji muzycznej,
wyr6znit dwie grupy takich wykonawczyn: cantaderas, potprofesjonalne Spiewaczki akompaniujgce sobie
na tamburynach i tzw. pandericos, bebnach rozpigtych na ramie, oraz tariaderas - specjalne grupy
dzialajace w Turcji i na Batkanach, specjalizujace si¢ w instrumentach perkusyjnych. Jak zauwaza
Seroussi, zdecydowanie ,,zenskg” sferg muzyczng byly takze piesni zatobne. Sugeruje on, ze tego typu
utwory byly wykonywane przez kobiety w wielu kulturach, poniewaz polegaly na wytadowywaniu silnych
emocji, na co mezczyzni nie mogli sobie pozwolié, gdyz oznaczalo to przyznanie si¢ do swojej bezsilnosci.
Jednak autor sugeruje, ze paradoksalnie demonstrowanie emocji bylo wyrazem pewnej sily, niedostgpnej

mezczyznom™,

Edwin Seroussi zdecydowanie podkresla, ze przetrwanie tradycyjnych piesni judeohiszpanskich
byto dzietem kobiet, a ich rola w tym procesie jest catkowicie pomijana lub umniejszana przez innych
badaczy. Etnomuzykolog stawia teze, ze przetrwanie ludowych piesni bylo mozliwe jedynie dzieki stalej
konfrontacji mi¢dzy spolecznoscig kobiet a duchowym przywodztwem wspolnot sefardyjskich (rabini
wielokrotnie wypowiadali si¢ przeciwko kobiecemu §piewaniu, a szczeg6lnie przeciw utworom w jezyku
judeohiszpanskim) oraz aktywnemu oporowi ze strony kobiet, ktore tworzyly wlasne enklawy w czasie

i przestrzeni, gdzie mogly wykonywaé swoje piesni®.

» Edwin Seroussi: De-gendering Jewish music: the Survival of the Judeo-Spanish Folk-Song Revisited, referat
na konferencji Music as representation of gender in Mediterranean cultures, Wenecja, 1998. Cyt. za:
http://research.umbce.edu/eol/MA/index/number3/seroussi/ser_0.htm .

2! Ibidem.

2 Ibidem.

> Ibidem.
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Cho¢ mozna zgodzi¢ si¢ z autorem, ze wykonywanie pewnych utworéw przez kobiety byto
wyrazem opozycji wobec §wiata mezczyzn, a zwlaszcza rabindw, to watpliwym jest jednak, aby opor ten
byt swiadomg strategig. Kobiety $piewaly we wlasnym gronie nie za sprawg swiadomego wyboru, ale
dlatego, ze byly niejako skazane na swoje towarzystwo, poniewaz z punktu widzenia religijnego
stosunkowo najlepszym rozwigzaniem bylo pozwolenie na odbywanie si¢ tych wszystkich ,,nieczystosci”
w zenskim gronie, z dala od mezczyzn. Poza tym wiele tekstow piosenek judeohiszpanskich potwierdza

niski status kobiet, jak na przyktad fragment tego utworu z gatunku canticas:

Las que parian los ninos Te, co chlopcow powity
Comian los Buenos vizios Dobrze sig¢ wezesniej tuczyly
Las que parian las ninas Te, co powily dziewczynki
Comian flacas sardinas™. Jadly chude sardynki.

Fragment ten sugeruje, ze réwniez wsrod kobiet wyzej cenione byly dzieci plci meskiej. W dodatku
kobiety, ktorym zdarzylo si¢ wyda¢ na $wiat dziewczynke, w pewien sposob obarczato si¢ za to wing —
uznawano, ze musiaty si¢ wczesniej niedobrze odzywia¢. Inna interpretacja moze by¢ taka, ze nie miaty
srodkow, zeby jes¢ wilasciwe rzeczy, z czego wyplywa wniosek, ze ludzie biedniejsi doczekujg

si¢ zenskiego, ,,gorszego” potomstwa.

Jednak pozostaje faktem, ze wiele innych piesni w sposdb oczywisty wydaje si¢ zaprzeczac
podporzadkowanej pozycji kobiety. Jak zauwaza etnomuzykolozka Susana Weich-Schahak, bohaterkami
wielu romanséw byty aktywne, asertywne zenskie postacie, konsekwentnie dazace do realizacji swoich
celow. ® W wielu pieSniach pojawia si¢ tez mito$¢ (czgsto zakazana) oraz $mialy erotyzm. Ponizej
dokonam analizy kilku typow takich pieéni, aby pokaza¢, w jakiej mierze ich Spiewanie stanowito ucieczke
kobiet sefardyjskich od swojej ciezkiej codziennosci, oraz pozwalalo im stworzyé, chociaz
prawdopodobnie w sposob nie§wiadomy, wlasny, alternatywny $wiat, w ktorym miaty pewng dozg

autonomii.

Mito$¢ i erotyzm

Juz samo mowienie o miloSci miedzy mezczyznag a kobieta w spoteczenstwie, w ktorym

malzenstwo jest rodzajem transakcji, to swego rodzaju wyzwanie rzucone panujagcemu porzgdkowi.

# Cyt. za: P. Diaz-Mas: op. cit., s. 125.
» Ibidem.
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A mito$¢ jest chyba najczgsciej poruszanym tematem zaréwno w romansach, jak i canticas. Czgsto sg to
opowiesci o mitosci zakazanej, ukrywanej przed rodzicami lub nawet wspotmalzonkami. Przyktadem moze
by¢ piesn Avrix mi galanica (Otworz mi drzwi, dziewczyno). Mtodzieniec puka do drzwi i prosi, aby
dziewczyna go wpuscila, ale ona obawia si¢, ze przylapig ich rodzice lub brat, ktoérzy jeszcze nie potozyli

si¢ spa¢. Ukochany podpowiada jej rézne sposoby, ktore pozwolityby ich uspié, na przyktad:

Mi padre esta meldando Moy ojciec jeszcze czyta
Se sentira Ustyszy nas
Aruvale la ojica Zabierz mu okulary
Se durmira®. To wtedy zasnie.

Podobng tres¢ ma piesn Una noche yo me armi (Jednej nocy uzbroitem si¢ w odwage), w ktorej] mowa
o chtopaku, ktory postanawia zakra$¢ si¢ w nocy do swojej ukochanej. Jednak matka dziewczyny

nie aprobuje ich zwiazku:

Tu me queres yo te quero Ja kocham ciebie, a ty mnie,

Tu madre no nos quere”’ Ale nie kocha nas twoja matka

Z kolei romans Una hija tiene el rey (Krol mial corke) taczy watek zakazanej mitosci
z zawoalowanym motywem erotycznym. Krol bardzo si¢ obawiat o cnote swojej corki, dlatego zamknat
ja w wiezy. Ale ona, pewnego dnia wychylajac si¢ z okna, ujrzata Zniwiarza przy pracy, i zamiar ojca

zostal zniweczony. Zniwiarz w ten sposéb komentuje spotkanie z krélewna:

En su cuerpo [’asembres trio W jej ciele zasieje pszenice

En su seno la cevada™ A w jej piersi owies

Odrgbng grupe pie$ni mitosnych stanowig lamentacje nad uczuciem nieszczgsliwym. Bardzo
czesto jest to mitos¢ z réznych powodow niemozliwa do zrealizowania: albo przeszkadza jej matzenstwo,
albo dezaprobata rodzicow, czy tez dystans przestrzenny, jak w pelnym liryzmu utworze Los bilbilicos
(Stowiki). Wiele z tych piesni jest wyrazem rozpaczy porzuconej lub niekochanej kobiety, ktora czesto
zostaje sama z dzie¢mi na utrzymaniu. W dhugiej balladzie Porque llorax (Czemu placzesz), maz opuszcza

zrozpaczong zong i dzieci, méwiac jej na pozegnanie, ze jesli nie wroci za siedem lat, moze ona wziaé

* Cyt za: The Gerard Edery Sephardic Song Book, Sefarad Publishing 2003, s. 8. Thumaczenie z przektadu
angielskiego.

7 Ibidem, s. 14.

28 Ibidem, s. 38.
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sobie innego. W Durmite mi alma (Spij, moja duszyczko), matka usypia dziecko, zalac si¢ mu z powodu

zdrady swojego meza:

Durmite mi Alma Spij, moja duszyczko,
Durmite mi vida Splj moje zycie
Que tu padre viene Twdj tata wraca
De onde mueva amiga Od swojej nowej przyjaciotki
Muevo amor Nowej mitosci

Liczne pie$ni o nieszczesliwym uczuciu $wiadczg o tym, ze Sefardyjki nie milczaly na temat
swoich probleméw i krzywd, jakich doznawaty ze strony mezczyzn. Chociaz piesni te poczatkowo nie
wydostawaty sie poza ich wiasne srodowisko, byty one $rodkiem, za pomocg ktoérego kobiety wyrazaty
swoj bol, niespetnienie, rozczarowanie. W XX wieku pojawily si¢ takze tego typu piesni judeohiszpanskie,
ktorych narratorami byli mgzczyzni. W nich réwniez pojawia si¢ motyw porzucenia czy obojetnosci, tym
razem ze strony kobiety. Ale, jak zauwaza Edwin Seroussi, w tym czasie, kiedy dostepna stala si¢ aparatura
do nagrywania, a muzyka ludowa zaczeta powoli przeksztatcaé si¢ w rozrywke masowa, mezczyzni niejako
»zagarneli” repertuar piesni w ladino — nie tylko zaczgli $piewac utwory tradycyjnie wykonywane przez
kobiety, ale takze komponowac¢ swoje wlasne, odpowiadajace schematowi tych tradycyjnych — i to wlasnie
oni dokonali pierwszych nagran, to oni rozpropagowali repertuar, ktory przez stulecia przechowywaty
kobiety”. Stad czesto blednie pomija sie role kobiet w tworzeniu i pielegnowaniu judeohiszpanskiej
tradycji muzycznej. Pojawienie si¢ tematyki mitosnej w ,,meskim” $piewaniu $wiadczy o pewnej
liberalizacji obyczajow, jaka musiata si¢ wtedy dokonac.

Tak wielka liczba piesni mitosnych i erotycznych reprezentowanych poczatkowo prawie wylacznie
przez repertuar kobiecy, wskazuje na to, ze w ugruntowanej przez tradycje i religie sytuacji spotecznej
kobiet istniaty jednak pewne luki, z ktérych bito przeczucie, ze zycie moze wygladaé inaczej. Zapewne
zdarzaty si¢ czasem zakazane mito$ci tak czesto opisywane w piesniach. A nawet, jesli nie byty one realne,
istniaty jako marzenie. Nic dziwnego, ze tak rozwigzla tematyka, mogaca mie¢ potencjalnie negatywny
wplyw na rodzing, wzbudzala ostry sprzeciw sefardyjskich rabindw. Szczegélnie surowo o kobiecych
piesniach mitosnych wypowiadal si¢ rabin Eliahu de Vidas. Przykladowy fragment z responsow
jezykiem, przyczyniaja si¢ do odlaczenia duszy od ciala (...) takie piosenki niskich lotéw czgsto
przyciagaja ludzi o stabym charakterze, i wtedy gubig oni swoja dusze™. Jeszcze bardziej radykalny
w swoim potegpieniu mitosnych piesni kobiecych byl rabin Eliyahu Ben Shelomo Abraham Hacohen:
»A w umysle kobiety nagle pojawia si¢ $wiatto i interpretuje ona te stowa o zakazanych mitosciach, jakby

odnosily si¢ one do niej samej, wyobraza sobie, ze jest uczestniczkg opisywanych w piesni wydarzen

¥ E. Seroussi: op. cit.
¥ Ibidem.
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i przez to wpada w putapke niskich mysli, az w koficu zaczyna jg kusi¢ rozwigzlty waz prostytucji™'.

WypowiedzZ rabina wskazuje na jeszcze jedng funkcj¢ mitosnych piesni: kompensowaly one niedostatki
rzeczywistosci, stawaty sie¢ odrgbnym $wiatem, w ktorych spetnialy si¢ najskrytsze marzenia. Wydaje
mi si¢ jednak, ze rabin mylit si¢ co do wptywu, jaki tego typu piesni wywieraly na postepowanie kobiet:
sadzg, ze pozwalaly raczej uzewnetrzni¢ si¢ pewnym uczuciom bez koniecznosci wyjscia z roli dobrej

matki i postusznej zony.
b) Rozmowy matki i corki

Istotnym watkiem w piesniach judeohiszpanskich jest relacja i dialog miedzy matka a corka.
Prawie zawsze teksty tych utworow sa zbudowane wedtug pewnego okre§lonego schematu. Corka zwierza
si¢ matce ze swoich uczué, zazwyczaj nieszczgsliwych, a matka radzi jej jak ma postgpowaé, czasem
krytykuje wybory mtodej dziewczyny, ale zazwyczaj okazuje zrozumienie dla jej sytuacji. Najbardziej
reprezentatywng z tej grupy piesni jest cantica pt. Una matica de ruda (Gatgzeczka ruty), pochodzaca
z Turcji. Utwor jest oparty na zasadzie dialogu — jedna zwrotka zawiera kwestie¢ matki, nastgpna corki.
Spor migdzy nimi toczy si¢ oczywiscie o charakter mgsko-damskich relacji. Dziewczyna oznajmia, ze ma

ukochanego, mtodego i przystojnego mtodzienca, od ktérego dostata gatazke ruty. Matka odpowiada:

Hija mia mi querida Corko moja kochana
No te eches a la perdicion Nie idZ na zatracenie
Mas vale un mal marido Lepszy jest zty mqz
Que un mancevo de amor Niz zakochany miodzieniec

Na podstawie tego fragmentu mozemy si¢ zorientowac, ze matka rozumie mito$¢ corki ale rozsadnie radzi
jej nie odstepowaé od spolecznie przyjetych norm: lepiej cierpie¢ niedole poddanej kobiety, niz skazac
si¢ na spoteczny ostracyzm i potepienie. Wazne jest, ze matka przyznaje, iz mezczyzna, ktory nie obdarza
kobiety mitoscia, lecz poslubia ja, aby spetni¢ nakaz spoteczny, nie moze by¢ dobrym megzem. W piesni,

inaczej niz w rzeczywistosci, zdaje si¢ jednak zwycigza¢ $wiatopoglad corki, na co wskazuje ostatnia

zwrotka:
Mal marido la mi madre Zly mqz, moja matko
El pelizco y la maldicion To przeklenstwo i nieszczescie
Mancevo de amor mi madre Za to zakochany mitodzieniec
La manzana y el buen limon ** Jest jak jabtko albo wspaniata cytryna
3! Ibidem.

32 Cyt. za: http://www.paulboizot.co.uk/lyrics/una_matica.htm .
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Inng pies$nia, w ktorej toczy si¢ rozmowa matki i corki, jest Hija mia mi querida (Moja ukochana
corko). Dziewczyna, pragnac uwolni¢ si¢ od nieszczes$liwej milosci, ma zamiar rzuci¢ si¢ w morze,
a zaniepokojona matka probuje jg odwies¢ od tego zamiaru. Nie dowiadujemy sie, jaki jest finat tej smutnej
historii. Zupetnie inny ton ma piosenka Ay madre buscaime con quien duermo (Matko, poszukaj mi kogos,
z kim moglabym zasng¢). Tekst jest swego rodzaju gra: corka, ktora boi si¢ sama zasnaC, prosi matke
o rad¢; matka doradza jej rozne miejsca, ale w koncu obie dochodza do wniosku, jakby to nie byto
oczywiste, ze mtoda kobieta bedzie spata u boku swojego $wiezo poslubionego matzonka. Utwor ten taczy
motyw relacji matki i corki z motywem erotycznym, sugerujac, ze temat ten byl takze poruszany migdzy
dorastajacymi sefardyjskimi dziewczynami a ich matkami. Z kolei bohaterkami romansu pochodzacego
z Balkanow, El suerio de la hija del rey de Francia (Sen corki krola Francji), sa krdlowa i jej corka, ktore
rozmawiajg przy warsztacie tkackim. Krélewna w pewnym momencie zasypia podczas pracy i ma dziwny
sen. Matka dokonuje interpretacji sennego widzenia i dostrzega w nim zapowiedz przyszlego matzenstwa
corki z picknym ksigciem. W piesni tej zapewne kryje si¢ marzenie o idealnym, wy$nionym matzonku,

marzenie, ktore w wyobrazni prostych kobiet dostepne bylo jedynie damom z krolewskiego rodu.

Na podstawie tej grupy piesni mozemy doj$¢ do kilku wnioskow: po pierwsze, kobiety
sefardyjskie tworzyly swodj wlasny, odrebny $wiat, ktorego swoiste wartosci byly przekazywane
z pokolenia na pokolenie. Zauwazalny jest brak piesni, w ktorych coérka rozmawialaby z ojcem. Relacje
miedzy matkg i corkg mialy charakter bardzo intymny i ogniskowaly si¢ wokot spraw, o ktorych nie
rozmawia si¢ z mezczyznami. Rolg matki byta zazwyczaj obrona tradycyjnych warto$ci, ale w niejako
w ztagodzony sposob, dajacy pewna sfere autonomii. Autonomia ta wynika ze zrozumienia dla uczué
i rozterek mtodej dziewczyny sefardyjskiej, jakie nie byto by mozliwe poza zamknigtym §wiatem kobiet.
Warto zwréci¢ uwage na to, ze rabini zakazywali takze $piewania frywolnych piesni przez kobiety
w obecnosci dzieci. Wspomniany juz rabi Eliyahu Ben Shelomo Abraham Hacohen pisat: ,,Kobietom jest
zabronione wychowywac¢ dzieci poprzez swoje nieprzyzwoite piosenki i ich lubiezne teksty, bo ta muzyka
profanuje dusze i cialo™’. Tymczasem piesni traktujgce o tym, jak matka i corka rozmawiajg ze sobg
o mitosci 1 erotyce, niejako na przekor pokazuja, ze nic nie jest w stanie przerwaé nici porozumienia

Iaczacej kolejne pokolenia sefardyjskich kobiet.
¢) Zdolno$¢ do sprzeciwu

Mozna wyrdzni¢ jeszcze inng grupe utwordw w jezyku judeohiszpanskim $piewanych przez
kobiety, ktora w pewien sposob stuzy kontestowaniu ich podleglej pozycji. Sa to wiasnie te piesni,
o ktérych pisata Weich-Schahak: wystepuja w nich silne, zdecydowane kobiety, potrafigce przeciwstawié
si¢ woli mezczyzn. Najlepszym przyktadem jest chyba piesn La Roza Linda (Pigkna roza). Mgzczyzna
spotyka pigkng dziewczyne i prosi ja:

3 Cyt za: E. Seroussi: op. cit.
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Ay, Sarica, linda y hermozica Ach, mata Saro, sliczna i nadobna

Traeme Agua ** Przynies mi wody!

Nie ulega watpliwosci, ze mezczyzna probuje wydaé rozkaz dziewczynie, jednoczesnie komentujac jej
urodg, co prawdopodobnie ma by¢ w jego rozumieniu wstgpem do mitosnej gry. Dziewczyna odmawia,
uzasadniajgc to faktem, Ze jest bosa, i nogi zmarzng jej od rosy. Ale mlodzieniec nalega dalej, obiecujac jej
prezent w postaci butow kupionych na targu. Sara jednak jest konsekwentna i zdecydowana, i w koncu

ripostuje:

No me prema a mi que me merges tu Nie potrzebuje twojego prezentu
Padre tengo mercader muy grande Moj ojciec ma duzy sklep
El me mercara zapatos del capan™. On mi kupi buciki na targu.

Mozemy si¢ domysle¢, ze napastliwy mtodzieniec, onie§mielony pewnoscig siebie dziewczyny, w koncu

rezygnuje.

Kolejny przyktad to piesn weselna No la puso su madre (Matka zostawila jej nie umalowang

twarz), w ktérej panna mtoda podkresla, Ze jej uroda nie jest na sprzedaz, ale odda ja tylko temu, ktoérego

pokochata:
La onsa de la gracia Dziewczyno, za ile sprzedajesz
A como la vendere? Uncje swojego wdzigku?
No la vendo por onsa Nie sprzedaje urody na uncje
Ni por cuarteron Ani za zadng ceng
Se la doy a mi amado Dam jg mojemu ukochanemu
De mi corazon® Mitosci mojego serca.

Piesn ta, cho¢ wykonywana byta niewatpliwie podczas uroczystosci weselnych, zdaje si¢ w pewien sposob
przeciwstawia¢ formalnemu i kontraktowemu charakterowi matzenstwa zawieranego w zydowskich
wspolnotach. Zdaje si¢ moéwi¢, ze do wstgpienia w zwigzek malzenski nie wystarczy jedynie spisanie
ketuby, czyli dokumentu stwierdzajacego formalnie fakt zawarcia §lubu i szczegétowo odnotowujacego,
jakie sumy pieniedzy czy przedmioty kazda ze stron wnosi do malzenstwa i co si¢ z owymi dobrami ma
sta¢ w wypadku rozwodu. Potrzebne jest takze szczere uczucie, ktorego nie da si¢ w zaden sposdb wycenic.

Niestety, jak juz wiemy, rzeczywiste zwigzki wygladaly najczesciej inaczej.

3 The Gerard Edery Sephardic Song Book, op. cit., s. 13.
35 Ibidem, s. 13.
3 Ibidem, s. 6.

13



Muzykalia VI - Judaica 1

Zakonczenie

Zaryzykuje zatem stwierdzenie, ze kobiece piesni sefardyjskie spetniaty zasadniczo dwie z pozoru
przeciwstawne sobie, a jednak uzupetniajace si¢ funkcje: kwestionowaly pewne aspekty zastanego
porzadku spotecznego, zarazem zapewniajac jego ciagto$é. Bohaterka sefardyjskiego romansu i cantiki jest
kobieta silna, postgpujaca na wiasng r¢ke, pragnaca przede wszystkim autentycznego uczucia.
W niektorych piesniach pragnienia te znajdujg spetnienie, w innych — pozostaja niezaspokojone. Lecz sama
ich artykulacja sprawia, Ze staja si¢ tatwiejsze do zniesienia. Jednak wyrazanie tych pragnien nie podobato
si¢ rabinom, poniewaz ich potencjalna realizacja byta sprzeczna z wyznaczong przez tradycje rolg kobiety:
jako podlegtej i postusznej mezowi zony, ktéra zobowigzana jest przede wszystkim do urodzenia jak
najwigkszej liczby syndéw 1 pilnowania, aby gospodarstwo domowe nie odstgpowalo w niczym
od zydowskiego prawa. Lecz chociaz pie$ni judeohiszpanskie mogly wprowadzaé dziewczgta
w buntowniczy nastrdj, generalnie spetnialty funkcje swego rodzaju ,,wentylu bezpieczenstwa”.
To prawdopodobnie dlatego ich zupelne wyeliminowanie z zycia kobiet nigdy nie doszto do skutku.
Zreszta w samych tekstach niektérych utworéw mozna odnalez¢ mechanizm trzymajacy w ryzach
rozbuchane pragnienia: przykltadem sa omawiane powyzej dialogi migdzy matka a coérka, w ktoérych

ta pierwsza w sposob tagodny studzi zapat tej drugiej.

By¢ moze $§wiat m¢zczyzn i1 kobiet sefardyjskich oraz ich muzyki nie pozostawal w stosunku
do siebie w tak ostrej opozycji, jak zostalo to zasugerowane w tym artykule. W koncu mali chtopcy
wzrastali u boku swoich $piewajgcych matek, co nie moglo pozostaé¢ bez wptywu na ich sposéb myslenia.
7 pewnoscig wielu rabinéw tolerowato Spiew kobiet, rozumiejac, ze wykorzenienie go byloby
niemozliwos$cia. Sefardyjki nie wykonywaty przeciez swoich piesni zupelie potajemnie i w ukryciu.
Zreszta, jak juz wspomniatam, z czasem 1 mezczyzni przekonali si¢ o uroku pie$ni milosnych
wykonywanych w ich ojczystym, codziennym jezyku. Nie jest takze do konca prawds, ze motywy
erotyczne byly zupetnie nicobecne w piesniach i religijnej kulturze sefardyjskich mezczyzn. Jak wskazuje
Gad Nassi w artykule Meliselda: The Shabbatean Metamorphosis of a Medieval Romance®’, zefiska erotyka
byta elementem religijno$ci Zydéw z terenéw osmanskich, funkcjonujac jako metafora wyzszej tacznosci
z Bogiem. Ale z pewnoscig prawda jest, ze chociaz kobiety nie wystepowaly otwarcie i $wiadomie
przeciwko swojej pozycji, ich piesni pozwalaty im ograniczy¢ niedole i niespelnienie zwigzane zazwyczaj

Z jej zajmowaniem.

37 Gad Nassi: Meliselda: The Shabbatean Metamorphosis of a Medieval Romance, w: Los Muestros. La boz de
loz sefaradim - La voix des sépharades, 48/2002, s. 37-47.
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