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,,Picknos¢ wyszta z morza....”.

O sefardyjskich piesniach weselnych

Aleksandra Bilewicz

Za$lubiny byly niezwykle waznym wydarzeniem w tradycyjnych spotecznosciach Zydow sefardyjskich,
rozsianych po krajach basenu Morza Srodziemnego i Bliskiego Wschodu. Kazdy akt malzenstwa spajat wspélnote
i dawat nadziej¢ na zachowanie kultury, zagrozonej po wygnaniu z Hiszpanii Sefardyjczykow, ktorzy skazani byli
odtad na odnajdywanie si¢ na nowo w obcym otoczeniu. Tak jak w przypadku kazdej ceremonii zwigzanej z cyklem
zycia, rozbudowanemu $wigtu zaslubin towarzyszylo wykonywanie specjalnych piesni. Piesni te, $§piewane przede
wszystkim przez kobiety, a cappella lub z towarzyszeniem instrumentéw perkusyjnych, miaty réznorodng budowe
i tematyke, cho¢ nieraz byly do siebie bardzo podobne, zar6wno je$li chodzi o strukture, jak i analogiczne zwroty
i frazy. W swojej tresci odwolywaly si¢ do poszczegdlnych etapow skomplikowanej ceremonii zaslubin, lub tez
odnosity si¢ do wyobrazen dotyczacych mitosci, ptodnosci i erotyzmu. Pojawialy sie w nich takze motywy biblijne,
czasem wykorzystywano tez teksty starohiszpafiskich romansow (romansas)'. Sefardyjskie piesni weselne byty nie
tylko muzycznym ornamentem wzbogacajacym wystawna ceremoni¢ zaslubin — spelniaty takze wazng funkcje
spoteczna, instruujac mlodych, oraz wszystkich zgromadzonych, jaka rol¢ powinni oni petni¢ we wspolnocie. Niniejsze
krotkie omowienie kilku przyktadow judeohiszpanskich piesni towarzyszacych zaslubinom polega¢ bedzie
na przesledzeniu podstawowych watkéw pojawiajacych si¢ w najbardziej charakterystycznych utworach, oraz analizie
tresci wybranych tekstow piesni weselnych. Analizujac teksty piesni weselnych, chciatabym pokaza¢ co méwia one

o spotecznej funkcji ceremonii zaslubin w sefardyjskich spotecznosciach Turcji i potnocnej Afryki.

1. Specyfika sefardyjskiej ceremonii zaslubin

Slub Zydow sefardyjskich w diasporze réznit si¢ w sposob istotny od §lubu aszkenazyjskiego. Oczywiscie nie
brakowato w nim wszystkich uniwersalnych dla tradycji zydowskiej elementow, takich, jak spisanie ketuby — aktu §lubu
w jezyku aramejskim, zawierajacego warunki matzenstwa, w tym gwarancje utrzymania zony przez meza’, nastepnie
odczytanie tegoz aktu, oraz ceremonia z udzialem rabina pod chupg (w tradycji sefardyjskiej jest to zazwyczaj

po prostu rozpostarty tales). Jednak tradycyjna sefardyjska ceremonia za$lubin zasadniczo rdznita si¢

! Na temat gatunkéw piesni sefardyjskich por. A. Bilewicz, Piesni judeohiszpariskie jako sfera autonomii kobiet sefardyjskich,
»Muzykalia VI /Judaica 1” (2008), pod red. Michata Bristigera, Antoniego Buchnera i Michata Klubinskiego,

http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/bilewicz_muzykalia 6 judaical.pdf, s. 1-4.
2 Por. Alan Unterman, Encyklopedia tradycji i legend zydowskich, Warszawa, Ksiazka i Wiedza 1998, s. 145-146.
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od aszkenazyjskiej’. Przede wszystkim trwata niezwykle dtugo — od dwoch do trzech tygodni az do dwoch-trzech
miesiecy, wypelniona za$ byta ogromng liczbg ludowych rytuatéw, w ktorych brata udzial cata wspolnota®. Uderzajaco
dhugi czas trwania $lubu Zydow sefardyjskich z pewnoscia ma swoje zrédlo w ich kontaktach z okoliczng
spoteczno$cia muzutmanska oraz z tzw. Zydami orientalnymi, zamieszkujacymi Bliski Wschod na dhugo przed

przybyciem uciekinierow z Hiszpanii.

Tradycyjnie Zydzi sefardyjscy pobierali sie bardzo wczeénie — dziewczynki byty wydawane za maz w wieku
od 5 do 14 lat, chtopcy — mniej wiecej od 13 do 18°. Matzenistwa jeszcze na poczatku XX wieku byly aranzowane przez
rodzicow, a panstwo miodzi nie znali si¢ az do chwili swoich zargczyn®. Czas zareczyn trwat okolo roku, wtedy
przyszli matzonkowie mogli sie widywaé jedynie w wazne $wigcta, takie jak Pesach czy Sukkot’. Okres zareczyn
byt wykorzystywany przez rodzing panny miodej do przygotowania posagu, ktorego warto$¢ byta czesto przedmiotem
wielu spotkan i burzliwych dyskusji miedzy rodzinami®. Posagi bywatly czesto bardzo kosztowne, przynajmniej
w miastach, nierzadko zawieraly w sobie urzadzone mieszkanie czy np. sklep lub inny zaklad pracy’. Posag byt na tyle
waznym elementem malzenstwa, ze przetrwal nawet w zurbanizowanych spolecznosciach sefardyjskich drugiej potowy
XX wieku, wtedy, gdy malzenstwa nie byly juz aranzowane, i mlodzi sami wybierali sobie partneréw, jak to mialo
miejsce w Stambule w latach 70-tych'’.

Przygotowania do zaslubin rozpoczynaty si¢ kilka miesigcy przed tygodniem stanowigcym wiasciwy ,,trzon”
ceremonii, w ktorym kazdy dzien miat swoja osobng nazw¢. W Marrakeszu na dlugo przed samym $lubem obchodzono
ceremoni¢ fsala, podczas ktorej dokonywano uroczystego cigcia tkaniny na sukni¢ $lubng dla panny mtodej — materiat
musial by¢ dostarczony przez rodzine przysztego pana mtodego''. Dwa tygodnie pozniej rodzina panny miodej
poswigcata caly dzien na uroczyste wykonywanie materaca (facznie z zakupem i myciem welny na niego
przeznaczonej)'?. Czwartek przed ceremonig $lubng zwany byl ,.dniem odliczania siedmiu dni”, poniewaz $lub
zawierano zawsze w $rode. W tym dniu matka pana mtodego odwiedzata dom swojej przysztej synowej, przynoszac
réznorodne dary; od tej chwili obojgu mtodym az do zawarcia §lubu nie wolno bylo wychodzi¢ z domu, chyba,
ze na specjalne ceremonie dla nich przeznaczone'.

Pierwsza sobota przed $lubem to tak zwana ,,Sobota Poczatku”, podczas ktorej obie rodziny modla si¢
w synagodze, a po positku goscie podziwiaja i komentuja posag, wystawiony w domu panny mtodej, czasem oceniany
tez przez specjalnych opiniodawcow, jak na przyklad w Salonikach'. Wieczorem tego samego bawiono si¢ w nieco

karnawalowy sposob — pan mlody przebieratl si¢ za sultana i wybieral sobie cztonkéw ,,dworu” sposrdéd swoich

3 Trzeba podkresli¢, ze bierzemy pod uwage ceremonig zaslubin, ktéra wyksztatcita si¢ w diasporze, po wygnaniu Zydéw z Hiszpanii
w 1492 roku.

* Issachar Ben Ami: Beliefs and Customs, w: The Jews of North Africa and Middle East in Modern Yimes, edited by Reeva Spector
Simon, Michael Menachem Laskier, and Sara Reuger, Columbia University Press, New York 2003, s. 188.

5 Ibidem, s. 189.

® Henry V. Besso, The Bride Was Fourteen: Sephardic Weddings of Yesterday, w: David Gross, Jewish People’s Almanac, New
York 2001, s. 467.

7 Ibidem.

8 Por. Mark Glazer, The Dowry As Capital Accumulation Among The Sephardic Jews of Istanbul, Turkey, International Journal of
Middle East Studies, Vol. 10 No.3 (Aug, 1979) s. 377.

? bidem, s. 178.

"% Ibidem, s. 176.

" Ibidem.

2H. V. Besco, op. cit., s. 468.

3 1. Ben Ami, op. cit., s. 190-191.

"'H. V. Besco, op. cit., s. 469.
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przyjaciol'’®. We wtorkowy wieczor we wszystkich $rodziemnomorskich o bliskowschodnich wspolnotach sefardyjskich
obchodzono tzw. Ceremoni¢ Henny — na ciele panny mtodej i pana mtodego malowano misterne znaki za pomoca
henny, co mialo zapewni¢ im pomys$lnos¢ (zwyczaj ten do dzisiaj szeroko rozpowszechniony jest w krajach
islamskich). Czasami malowano henng takze pozostatych goséci'é. Wezesniej tego samego dnia pan miody i panna
mtoda bawili si¢ osobno w towarzystwie swoich przyjaciot. Przed §witem nastepowato jedno z najwazniejszych
przygotowan do §lubu — kapiel w rytualnej tazni. Panna mtoda udawata si¢ tam wraz ze swoimi przyjaciotkami, ktore
przykrywaty ja przescieradlem, poniewaz uwazano, ze nikt nie moze jej zobaczy¢ w drodze do mykwy. Wierzono,
Ze W momencie zanurzania si¢ w oczyszczajacej kapieli dziewczyna znajduje si¢ w szczegdlnym niebezpieczenstwie
z powodu obecnosci dzina — stad zapalano w tazni $wieczki przeciw duchom i postugiwano si¢ specjalnymi rytualnymi
przedmiotami'’. Panna mloda wracata do domu w asyScie kobiet oraz przygrywajacego zespolu muzycznego,
w atmosferze zabawy, tanca i $piewu. W Salonikach rabini zabraniali gtosnej 1 hucznej zabawy przy tej okazji, probujac
przywrocié atmosfere powagi'®.

Wtasciwa ceremonia zaslubin odbywata si¢ w $rodowe popotudnie. Rabin odmawiat btogostawienstwa nad
mlodg para, potem miato miejsce odczytanie ketuby oraz zbicie kieliszka, charakterystyczne dla slubéw zydowskich na
catym $wiecie. Nastepujaca potem zabawa trwata przez wiele godzin. Po powrocie panstwa mtodych do domu zamykali
si¢ oni w pokoju w celu ,,skonsumowania matzenstwa”, a zebrani musieli by¢ poinformowani o dziewictwie panny
miodej".

Swigtowanie zaslubin odbywa si¢ jeszcze przez tydzien, a czasem nawet do pigtej soboty po §lubie®, i takze
tutaj mamy do czynienia ze specyficznymi zwyczajami, takimi jak obchodzenie ,,Soboty pana mtodego” czy tzw. ,,.Dnia
ryby” (El dia del pescado).

Jak pisze Issachar Ben Ami, ,,w tradycyjnej zydowskiej spotecznosci diaspory przetrwanie jednostki, rodziny
i wspolnoty bylo sprawa najwyzszej wagi. Malzenstwo nie tylko zapewniato kontynuacje wspdlnoty, ale takze
zacie$niato jej wigzy, poniewaz kazda nowa para stawata si¢ symbolem jednosci grupy i potwierdzeniem
jej trwatosci™?!. I wlasnie te wage malzenstwa jako umocnienia tozsamosci i jednosci grupy podkresla wickszo$¢ piesni

weselnych, ktorymi obecnie si¢ zajme.
2. Ogélna charakterystyka sefardyjskich pie$ni weselnych

Cantigas de boda, czyli piesni weselne, naleza do repertuaru ustnego, przekazywanego z pokolenia
na pokolenie przede wszystkim przez kobiety (byly one rowniez w przewazajacej mierze ich wykonawczyniami).
Utwory wykonywane podczas réznych faz uroczystosci zaslubin nalezaly najczgsciej do gatunku zwanego cantica
lub cancione, cho¢ zdarzaty si¢ takze romansas czy coplas, ktore wykonywano na t¢ okazj¢. Cancione to dos$é krotki

liryczny utwor skltadajgcy sie z kilu strof, czesto posiadajgcy refren®. Strofy zwykle powigzane byly ze sobg

'ST. Ben Ami, op. cit., s. 191.

1 Tamze, s. 192.

17 1. Ben Ami, op. cit., s. 193.

'8 H. Basco, op. cit. , s. 468.

1. Ben Ami, op. cit., s. 193.

20 Tamze, s. 195.

2 Tamze, s. 188, cytat w thumaczeniu autorki artykuhu.

2 Por. Susana Weich-Shahak, Dialogue in the Sephardic Cancionero, “Jahrbuch fiir Folksliederforschung” 14 Jahrgang (1996), s.
56.
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specyficznymi relacjami. Bardzo czgsto mamy do czynienia z tzw. kumulatywnym sposobem budowania narracji —
tre$¢ poszczegodlnych strof jest zasadniczo taka sama, zmienia si¢ tylko jeden element (np. nazwa daru sktadanego
pannie mtodej). Pie$ni z gatunku canciones s3 takze zazwyczaj bardziej oddalone od tradycji hiszpanskiej niz $cisle
7 nig zwigzane romanse, cho¢ i tutaj hiszpanskie korzenie Sefardyjczykow odcisnely swoje pietno®. Melodyka pie$ni
weselnych jest réoznorodna w zalezno$ci od regionu, w ktorym powstatl dany utwor. Generalnie wigkszo$¢ z nich
pozostaje pod wplywem muzyki orientalnej, a we wschodnich regionach Morza Srodziemnego oparta jest
na ¢wierétonowych skale tzw. magamat.

Piesni weselne bardzo cze¢sto majg forme¢ dialogu, prawie zawsze migdzy dwiema kobietami (matkg i corka,
teSciowa i synowg, dwiema teciowymi...)*, ewentualnie moze by¢ to rozmowa miedzy panng mioda a calg
spoteczno$cig — najczesciej w formie pytan i odpowiedzi. Utwory te zazwyczaj utrzymane sg w zywym tempie,
ich nastrdj jest radosny, nieraz zartobliwy.

Tematyka pie$ni wigze si¢ zwykle z pewnym konkretnym elementem ceremonii zaslubin, jednak czasem
jej zwigzek ze Swigtem jest zaledwie metaforyczny. Na przyklad cancione pt. Ya salio de la mar la Galana (,,Pigkno$¢
wyszta z morza”), odnosi si¢ do rytualnej kapieli, jaka panna mtoda odbyla w $rodowy poranek, i prawdopodobnie
w tych okolicznosciach wykonywano owa piesn, chociaz zamiast dostownego opisu kapieli w rytualnej tazni mamy
tu poetycki obraz dziewczyny wylaniajacej si¢ z morskich fal. Bardziej dostownie prezentuje temat marokanska piesn
El bario de la novia (,,Kapiel panny mtodej”). Piesni zwiazane ze $lubem jedynie metaforycznie to czgsto bardzo stare
utwory wywodzace si¢ jeszcze z repertuaru hiszpanskiego. W tej grupie tekstow mamy do czynienia z mniej
lub bardziej zawoalowanymi watkami ptodnosci, erotyzmu, obfitosci rodzacego si¢ nowego zycia, jak np. w balladzie
La bastarda y el segador czy piosence Avrix mi galanica. To wtasnie na te dalekie od dostownos$ci, metaforyczne piesni

chcialabym potozy¢ nacisk w niniejszym artykule, a wigc zanalizowa¢ ich spoteczne znaczenie.
3. Motyw plodnosci i erotyzmu w sefardyjskich piesniach weselnych

Nie ulega watpliwosci, ze motyw plodnosci i symbolika seksualna pojawia si¢ podczas ceremonii zaslubin
w wielu kulturach. Wydaje si¢ ona uniwersalna, jednak obecnos¢ tej tematyki w pie$niach sefardyjskich wymaga
odrebnej analizy. Sefardyjskie piesni weselne bowiem szczegdlnie mocno podkreslaja ten watek, chociazby
w porownaniu do podobnych utwordéw aszkenazyjskich. Ogolnie rzecz biorac, plodnos¢ byta niezwykle wazng
wartoscia w kulturze sefardyjskiej. Istnialy rozliczne rytuaty majace zapewni¢ potomstwo miodym kobietom —
chociazby pielgrzymki na groby tzw. ,.$wigtych” rabinow, ktorych macewy miaty wedlug podan moc uzdrawiajaca.
Rozliczne magiczne czynno$ci wigzaly si¢ z obrona przed tzw. ,,ztym okiem” (pojgcie to pojawiato si¢ takze w wielu
innych kontekstach) - rodzajem uroku rzucanego np. na kobiete w cigzy przez zazdrosna bezptodng kolezanke,
czy przez ludzi odwiedzajgcych matke tuz po potogu®.

Motyw erotyzmu i ptodnosci pojawia si¢ w muzyce sefardyjskiej w wyjatkowo licznych konfiguracjach,
zarowno w weselnych canticas, jak tez i w starszych utworach, gtéwnie romansach, wykorzystywanych podczas

$lubnych ceremonii. Ponadto nawigzania do seksualnej sfery Zzycia pojawiaja si¢ nieraz w formie bardzo subtelnej

2 Susana Weich-Shahak, op. cit., s. 54.

% Ibidem, s. 56.

2 Por. Rosemary Lévy Zumvalt, The 1996 Archer Taylor Memorial Lecture “Let it Go to the Garlic! Evil Eye and The Fertility of
Women among the Sephardim”, “Western Folklore”, vol. 55 No. 4, s. 261-280.
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i symbolicznej, z drugiej strony wiele pie$ni zadziwia frywolnoscig i otwarto$cia, kontrastujaca z restrykcyjna
obyczajowoscig seksualng Sefardyjczykow.

Do grupy piesni nawigzujacych do watku ptodnosci jest wspomniana juz wyzej pochodzaca z Salonik cantica
pt. Ya salio de la mar la galana (,,Pickno$¢ wyszta z morza”). Metaforyczny tekst piesni nawigzuje do rytualnej kapieli

panny miodej w poranek zaslubin, co wskazuje na takie okoliczno$ci wykonania piesni. Oto pierwsza zwrotka utworu:

Muchachica esta en el baiio Mtoda dziewczyna jest w kapieli
Vestida de colorado Ubrana w czerwien
Echate a la mar y alcanza® Rzu¢ si¢ do morza, ale wréé do brzegu

Kiedy panna mtoda konczy juz rytualng kapiel i oczyszczona wychodzi do oczekujacego ja pana miodego,
w tekscie piesni pojawiaja si¢ wzmianki o drzewach, z pozoru nie majace nic wspolnego ze zdarzeniem bedacym

motywem przewodnim tekstu:

Entre la mar y el rio Pomigdzy morzem a rzeka
Mos crecio un arbor de bembrillo Rosto drzewo pigwowe
Ya salié de la mar Ona wyszla z morza

W dalszej czgsci tekstu pojawiaja si¢ inne nazwy drzew wystepujacych w klimacie $rodziemnomorskim,
w tym drzewo migdatowe. To wlasnie drzewa symbolizuja w tej piesni plodno§¢. Bez watpienia uniwersalnym
symbolem ptodnosci jest tutaj takze woda, ktora w naturalny sposob taczy sie z symbolika drzew. Zydzi zamieszkujacy
tereny Bliskiego Wschodu posiadali specjalne rytuaty z udzialem drzew, majace zapewni¢ kobietom potomstwo.
Wierzenia dotyczace drzew szczegdlnie dawaly o sobie zna¢ w czasie $wigta Tu Bi Szwat - uwazano, ze w nocy przed
dniem $wigta drzewa kopuluja. Kobiety, ktore nie mogly mie¢ dzieci, pity rankiem wodg r6zana, pozostawiong
poprzedniego dnia w naczyniach zawieszonych na drzewach?. Matki prowadzity swoje corki do sadow
czy zagajnikow, aby te przytulaty si¢ do drzew, co miato im zapewni¢ liczne potomstwo. Znaczenie tego symbolu dla
calej piesni jest oczywiste: gldwnym celem zawarcia matzenstwa jest posiadanie licznego potomstwa.

Jednak by¢ moze nawet bardziej interesujace sg te piesni, ktore nie nawigzujg bezposrednio do samej
ceremonii weselnej, czgsto zapozyczone na uzytek tej ceremonii z innego kontekstu, takze niezydowskiego.
Przykladem moze by¢ wspomniana juz wyzej wywodzaca si¢ ze wschodniej czesci basenu Morza Srédziemnego
cantica pt. Avrix mi galanica (Otwdrz mi drzwi)®™. Tekst piesni jest dialogiem pomiedzy dziewczyng a mtodziencem,
ktéry przyszedt nad ranem ja odwiedzi¢. Mlody mezczyzna prosi ukochang, aby otworzyta mu drzwi, ona jednak
w kazdej strofie znajduje inng wymowke w postaci rzekomego zagrozenia ptynacego z obecnosci cztonkéw rodziny,
ktorzy jeszcze nie $pia (ojciec czyta, matka szyje, brat pisze). Na to mtodzieniec podsuwa dziewczynie rozne pomysty,
jak mozna sobie poradzi¢ z tym problemem (zgasi¢ $wiatlo, zabra¢ pidro czy igl¢), i w koncu ja przekonuje. Piesn
mozna odczytywac jako romantyczng opowies¢ o zakazanej mitosci, ale takze jako metafore inicjacji seksualnej, i by¢

moze taka interpretacja dawala o sobie znac, kiedy utwor ten wykonywano podczas uroczystosci weselnych.

% Cyt. za: The Gerard Edery Sephardic Songbook, Sefarad Publishing, 2003, s. 3.
1. Ben Ami, op. cit., s. 181.
2 Por. S. Weich-Shahak, op. cit., s. 60
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Istnieje takze grupa pies$ni, w ktorych tres¢ zwigzana z plodnoscia i erotyzmem pojawia si¢ w postaci metafor
nawigzujacych do rolnictwa. Ciekawym przykladem jest tutaj pieSn z towarzyszeniem specjalnego uktadu
choreograficznego, ktéra przetrwata w wielu wersjach (jedna z nich zaczyna si¢ od stow El buen viar)”. W niektérych
wersjach piesn w ogole nie ma nic wspdlnego z ceremonig zaslubin — opowiada dos$¢ szczegdlowo o tym,
jak we wiasciwy sposob sia¢, zbiera¢ czy mtoci¢ zboze. W innych wersjach istnieje jednak jakis zwigzek, poniewaz
to panna mtoda (la novia) ma wykazaé si¢ stosowna wiedzg dotyczaca tego zagadnienia i zadawane s3 jej pytania™.
Piesni towarzyszy wykonywanie specjalnych ruchéw imitujacych sianie zboza, a nastgpnie zniwa.

Jest to o tyle zaskakujace, ze Sefardyjczycy w diasporze nie zajmowali si¢ rolnictwem. Etnomuzykolozka
Susana Weich-Shahak przypuszcza, ze obecno$¢ tej piesni w repertuarze sefardyjskim moze si¢ wywodzi¢ z czasow
sprzed wygnania z Hiszpanii, gdzie niektorzy Zydzi uprawiali ziemie, ale bardziej prawdopodobne jest, ze piesn zostata
zapozyczona z repertuaru hiszpanskiego, poniewaz bardzo podobng zarejestrowano na Wyspach Kanaryjskich oraz
w mie$cie Santander na potocy Hiszpanii®'. Utwor ten wraz z odpowiednig choreografig rzeczywiscie wykonywany
byt pierwotnie podczas zniw, tak wiec uzycie jej przez Sefardyjczykdéw stanowi tworcza transformacje, nadajaca
dostownemu tekstowi metaforyczng interpretacje. Zniwa staly si¢ symbolem plodnosci mtodej pary, a wykonywanie
pies$ni rodzajem magicznego rytuatu, majacego te ptodno$¢ zapewnic¢™.

Inng piesnia nawigzujaca do symboliki zniw, ale jednoczes$nie otwarcie poruszajaca tematyke seksualna, jest
romans La Bastarda Y el Segador (,Nie§lubna corka i zniwiarz”). Jest to kolejne zapozyczenie pie$ni zniwnej
z hiszpanskiej tradycji muzycznej*’. Jednak tutaj juz w pierwotnym S$rodowisku watek Zniw zostal potaczony
z seksualnoscig — dluga ballada opowiada o krolewskiej corce z nieprawego toza, zamieszkatej w wiezy. Dziewczyna
odrzucata wszelkie propozycje matzenstwa od dostojnych ksigzat, az pewnego dnia dostrzegla przez okno przystojnego

zniwiarza podczas pracy i poprosita, aby zaspokoit jg seksualnie:

Postuchaj, dobry Zniwiarzu
Czy chcesz zebraé moje zniwo?
Twoje Zniwo, moja pani, nie przeze mnie powinno by¢ zbierane

Lecz przez hrabiow i ksigzqt™

Jednak krolewna nie ustepuje, zniwiarz si¢ zgadza, a ona zdaje si¢ by¢ nienasycona. Istniejg rézne zakonczenia
tej historii — wedtug jednej wersji krolewna sowicie wynagradza mezczyzng po wspélnie odbytej nocy, wedlug innej —
rolnik ginie na skutek wyczerpania lub z powodu choroby wenerycznej, ewentualnie za sprawg trucizny przygotowanej
przez kobiete®. Jego $mier¢ staje si¢ tutaj karg za uleglo$¢é wobec wdzicku wystepnej niewiasty*®. Co ciekawe, z badan
Beatriz Gomez Acufia wynika, ze pierwsze zakonczenie pojawia si¢ w wersji Spiewanej przez kobiety, drugiej — przez

m¢zezyzn. Badania dotyczyly jednak hiszpanskich wykonawcow pie$ni. Na podstawie dostepnych mi zrodet nie udato

% Por. S. Weich-Shahak, 4 dancesong in Sephardic Repertoire, “Jahrbuch fuer Volksliederforschung”, 38 Jahrg. (1993), s. 110-127.
* Ibidem, s. 119.

*' Ibidem, s. 112 115.

* Ibidem, s. 113.

33 Por. Beatriz Gomez Acufia, The feminine voice in the Romancero’s Modern Oral Tradition: Gender Differences in the Recitation
of the Ballad ,,La Bastarda y el Segador”, “Folklore” 113 (2002), s. 183-196.

3% Ttum. za: B. Gomez Acufia, jw.

35 Ibidem, s. 190.

3 Tbidem, s. 186-190.
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mi si¢ uzyska¢ informacji, czy 6w podzial obecny byt takze wsrdd Sefardyjczykow. Jest jednak bardzo prawdopodobne,
ze przynajmniej podczas uroczystosci slubnych obowigzywala pierwsza wersja - z optymistycznym zakonczeniem,
utrzymana w zartobliwym, frywolnym nastroju. Wskazywatby na to dodatkowo fakt, ze w sefardyjskim repertuarze
wystepuje takze cantica pt. Una hija tiene el rey” (,,Krdl ma coérke”), ktéra wydaje si¢ w uproszczonej wersji
opowiada¢ t¢ sama histori¢, z ta réznica, ze nie ma mowy o ,nieprawym” pochodzeniu corki, a krol zamyka
dziewczyne w wiezy, by chronic jej cnotg. W piesni tej, tak jak w kobiecej wersji romansu La Bastarda y el Segador,
nie ma mowy o karze dla me¢zczyzny uwiedzionego przez kobiete-bekarta.

Jesli przyjmiemy, ze w sefardyjskim rytuale weselnym pojawia si¢ pie$n o zniwiarzu i krolewnie - w wersji,
mozna powiedzieé, ,,nicocenzurowanej” - mamy tu do czynienia z otwartg manifestacjg pozamatzenskiej seksualnosci,
i to zainicjowanej przez kobiete. W tradycyjnym spoteczenstwie sefardyjskim krajow Bliskiego Wschodu bytaby
to kwestig tabu. Jednak ceremonia zaslubin, jak kazdy rytuat przejécia, wydaje si¢ pozwala¢ na przekraczanie pewnych
granic, przynajmniej werbalnie. Zawarcie matzenstwa ma shuzy¢ plodzeniu potomstwa, a wigc ceremonia ta sitg rzeczy
staje si¢ gloryfikacja seksualno$ci w ogole. Nawet wiec tresci zwyczajnie uwazane za nieprzyzwoite czy rozwiazte
mogly zosta¢ zaakceptowane. Spiewanie tego typu piesni miato w sobie réwniez z pewnoscig co§ z czynnosci
magicznej: moéwienie o zbozu, zniwach, akcie ptciowym mialo sprowadzi¢ na par¢ mloda pomyslno$¢ w tej sferze

zycia.
4. ,Nie sprzedaje urody na uncje” — problem posagu w sefardyjskich piesniach weselnych

Tak jak byto juz wczes$niej wspomniane, posag stanowit niezwykle istotny czynnik, jesli chodzi o zawieranie
Slubu w kulturze sefardyjskiej. Zawarcie matzenstwa bardzo czgsto zalezato od zgody obu rodzin co do wartosci dobr,
ktére wnosita do matzenstwa panna mtoda. Wysoko$¢ posagu ustalano nieraz w dlugich negocjacjach, a w Sobote
Poczatku cala lokalna spoteczno$é mogla podziwia¢ i oceniaé jego zawarto$¢é. Zagadnienie posagu znajduje swoje
odbicie takze w pie$niach weselnych. Co ciekawe, rézne canticas odnosza si¢ do tego tematu nieraz w przeciwstawny
sobie sposob. Ogdlnie rzecz biorge, w dostepnym mi zbiorze sefardyjskich piesni weselnych wystepuja dwie tendencje:
pierwsza to zartobliwe nieco podkres§lanie wagi posagu dla instytucji malzenstwa, druga — stanowcze negowanie
jakiegokolwiek znaczenia kwestii finansowych dla zawieranego wtasnie zwigzku.

Pierwsza tendencj¢ reprezentuje dowcipna cancione pt. El Regateo de las Consuegras, pochodzaca z Sofii,
wykonywana wilasnie podczas prezentacji posagu w domu panny mlodej. Piesn ta stanowi dialog dwoch tesciowych
ktocacych si¢ o wysoko$¢ uposazenia panny mtodej. W kazdej strofie matka pana mtodego zarzuca swojej kumie,
ze ,,za mato data za swoja kochang coérke”, na co druga strona sporu wymienia przerézne kosztownosci, jakimi zostata

obdarowana panna mtoda przez rodzing.

Poco le das, la mi consuegra, Za mato dajesz, moja kumo,
Poco le das a la vuestra hija Za mato dajesz za swoja corke,
Vuestra hija, la querida! Swoja kochang corke!

Le daré siete camisas Datam jej siedem koszul,

Una que se troque cada’l dia™. Po jednej na kazdy dzien tygodnia

37 Por. The Gerard Edery Sephardic Songbook, op. cit., s. 38.

38 Cyt. za: Eliseo Parra, Jose Manuel Fraile, S. Weich Shahak, nagranie Arboleras vol 1. Cancionas y coplas sefardies de tradicion
oral, Saga Records 1996.
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W dalszych strofach pojawia si¢ ztoty naszyjnik i rézne inne przedmioty, jednak matka pana mlodego wcigz
jest niezadowolona. Pie$n jest utrzymana w tonie radosnym i zartobliwym, w dowcipnej formie relacjonujac spoteczna
praktyke ktétni o wysoko$¢ posagu.

W zupehie innym tonie utrzymana jest druga, liczniejsza grupa piesni. Teksty te zaprzeczaja znaczeniu
wysoko$ci posagu, na pierwszym miejscu stawiajac mitos¢ migedzy przysztymi matzonkami lub pigkno panny mtodej,
ktora bardzo czasami pochodzi z ubogiej rodziny. I tak na przyktad jest w cantice pt. Ah, el novio no quere dinero —

,,Pan mtody nie pragnie pieniedzy”:

Ah, el novio no quere dinero! ¥ Ach, pan mlody nie pragnie pieni¢dzy!
Quere la novia de mazal bueno Pragnie szczg$liwej panny miodej (dost.

,,0 dobrym szczeSciu™)

(....)
Ah, el novio no quere manillas! Ach, pan mtody nie pragnie bransolet!
Quere la novia cara de alegria Pragnie panny mtodej o radosnej twarzy

Tekst nie pozostawia watpliwosci co do tego, ze szczgsécie 1 autentyczna rado$¢ sg wazniejsze od finansowego aspektu
matzenstwa. Wyrazenie ,,radosna twarz” panny mtodej przywodzi na mysl, ze zwigzek z m¢zezyzng powinien by¢ tez
zawierany za jej aprobata. Z drugiej strony wielokrotnie powtdrzone zdanie ,,Ach, pan mtody nie chce pieniedzy”
sugeruje, ze taka wola z jego strony bylaby w tej sytuacji czyms naturalnym, zwyczajowym.

Druga pies$n, No la puso su madre (,,Matka zostawila jej nie umalowana twarz”), wyraza podobna mysl, tylko

wlozona jest ona w usta panny mtodej. Dziewczyna, zapytana, za ile sprzedaje ,,uncje swojego wdzigku”, odpowiada:

No la vendo por onsa ni por cuarteron Nie sprzedaj¢ urody na uncj¢ ani za zadna ceng

Se la doy a mi amado de mi corasén *° Dam jg ukochanemu mojego serca.

Rowniez tutaj mamy do czynienia z potgpieniem transakcyjnego charakteru zydowskiego malzenstwa, oraz z pochwalg
wolnej woli panny mlodej, wybierajacej tego, ktorego pokocha. Tradycyjna formuta zamazpdjscia zostaje pejoratywnie
ujeta jako ,,sprzedaz” wdzigkow panny mtodej. Wszystko to wydaje si¢ by¢ zaskakujace w $wietle tego, co wiemy
na temat aranzowanych matzenstw oraz mtodego wieku nowozencow w kulturze sefardyjskie;j.

Do tego watku nawigzuje tez w pewnym sensie utwor z gatunku coplas pt. Ester mi bien (,,Moja droga Ester”),
opierajacy si¢ na motywach biblijnych, cho¢ inaczej uzasadnia on negacj¢ znaczenia kwestii finansowych. W pieéni tej,
wykonywanej podczas §lubu, sugeruje sie, ze w malzenstwie najwazniejsza jest poboznos¢ i skromnos$¢, a mtodej parze
niepotrzebne sg dobra materialne®'.

Jak wiec wytlumaczyé rozbiezno$¢ migdzy warto$ciami wyrazanymi w piesniach a spoteczng praktyka?
Wszak wspominane juz wczesniej badania Marka Glazera w Stambule dowodza, ze instytucja posagu funkcjonowata
jeszcze, 1 to w duzym miescie, w drugiej potowie XX wieku. Mozna podejrzewac, ze deprecjonowanie roli posagu
na rzecz wartosci takich jak romantyczna mitos¢ wiaze si¢ z wptywem kultury zachodniej na spotecznosci sefardyjskie

w diasporze. Istotnie, XIX-wieczna fala kolonizacji krajow arabskich, przede wszystkim przez Francje, powodowata

% Cyt. za: The Gerard Edery Sephardic Songbook, op. cit., s. 18.
40 Cyt. za: The Gerard Edery Sephardic Songbook, op. cit., s. 6.
41 Piesn ta wykonywana jest przez Judith Cohen na ptycie Empezar quiero contar: Canciones sefardies, wyd. Pneuma 2000.
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takze zmiane mentalno$ci. Zydzi chloneli francuskg kulture i literature, uczeszczali do $wieckich szkot*. To wszystko
moglo si¢ odbi¢ w tresci pie$ni weselnych, tak jak stopniowo odbijato si¢ w relacjach spotecznych i obyczajowosci.
Piesni potepiajace transakcjonistyczny charakter §lubu mogty stanowic¢ swego rodzaju opozycj¢ wobec wciaz istniejacej
1 majacej duze znaczenie instytucji posagu.

Jednak czy na pewno mozemy z cala pewnosciag powiaza¢ mitosne i ,antytransakcyjne” motywy zawarte
w pie$niach weselnych z modernizacjg i okcydentalizacja sefardyjskich spotecznosci? Trudno powiedzie¢, zwlaszcza,
ze doktadny wiek poszczegélnych piesni jest trudny do ustalenia. Poza tym watki mitosne byly obecne w piesniach
sefardyjskich od dawna, dzigki tradycji $piewania romansoéw przyniesionych z ojczystej Hiszpanii. Czyzby wigc
w samym rdzeniu sefardyjskiej kultury istnial pewien konflikt wartosci? Odpowiedz na to pytanie wymagataby
z pewnoscig glebszego badania zwigzku miedzy treScig piesni a dziataniem, niemniej jednak, biorac pod uwage

chociazby powyzej podane przyktady, nie mozemy zaprzeczy¢, ze taki zwigzek istnieje.
5. Utrwalanie pozycji kobiety

Panna mtoda — la novia — jest bezsprzecznie gtowng bohaterka sefardyjskich piesni weselnych. Pan miody —
le novio — rzadko odgrywa w nich wieksza rolg, jest najczesciej wspominany tylko jako towarzysz swojej przysziej
zony (jednym z wyjatkéw jest przytoczona powyzej piesn Ah, el novio no quere dinero). Osoba panny mlodej lub
»pieknej dziewczyny”, ,,picknosci”, najczesciej pojawia si¢ juz w samym tytule — La tardanza de la novia (,,Zwlekanie
panny mtodej™), Ya salio de la mar la galana, Avrix mi galanica, La baniaba de la novia czy Dize la muestra novia
(,,Powiada nasza panna mtoda”) — przyktady mozna by mnozy¢. Panna mtoda — bohaterka niezliczonych weselnych
cancioneros to zazwyczaj istota niezwyktej urody, wspaniale ubrana i radosna, ktéra wszyscy podziwiajg. Przyszia
zona kapie sig, jest ubierana, $ni sny, ktore sg jej thumaczone przez matke. Jednak centralne miejsce, jakie pozostawiono
dla panny mtodej w narracji snutej przez Slubne pie$ni nie czyni z niej istoty aktywnej i decydujacej o swoim losie. Jest
ona raczej przedmiotem dziatan matki, tesciowej, przysztego me¢za, wreszcie catej zbiorowosci, ktéra zadaje jej pytania,
poucza, jak ma si¢ zachowywac i do czego dazy¢ w swoim zyciu. Owszem, w tradycji sefardyjskiej (o czym pisalam
w innym artykule®) zdarzaty si¢ pies$ni, zwlaszcza romanse, ktorych kobiece bohaterki byly silne, samodzielne
i zdecydowane. Lecz do tej grupy nie naleza raczej piesni weselne, chyba ze takie, ktore opowiadaja o milosnych
i erotycznych historiach, ale nie maja bezposredniego, lecz jedynie metaforyczny zwiagzek z sytuacja slubu (jak np.
La Bastarda y el Segador). Panna mtoda znajduje si¢ w centrum zainteresowania autorow piesni, poniewaz $lub jest
najwazniejszym (i jedynym waznym, poza urodzeniem syna) wydarzeniem w jej zyciu. Dzigki ceremonii zaslubin
miloda Sefardyjka moze si¢ sta¢ matka, a zatem przedtuzy¢ wspolnotg. I na tym konczy si¢ jej spoteczna rola.

Nie wszystkie piesni zachwycaja si¢ pigkna i bierng panna mtoda, jak analizowane wczesniej Ya salio de la
mar la galana czy Ah, el novio no quere dinero. Niektore z nich w bardzo otwarty sposob pokazuja sytuacje kobiety
wychodzacej za maz, calkowicie podporzadkowanej rodzinie. Tak jest w pieSni La madre de esta novia dize que la
perdonis (“Matce tej panny miodej jest bardzo przykro”). Tutaj wspomniana matka usprawiedliwia skromno$é

wydanego przez siebie przyjecia wlasnie tym, ze jest ono wydawane na cze$¢ corki, a nie syna czy wnuka:

2 Por. Jane Gerber, The Jews of Spain: A History of The Sephardic Experience, The Free Press, New York 1992, s. 213-252.
 A. Bilewicz, Piesni judeohiszpanskie jako sfera autonomii kobiet sefardyjskich, op. cit.
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La madre de esta novia dize que la perdonis™ Matce panny mtodej jest bardzo przykro

cuando case a su hijo mejor lo comeris Kiedy jej syn si¢ bedzie zenit
Bedziemy jedli lepiej

Buenas comidas Buenas comparias

Comidas buenas comparias buenas Czgstujcie si¢, mili przyjaciele!

La madre de esta novia dize que la perdonis Matce panny mtodej jest bardzo przykro

poniendo tefellines mejor lo comeris Kiedy bedziemy §wigtowaé obrzezanie,
Bedziemy jedli lepie;j.

W tekscie wida¢ wyraznie, ze wazne wydarzenie w zyciu kobiety nie jest warte tyle, ile podobne wydarzenie w zyciu
mezczyzny. Slub syna czy obrzezanie matego chtopca zashuguja na huczniejsze przyjecie, wicksza uwage i wicksze
wydatki. Badania etnograficzne wsrod bliskowschodnich Sefardyjczykow potwierdzaja, ze wszelkie uroczystosci

zwigzane z corkg byly o wiele skromniejsze, niz te na cze$é syna®.

Kiedy bohaterka pie$ni weselnej jest panna mloda, nie zawsze opiewane jest tylko jej pickno czy inne
rozliczne zalety. Czasem wprost mowi si¢ o tym, jaka powinna by¢ jej rola w domu meza. Tak jest w pie$ni La Suegra
Incansable (jedna z jej wersji pochodzi z wyspy Rodos)*. Te$ciowa poucza w niej $wiezo upieczong pann¢ mlods, ze
jej rola jest obstugiwanie meza oraz wykonywanie wszelkich prac domowych. Kiedy synowa moéwi, ze jest juz
zmeczona 1 chee i8¢ spaé, teSciowa odpowiada, moralizujac, ze na jej miejscu zostataby na nogach, by obshugiwac

swojego malzonka.

Co ciekawe, bohaterkami piesni weselnych, majacych bardzo czg¢sto strukturg dialogu, oprocz panny mtodej
sg prawie zawsze kobiety — zazwyczaj matka i teSciowa. Ojcowie, bracia, czy inne postaci ptci meskiej w zasadzie nie
wystepuja jako aktywne strony dialogu odbywajacego si¢ w piesniach. I to wlasnie starsze kobiety ucza miode
dziewczyny, jak by¢ podporzadkowana i postuszna zona, to one przyczyniaja si¢ do spotecznej reprodukcji pozycji
swojej ptci. Matka powtarza, ze §lub cérki ma by¢ skromniejszy od §lubu syna, teSciowa zagania pann¢ mloda
do roboty, natomiast matka w pie$ni El suesio a orillas del rio thumaczy sen, ktory przys$nit si¢ cérce, wyjasniajac jej,
ze tak naprawde $nila o rychtym zamazpdjsciu®’. Wedlug badan przeprowadzonych przez Yael Zerubavel i Diane Esses
posréd Sefardyjek z Syrii mieszkajacych na Brooklynie, to wlasnie kobiety przekazywaty normy zwigzane
z tradycyjnym plciowym podzialem rél, mimo, ze prywatnie czgsto je kontestowaly. Sara, jedna z kobiet, z ktorymi
Zerubavel i Esses przeprowadzaly wywiady, w dziecinstwie marzyta o péjsciu do szkoly (edukacja wéréd Zydow
z Aleppo byla zarezerwowana tylko dla chtopcoéw), lecz swoim corkom nakazuje zy¢ zgodnie z tradycyjng rolg kobiety,
w ktorej nie ma miejsca na edukacje®®. Weselne piesni sefardyjskie bardzo dobrze wpisujg si¢ w ten schemat — kobiety

sa w nich przekazniczkami tradycji, w ktdrej zawiera si¢ rowniez podporzadkowana pozycja pici zenskie;j.

# Cyt. za: http://zemerl.com/cgi-bin//show.pl?title=La+madre+de+esta+novia .
1. Ben-Ami, op. cit., s. 185.

4 Por. S. Weich-Shahak, Dialogue in the Sephardic Cancionero, op. cit., s. 59
47 Tamyze, s. 66.

8 Yael Zerubavel, Diane Esses, Reconstructions of the Past: Syrian Jewish Women and The Maintenance of Traditon, “The Journal
of American Folklore”, Vol. 100, No 398, s. 530-531.
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Chociaz wiele piesni weselnych zbudowanych jest na zasadzie dialogu dwodch kobiet, czasem w rozmowie
z panng milodg bierze takze udzial anonimowy rozmoéwca, niczym chor, ktory wyraza glos calej spotecznosci.
Zazwyczaj piesni takie polegaja na zadawaniu pytan mtodej dziewczynie, zwigzanych z ceremonia za$lubin.

Przyktadem moze by¢ wspomniana juz wczesniej piesn La tardanza de la novia:

- Ande tadrates un dia? Dlaczego zwlekala$ caly dzien?

- Por convidar a las tias. - Aby zaprosi¢ ciotki.

Que goce el novio y la novia! Niech si¢ raduje pan i panna mloda!
- Ande tadrates una semana? - Dlaczego zwlekala$ tydzien?

- Por convidar a las hermanas - Aby zaprosi¢ braci.

Que goée el novio y la novia®! Niech Zyje pan i panna mloda!

Panna mloda probuje w jaki§ sposob opo6zni¢ ceremonig, ale jest ona nieunikniona. Spotecznos$¢, ktéra czuwa
nad przyszla zong i pilnuje kazdego jej kroku, jest stale obecna. Tego typu piesni weselne przypominaja dobitnie
o tym, ze $lub jest ceremonia publiczna, w ktorej rodzina, przyjaciele i sasiedzi sa nie tylko widzami, ale aktywnie biora
w nim udzial, determinujac jego przebieg i nadajac mu znaczenie. Ceremonia zaslubin stuzy spotecznosci i to przede

wszystkim dla niej, a nie dla mlodej pary, jest przeprowadzana.
6. Podsumowanie

Piesni sefardyjskie Zydow z bliskowschodniej diaspory maja rézne pochodzenie, budowe, s takze réznorodne
tresciowo. Sefardyjski repertuar weselny jest szczegélnie bogaty. Podczas swoich badan nie miatam mozliwosci
dotarcia do wszystkich piesni — analizie zostata poddana jedynie niewielka cze$¢ tego ogromnego zbioru. Z pewnoscia
piesni weselne kryja w sobie duzo wiecej watkow i spelniaja wigcej spolecznych funkcji, niz to byto mozliwe
do pokazania w niniejszym artykule. Niemniej jednak opisane tu motywy wydaja si¢ charakterystyczne dla tej grupy
tekstow- odnoszg si¢ do waznych aspektow sefardyjskiego slubu i wielokrotnie si¢ powtarzajg. Plodnos¢ i erotyzm —
pierwszy wspomniany przeze mnie motyw ,,$lubny” — nie jest oczywiscie czyms$ szczego6lnie wyrdzniajagcym kulture
sefardyjska sposrdd innych. Jednak to, co zwraca uwage w czesci piesni tego typu, to niezwykta Smiatos¢ obyczajowa,
kontrastujagca z bardzo restrykcyjnym podejsciem do seksualno$ci, wyrazajacym si¢ w niezwykle wczesnym
zamazpojsciu czy absolutnym nakazie dziewictwa przed wstapieniem w zwigzek matzenski. Bardziej charakterystyczny
wydaje si¢ by¢ motyw posagu, roOwniez czgsto powtarzajacy si¢ w weselnych piesniach. Podczas gdy jedne piesni
podkreslaja jego wage, inne wydajg si¢ bagatelizowaé wpltyw kwestii finansowych na decyzje dotyczaca malzenstwa,
niektore wrgez otwarcie mu zaprzeczaja. Przy tej okazji otwiera si¢ szerokie pole badan kontaktow miedzy tradycyjng
kulturg Zydéw hiszpanskich a ekspansywna kulturg zachodnich kolonizatoréw. Sefardyjczycy ulegli dos¢ silnej

akulturacji. W czasach, gdy Francja okupowala kraje arabskie, uwazani byli wrgcz za sojusznikow europejskich

49 Cyt. za: S. Weich-Shahak, Dialogue in the Sephardic Cancionero, op. cit., s. 61.
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wiladcow™. Z drugiej strony motywy romantycznej mito$ci poza granicg spolecznych konwenciji istniaty juz w kulturze
sefardyjskiej duzo wcze$niej — gltownie za sprawg przekazywanych ustnie tekstow romanséw zaczerpnietych

z repertuaru hiszpanskiego.

Dzigki temu, ze sefardyjskie piesni weselne bardzo czgsto odnoszg si¢ do osoby panny mtodej, moga
powiedzie¢ duzo o pozycji kobiety w spotecznosci Zydow hiszpanskich. Slub jest momentem, kiedy sefardyjska
dziewczyna osiaga dojrzato$¢ i stanowi prostg droge do tego, co uznawane jest w kulturze sefardyjskiej za penie jej
egzystencji. Bohaterki piesni weselnych — inne kobiety z najblizszego otoczenia panny miodej — stuza jej rada,
instruuja, jak ma postgpowac jako zona, przekazuja tradycje. Oczywiscie, piesni weselne nie zawierajg calej prawdy
o0 zyciu i $wiatopogladzie sefardyjskich kobiet. W innym artykule pisatam o tym, w jaki sposdb kobiety w $piewanych
przez siebie pie$niach kreujg wlasny, autonomiczny $wiat, w duzej mierze niezalezny od §wiata mezczyzn, a czasem

aktywnie im si¢ przeciwstawiajacy”'. Takie motywy sg takze obecne w piesniach weselnych.

Tradycyjny $lub sefardyjski byt bardzo dtuga i skomplikowang ceremonia, petna ukrytych znaczen. Dlatego

tez towarzyszace mu piesni s stanowig niezwykle ciekawe zrodto wiedzy o tej specyficznej spotecznosci i jej kulturze.

3% Por. J. Gerber, op. cit., s. 240.
31 Por. A. Bilewicz, op. cit.
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