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X Symfonia Gustawa Mablera

Wojciech Bonkowski

W maju 2001 roku orkiestra amsterdamskiej Concertgebouw pod dyrekcja Riccarda Chailly
wykonata po raz pierwszy w Polsce petna wersje X Symfonii Gustawa Mahlera. Byto to wielkie wydarzenie

w polskim zyciu muzycznym i nalezy si¢ dziwic, ze przeszto niemal nie zauwazone przez krytyke.

Ostatnie swoje dzielo pozostawit Mahler nie zorkiestrowane, ukonczone tylko w pelnym szkicu
harmonicznym (na dwoch systemach nutowych), charakterystycznym dla jego metody pracy. Opatrzyt
szczegdlowymi wskazdéwkami orkiestracyjnymi czgs¢ 11 do pewnego stopnia — 111, do cze$ci I, IViV —
przygotowat jedynie bardzo ogdlny zarys. W latach 1956-1972 symfoni¢ opracowal do wykonania, w kilku
kolejnych wersjach, angielski muzykolog Derryck Cooke. Wspodtpracowali z nim niemiecki dyrygent
Berthold Goldschmidt oraz dwaj angielscy znawcy tworczosci Mahlera Colin i David Matthews.
Na podstawie szkicow Mahlera i doglebnej znajomosci jego stylu przygotowat Cooke ,,wersje
wykonawczg” dzieta na pelng orkiestre. Zasadne jest wigc pytanie, ile w tej X Symfonii samego Mahlera,
a ile — mniej lub bardziej wiernej — interpretacji Cooke'a. Stuchatem proby przed warszawskim koncertem
i cho¢ zakonczenie pierwszego scherza zachwycilo mnie nieprawdopodobng energia i barwnoscia,
orkiestracja wydawata mi si¢ nieco przerysowana, bez subtelnosci i1 lekkosci péznych symfonii Mahlera
(choéby scherza z Symfonii 1X). Ale po wystuchaniu catosci dzieta w czasie koncertu, a potem wielokrotnie
z plyty, musze powiedzie¢, ze w obliczu jego wielkosci wszelkie pytania o instrumentacj¢ stajg si¢
$mieszne, matostkowe: ta muzyka niesie ze soba tres¢ niezwykle wazka, tre§¢ niepodwazalnie
Mahlerowska, ktora otwiera zupelie nowe perspektywy rozumienia dziet kompozytora i spycha niemal

w cien, mowie to bez przesady, wszystkie jego wczesniejsze utwory.

Symfonia sktada si¢ z pigciu czesci. Jest rzeczg paradoksalna, ze cze$¢ do tej pory najszerzej znana
i wykonywana, poczatkowe Adagio, w powszechnym rozumieniu zostata utozsamiona z X Symfonig jako
takg. Jest to bowiem z czlondéw symfonii najbardziej tradycyjny, ,,wsteczny” wrecz w swoim jezyku
muzycznym i sposobie, w jakim rozwijana jest narracja i nastgpuja po sobie rézne muzyczne ,,wydarzenia”.
Pomimo pewnej powagi w tonie wszystko odbywa si¢ tu pod znakiem Mahlerowskiej serenitas, wszystko

,konczy si¢ dobrze”, jak méwi Bohdan Pociej; wlasnie ta seremitas jest najwazniejszym wyrdznikiem
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Mahlerowskiej tresci w tym Andante. Naczelng zasadg kompozycyjng Mahlera jest za$, jak w poprzednich
symfoniach, prowadzenie gltosdéw i totalna, orkiestrowa polifonia. Pojawia si¢ tu takze odcinek ciemniejszy
w tonie, zwienczony waznym dla wymowy catej Symfonii wielodzwigkiem, niemal klasterem na caty
zespot instrumentalny. Po tym wtrgcie powraca nastrdj liryczny i cze$¢ konczy si¢ ekstatycznie
przedtuzong nuta w oktawie czterokreslnej, picknym acumen odwolujacym stuchacza do zakonczen

Symfonii IX 1 wezesniej — 11

Pierwsze scherzo ucina te rozrzedzong atmosfer¢ wybuchem energii, niepowstrzymanego, niemal
dzikiego ruchu. Trudno powiedzie¢, czy to istne moto perpetuo jest epickim przestaniem tworcy, czyms
»~stworzonym”, ludzkim, czy tez ma by¢ obrazem nieokietznanych sil natury, ktoére rozpraszaja
,»pozytywny”, pogodny obraz czesci pierwszej. Nawet chwila lirycznego zatrzymania w trio rozwigzuje si¢
w jeszcze gwaltowniejszg orgie dzwigkowa, orgie ruchu przede wszystkim, ktorg wiele taczy ze ,,$wiatem
bez cigzaru”, Welt ohne Schwere, jak pierwotnie mialo si¢ nazywaé podobne w charakterze, choé¢

tagodniejsze w dzwickowym zarysie, scherzo z V Symfonii.

Czes¢ 111, opatrzona podtytulem Purgatorio, jest w tej Symfonii cze$cig fantastyczng, rdwniez
epicka, opowiadajaca, ale w tonie balladowo-Hoffmannowskim. Jest tez czgscig najkrotsza, trwajacg
niecale pie¢ minut, zdominowang przez obsesyjnie powtarzany fantastyczny motyw, ktdrego znaczenie
zrozumiemy dopiero w czesci V. WkroczyliSmy w dziedzing muzyki nocnej (przypominajg si¢ dwie
Nachtmusik z Symfonii VII), ale z pewnym odcieniem basniowym, charakterem przypowiesci czy zagadki
symfonicznego sfinksa. Konczy si¢ ten ustep ironiczng katastrofa, misternie tkany pejzaz dzwickowe;j

zwidy zostaje rozproszony jak za zdmuchnigciem $wiecy.

Cze$¢ 1V, bez oznaczenia tempa, uwazana przez krytykéw za drugie, rOwnowazace symetri¢
Symfonii scherzo, zaczyna si¢ z taka intensywnoscig i dramatyzmem, jakby chodzito o wlasciwy final
(moze chodzi?). Jest to ustgp napisany z wielkim symfonicznym rozmachem, rojacy si¢ od zdarzen, star¢,
wybuchow, momentéw niemal hatasu; obcujemy w niej z tym charakterystycznym dla Mahlera (Symfonia
I1) zageszczaniem czasu poprzez zderzanie niekompatybilnych narracji i faktur. Muzycznych wydarzen
wystarczyloby tu dla czterech symfonii Beethovena, ale sg one, zné6w na sposdb niepowtarzalnie
Mahlerowski, organicznie scalone w jedng catos¢. Wielkie wrazenie robi przedziwne pomieszanie lekkie;j,
scherzowej tresci, ironicznych $ciszen i rozrzedzen faktury z czym$ cigzkim, $ciagajacym do ziemi,
powaznym (grave) — az nadto moze — w utworze badz co badZz poetyckim; chodzi jakby o wtargnigcia
prawdy, nagiej rzeczywistosci w tkanke wymys$long, poetyzujaca. Odnajdujemy tutaj 6w tajemniczy
motyw z czesci III, ktoéry okazuje si¢ motywem przerwania, odstoniecia, rozdarcia zastony. Kontrastuje

on z niemal kabaretowymi melodiami, cienkimi opowiastkami na fagocie lub corno inglese.
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Czwartg cze$¢ konczy i jednoczes$nie zaczyna piatg cigzki stuk, tomot, jak uderzenie butem w stot
albo walenie do drzwi, albo wystrzat, albo spadajaca gilotyna, co kto woli, moze jak chce Adormo topor
spadajacy na mieszczanskie gltowy, cho¢ tu chodzi raczej o wszystkie glowy bez rozréznienia. Ten toskot
jest dos¢ wyraznym pendant akordu rozpoczynajacego finat VI Symfonii, owego stynnego rozdarcia
zastony w najciezszej, najpowazniejszej symfonii Mahlera. Jednak o ile tam chodzito o pojedynczy dzwick,
sygnal streszczajacy w sobie problematyke catego finatu (akord ztozony z dzwigkow gldwnego tematu,
temat ,,zwertykalizowany”), tutaj mamy do czynienia z dzwigkiem spoza dzieta, z wtargnigciem czego$
niemuzycznego, co muzyke przerywa, niweczy, co rozprasza samg iluzje¢ ciaglego dzieta, opowiesci
dzwickowej. Przychodzi na my$l podobne uderzenie w gong w Il Koncercie wiolonczelowym

Szostakowicza.

Po tak bezlitosnym rozpoczeciu pojawia si¢ znienacka, na tle prostych akordow, zaswiatowa
w swej czystosci melodia solowego fletu, samotna, bezbrzeznie smutna melodia o wielkiej prostocie.
Odpowiedzia nan jest znow rozpogodzenie, serenitas, ale serenitas czego dotyczaca? ZmysSlona,
stworzona, postanowiona, a jednak dotykajaca czego$ niezwykle giebokiego, co — jak si¢ wydaje —
w poprzednich symfoniach Mahlera bylo ledwie zaznaczone, napomknigte. To uparte wspinanie si¢
do ekstazy przerywa kolejny toskot. Harmonika tej cz¢$ci waha si¢ pomiedzy drastycznie opozycyjnymi
polami i ta dwoisto§¢ wzmacnia owo poczucie przejscia do jasno$ci, otwarcia si¢ wielkiej przestrzeni,
otwarcia, wyzwolenia. Paradoksalne jest w tym finale wiasnie to, ze otwarcie dokonuje si¢ przez uzycie
najbardziej reakcyjnego jezyka symfonii wczesnoromantycznej, jezyka Mendelssohna czy Schuberta.
Ta drastyczna sprzeczno$¢ pomig¢dzy forma (patrzaca wstecz) a niezwykle odwazng i nowoczesng trescig
wymaga drastycznego wyostrzenia kontrastow i... po tym migkkim, lirycznym odcinku przychodzi znany
juz z czesei 1 klaster, straszliwy w swej gestosci szczyt energii dzwickowej, 1 wyjscie z niego przez jakis
apel puzonow, tak typowy dla Mahlera chwyt epicki, rozpoczynajacy opowie$¢, muzyczne ,,za siedmioma
gorami” (jak w III Symfonii), teraz jednak obnazony, pusty, niepotrzebny, rozbity na kawatki jak domek

z kart, by wroci¢ po raz kolejny do spokojnej, lirycznej progresji.

Obcujemy wiec ze starciem pomig¢dzy prosta, naiwng, dziecigca czy moze matczyng melodig na tle
czystych akordéw, z poczatku irytujaca jak Schubertowski wtret w Koncercie fortepianowym
Szostakowicza, a pozniej coraz bardziej wzruszajacg przez trud, z jakim wyltania si¢ z niemal bitewnych
odglosow orkiestry, a wtargnigciem chaosu, wezwaniem do walki, dziewigciodzwickowym klasterem,
ktory jest niezwykle jasng zapowiedzig pozniejszych wielodzwiekow Lutostawskiego 1 innych
modernistow drugiej potowy XX wieku. Ten dziewieciodzwigk symbolizuje zatrzymanie, statyke, Smier¢,
a jednoczesnie pelie, wypelienie, spelnienie si¢ harmonicznej drogi. Wszystko to, co indywidualne,
osobiste, czasowe, wypowiedziane (melodia), roztapia si¢ w tym, co ogdlne, trwale, niezmienne
(brzmienie); przeciwienstwem ciszy, w ktorej nie da si¢ opisa¢ §wiata, nada¢ mu sensu, staje si¢ nie wielka

orkiestra symfoniczna i jej masywne brzmienie, ale wlasnie nieSmiata, szeptana melodia fletu, melodia
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przychodzaca zza grobu, grobu muzyki romantycznej, w roku 1911 zupelie juz passée, a tu jednak
niosgcej sens anty-grobowy, niweczacy widmo $mierci, ktorej jakas wstrzasajaca zapowiedz tkwi w tym
przenikliwym klasterze. Jesli Pociej méwi o wszechobecnym w sztuce Mahlera przeczuciu i odczuciu

$mierci, to tutaj dotknagt Mahler czego$§ wazniejszego od $mierci.

W X Symfonii powraca ta niezwykla, pogodna melodia rozpraszajaca mrok, i to ona konczy
to nielatwe, ale 1 oczyszczajace dzieto. Koda finatu jest wiec jednak mistyczng ekstaza, jak w Symfonii IX,
cho¢ przychodzi po pelnej zdarzen drodze. Mamy wigec do czynienia z nowym typem finatu
Mahlerowskiego, ,,finatem drogi”, wariantem finatu epickiego z Symfonii V i VII, o tyle od tamtych
odmiennym, ze przeprowadzonym nie w tonie lekkim, scherzowym, ale wlasnie najpowazniejszym
z powaznych. Finat pozytywny? Tak, ale bardziej wazki od poprzednich wiasnie przez to, co nastgpito
przed nim, nabierajacy zupelnie innego znaczenia przez to, co nie zostato przemilczane: juz nie przestania
tworcy dla $wiata, Beethovenowskiego ,,weselmy si¢!”, juz nie wymyslonej, organicznie zamknigtej formy,
ale bardzo osobistego, bolesnego pogodzenia, przystania na chaos $wiata, nieSmiatego, tkwigcego poza

samga nadziejg gestu pozegnania.

Piszac o IX Symfonii, Bohdan Pociej zwraca uwagg na estetyczne i techniczno-kompozytorskie
przeciwstawienie: ,,Swiat starej muzyki [..] powstaje z ogromu mitosci i tesknoty, §wiat nowy -
z imperatywu, by da¢ §wiadectwo prawdzie”. Wartos¢ i zagadka X Symfonii tkwig rdéwniez w tym, ze choé
Mabhler na nowo podejmuje t¢ opozycje i na niej opiera cate swoje wielkie dzielo, owo tatwe, definicyjne
przeciwstawienie nie daje si¢ do niego zastosowac. Zaskakujace liryczne spojrzenie wstecz jest wyrazem
tajemnicy $wiata, magicznym zakleciem, ktore niweczy chaos i1 przeklenstwo amorfizmu. ,,Mitosé

i tgsknota” okazujg si¢ bardziej prawdziwe od samej prawdy.

Zdarzenia ,,wojenne”, ,epickie”, ,symfoniczne”, nastgpuja w tym finale po sobie jak
w kalejdoskopie, urywane, bez zadnego zwigzku ze soba, unoszg si¢ swobodnie w catkowicie
zdezintegrowanej sktadni, jak to bywato w poprzednich symfoniach Mahlera. Tyle ze tam wtrety chaosu
nadawaty dynamike i uprawomocniaty przebieg symfoniczny jako nadawanie sensu, zbieranie, uktadanie
sensu z heterogenicznych elementdéw, nazywanie rzeczy po imieniu, ratowanie §wiata przez spojna
opowie$¢ o nim. Tutaj szalenstwo chaosu rozpetane jest na dobre, a jedyne, co moze zrobi¢ kompozytor,
to przeciwstawi¢ mu nieSmialg melodie, cienka ni¢ nadziei czy wlasnie opowie$¢ poza nadzieja,
przedluzanie jej w nieskonczonos¢, jakby z obawy przed ciszg, jakby gest odchodzacego, odwracajacego
si¢ jeszcze raz mistrza, ktory przeciaga koncowag nutg, pozwala jej wznie§¢ si¢ w ostatniej, tajemniczej
kadencji. Owo zakonczenie, w istocie gleboko tradycyjne, XIX-wieczne, niemal reakcyjne w charakterze,
jednoczesnie nadaje catej symfonii wymowy w konteksScie dzieta Mahlera zupelnie wizjonerskiej, zawiera

zapisang w sobie tre$¢ zawrotng.
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Sa takie miejsca w tym finale, gdzie wydaje si¢, ze shuchamy symfonii Beethovena, Schuberta czy
Schumanna i tego wrazenia nie da si¢ zniweczy¢ jakim$ prostym stylistycznym wyjasnieniem, jak
w Symfonii [ czy IV. To wlasnie stanowi o najbardziej wstrzasajacym efekcie tego dzieta, przez straszliwe
napigcie pomigdzy tym elegijnym, patrzacym wstecz charakterem a skrajnie szorstkim, bezlito$nie
modernistycznym bezladem innych ustepow. Jest to napigcie, przynajmniej w optyce pojedynczego
shuchacza, chyba nie do pogodzenia. Ta opozycja mi¢dzy ruchem a pokojem, goragczka powtarzania
jednego dzwigku czy motywu a wolno$cig przeciggniecia nuty w nieskonczono$¢, to starcie pomigdzy
zyciem 1 $miercig, wszystkim i1 niczym — sg bardziej wazkie, bardziej znaczace, idagce dalej w glab niz
wszystkie inne, ,,lepsze”, bardziej ,,artystyczne” dialektyzmy Mabhlera i calej muzyki wiodacej do niego,
a takze w znacznej mierze wiodacej od niego. Mahler dotknat tresci absolutnej, do ktdérej chyba nawet wiek
XXI jeszcze nie dorost. Przypominajg si¢ stowa Montalego: ,,Oto Zaslona: jesli ktamie, nie da si¢

rozedrzec”.
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