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O pewnej plycie Dietricha Fischera-Dieskaua

Wojciech Bonkowski

Niepozorna ptyta, wydana bez rozgltosu w zesztym roku przez dom
LIEDER ptytowy Sony Classical. Wydana nieco mylaco w serii nagran orkiestrowych
Leonarda Bernsteina, ktory tu wystgpuje w niecodziennej dla siebie, ale jakze
doskonale zagranej roli pianisty-akompaniatora. Partnerem Bersteina jest
niemiecki baryton Dietrich Fischer-Dieskau, dostojny jubilat, o ktoérego
wielkosci chyba nikogo przekonywaé nie trzeba. Repertuar rowniez
zaskakujacy: trzy cykle piesni Mahlera w autorskiej wersji na glos
z fortepianem.

Wtasciwie ptyta mogtaby skonczy¢ si¢ po pierwszej piesni, Ich atmet'
einen linden Duft z cyklu Riickert-Lieder, i nie stracitaby nic ze swojej
wielkosdci. Ten krotki utwor od razu uderza doskonato$cia, skonczonoscia
muzycznego kunsztu. Doskonalty w kazdym calu, przygotowany
w najdrobniejszych szczegodtach oddechu i intonacji, a przy tym catkowicie
naturalny, jest $piew Dieskaua. Do takiego poziomu artyzmu $piewak dawno
nas zreszta przyzwyczail. Pewna niespodzianka moze si¢ okaza¢ gra
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GUSTAV MAHLER Bernsteina, zwiaszcza pod Wzg_lc;dem Wyraﬁn(_)wgnia artykulgcji i Wielk.iej

kultury akompaniamentu, owej trudnej sztuki cigglego bycia na drugim
Riickert-Lieder planie, ale nigdy w cieniu. Obaj arty$ci po mistrzowsku wykonuja t¢ krotka,
Lieder und Gesange aus der Jugendzeit ulotng wizj¢ romantyczno-dekadenckiego upojenia. Ale nie chce tu pisac
Lieder eines fahrenden Gesellen o ,zwykle]” maestrii wykonawczej; chodzi mi w wypadku tej piesni

o doskonato$¢ w sensie glebszym, elementarnym.

Przyjrzyjmy si¢ partii akompaniamentu: jest to ostinatowa formuta
w Osemkach, w rejestrze tenorowym, prowadzona niestrudzenie i usilnie jak
basowa podstawa chaconne. Swym niezwykle czulym, zniuansowanym
toucher Bernstein nadaje jej odcien nacisku i wahania jednocze$nie, jakby
nacisk wywotywat wahanie albo wahanie sktaniato do dodatkowego nacisku.

Dietrich Fischer-Dieskau - baryton
Leonard Bernstein - fortepian
New York Philharmonic

Linia ta, mieszczaca si¢ w strefie posredniej pomigdzy legatem a staccatem, dzwigkiem twardym a migkkim, kreska
wyrazng a zamglong, ma w sobie jaka$§ narkotycznos¢, hipnotyczno§¢é. Dziwnie odmaterializowany, wyzwolony
z konkretnego rejestru dzwiek Bernsteina mogltby pochodzi¢ z jakiegokolwiek fortepianu, czujemy, ze bardziej niz konkretny
instrument przemawia do nas idea akompaniamentu jako takiego.

Ponad tym rusztowaniem rozpigty jest gtos Fischera-Dieskaua, gtos — podobnie jak partia fortepianu — zaskakujacy
swoja obecnoscia, dotykalnoscia, a jednoczes$nie nieosiagalny, poza cielesnoscia; glos oddychajacy miara inng niz miara
ludzka, 6semkowa, symbolizowana przez fortepian. Te polnuty glosu wokalnego wydajg si¢ przeciagaé w nieskonczonos$é,
wyzwala¢ z regul taktu i nutowych warto$ci, zlewajac si¢ w koncu w jeden dzwigk, bez poczatku i bez konca. Ich atmet',
rozpoczyna si¢ tekst tej piesni, i w zjawiskowe] interpretacji Fischera-Dieskaua $piew staje si¢ wiasnie oddechem,
tchnieniem.

Znowu, jak czg¢sto u Mahlera, mamy opozycj¢ pionowa, gora — dol, i opozycje ruchu: ruch gorgczkowy, miarowy,
nieustajacy — bezruch. Pomiedzy te dwie sprzecznos$ci wtraca Mahler perlista, krystaliczna, niebiansko czysta, cho¢ w swoim
liryzmie bardzo ziemska melodi¢ sopranowa, powolna, jakby wstrzymywana, na tle nadal niepowstrzymanego ostinato: fis-g-
h-a, d-h-g, cis-a-fis. Ten prosty, niemal banalny pochdd po stopniach akordu w sposob niewatpliwie cudowny laczy to,
co dotad rozlaczone; glos sopranowy, pierwsza i jedyna w tej piesni prawdziwa melodia, godzi to, co melodig jeszcze nie
jest, czysto instrumentalny, ostinatowy akompaniament, zbyt ci¢zki, zbyt przyziemny, zbyt elementarny, by przemieni¢ si¢
w glos, z tym, co melodig juz nie jest, co z melodycznoséci wyzwolito si¢ przez owa magiczng, stopniowo az do utraty
melodyczno$ci rozsnuwang augmentacje, 1 co teraz przynalezy jakiej$ dziedzinie powietrznej, chciatoby si¢ powiedzied
pneumatycznej. Cud tego nagrania polega rowniez na tak pigknie unaocznionej sprzecznosci, odrgbnosci tych dwoch
zywiotow, instrumentalnego i wokalnego, mechanicznego i ludzkiego, matematycznego (miara, rytm, skala) i poetyckiego
(stowo i oddech). Sprzecznosci te laczy ulotna melodia, zjawiajaca si¢ tylko dwa razy i pozornie urwana, niedokonczona,
jakby samo jej zjawienie si¢ wypehito jej los; moze to uczynié, bo melodia przynalezy do obu $wiatow: jest uksztattowana
na podobienstwo mowy, idzie w $lad za jej fleksja, powtarza jej intonacje, ale jest pozbawiona stow i tutaj, jakze znaczaco,
powierzona fortepianowi.
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Jest w tej piesni jeszcze jeden znaczacy moment, gdy akompaniament fortepianu opada do nizszej oktawy,
a harmonia zmienia si¢ na krotkg chwile w Es-dur i c-moll; ten $rodkowy ustgp trwa krotko, glos szybko oswobadza sig
z tych harmonicznych okowow i1 wraca do swej gldwnej frazy, ale zanim to uczyni, pojawia si¢ w partii instrumentu drobne
zaggszczenie, zapowiedz rozwoju, zwarcie si¢ glosow, jakby poczatek wspinania si¢ do ,.ekstazy”, ktora nie nastgpuje,
bo piesn gasnie w pozbawionym charakteru zakonczenia pianissimo. Przez t¢ krotka chwile zaczynamy podejrzewac, ze owa
zapachowo-oddechowa wizja (ich atmet' einen linden Duft, wdychatem zapach lip) nie jest, jak si¢ zdawalo na poczatku
przez owo niezwykle sprzgzenie wahania i odurzenia, mirazem szczg$cia, rajska parabola, ale czym$ mroczniejszym,
narkotycznym w ,,ciemnym”, ,,ztym” sensie, jakim$ zatraceniem, uwig¢zieniem w zapachu. Na tym tez polega chyba wartos¢
interpretacji Fischera-Dieskaua i Bernsteina, ze przez jedyne w swoim rodzaju natozenie pdtnaiwnego, wirtuozowsko-
dziecigcego grania na fortepianie z podobnie ironiczng, a jednoczesnie gigboko liryczng partig barytonu zyskuje ona gestosé
znaczeniowsa, ktdrej nie ma sama muzyka, a tylko jej interpretacja. Trzy minuty dwadzieécia pi¢¢ sekund, marne trzy strony
muzyki — a jednak uwazam t¢ pie$n za jedno z wielkich nagran XX wieku.

Plyte uzupelniaja, jesli to wlasciwe stowo, trzy piesni z cyklu Riickert-Lieder (oprocz Liebst du um Schénheit,
ktorej Fischer-Dieskau nie wykonywal), wspaniale w swej instrumentalnej barwie i wykonawczej mocy Lieder eines
fahrenden Gesellen, oraz rarytas: wczesny cykl piesni Mahlera Lieder und Gesénge aus der Jugendzeit (11 z 14 utworow).
Zbior ten jest prawdziwym tyglem muzyki XIX wieku, z ktdrego chwilami, ale za to z wielka moca wytania si¢ Mahler taki,
jakim go znamy z pdzniejszej tworczosci. We Frithlingsmorgen brzmi jeszcze fraza schubertowska, cho¢ faktura
fortepianowa przypomina raczej niektore 1zejsze utwory Chopina. W Um schlimme Kinder artig zu machen pobrzmiewa juz
ton ironii i dziecinnej czuto$ci, ktory rozwinie pdzniej Mahler w Des Knaben Wunderhorn. Do tego cyklu, réwniez tekstowo,
nawigzuje wspaniata pie$n o $mierci kukutki (Ablosung im Sommer). Najwazniejszy wydaje si¢ jednak w tych dzietach
wpltyw Hugo Wolfa. Cho¢ krytycy zarzucali Mahlerowi schematycznos$¢ partii fortepianu i sztywno$¢ sktadni, w wielu
utworach Mabhler doréwnuje swemu starszemu koledze i potrafi stworzy¢é niezwykle sugestywna wizje dzwigkowa,
jak chocby w ekstatycznej, jakze romantycznej piesni Erinnerung, siostrzanej kompozycji arcydziela Wolfa, prawda,
ze doskonalszego, Nachtzauber. Ta powolna, mroczna medytacja, pelng Welt- i Liebenschmerzu, zegna si¢ Mahler
z wiekiem XIX. Fischer-Dieskau i Berstein wykonuja te piesni z prostota, ale i jaka§ niezwykla trafnoscia. Mysle,
ze ta nadzwyczajna plyta powinna znalez¢ si¢ w zbiorach kazdego mitosnika Mahlera.

Sklepy ptytowe, ok. 35 ztotych
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