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Muzykologia w kontek$cie historit
- pami¢¢ Zaglady

Antont Buchner

Anita Lasker Wallfisch - Auschwitz, numer 69388:
,It was on such an occasion that I played Schumann’s Trdumerei for Dr Mengele."

Inherit the Truth, Londyn 1996

DEFINICJA MUZYKI

Muzyka - to dzwigki zapisane w nutach, wykonanie i okre$lona publicznos¢. Przynaleza one $cisle do siebie
i tylko abstrakcja moze je rozdzielié.

O ile wykonanie jest muzyce nieodzownie potrzebne (czyta¢ nuty to nie to samo, co czytaé gotowe ksigzki),
najlepszy utwor traci swoja tozsamos¢, jesli zostanie wykonany niewlasciwie lub w sposob uzurpatorski, niewierny
wobec tekstu. Gdzie wigc zaczyna si¢ muzyka, a gdzie konczy? Sprowadzenie muzyki do nut tylko na pozér omija
te osobliwag trudnos¢, ze dzielo sztuki dzwigkow jest zapisane nie dzwigkowo, lecz graficznie i ze trzeba je zagrac,
udzwigkowié, zeby je uzupetni¢, speini¢. Pominigcie wykonania pozbawia muzyke elementu Zzycia i niepewnoSci.
Tylko wykonanie publiczne (koncertowe itd.) to ,,muzyka zywa”. Nagranie studyjne imituje jedynie (gorzej czy lepiej)

lub zapisuje (na tasmie) sytuacje wyjsciowa zwigzang z wykonaniem i komponowaniem.

Publicznosé¢ stanowi nicodzowng cze¢$¢ tej triady. Poprzez swojg obecno$é blizsza jest nawet wykonawcom niz
Lmartwym” nutom, ktére sg tylko ,,srodkiem przekazu”, blizsza jest samemu utworowi. Mozart czy Chopin pisali dla
publicznos$ci arystokratycznej (por. list Chopina do Wojciecha Grzymaty z 2 VI 1848 r.). To jej dedykowano utwory
i to ona byla ,,sprawca” przepisywania i druku nut, wreszcie ich wykonania. Do dzi$ stuchanie muzyki na koncercie

rozumiane jest jako ,,udzial” w nim.

Rowniez od drugiej strony patrzac, od strony wykonawcow, zaleznos¢ muzyki od stuchajacych ja osob, jest
niewatpliwy. Rafat Blechacz, zwycigzca ostatniego Konkursu Chopinowskiego (2005) w jednym z wywiadow

prasowych o$wiadczyt: ,,bez publicznosci nie istniejemy” (,, Wprost”, 5 X 2008).

Status logiczny pojecia ,,muzyki jako takiej” nie jest oczywisty. Mousiké — bylo pierwotnie przymiotnikiem
odnoszacym do Muz. Ktérej sposrdéd dziewigeciu? Co najmniej dwoch: Euterpe i Polihymnii. Gra na okre§lonym

instrumencie to byta auletyka, kitarystyka itd. Pojecie muzyki — rzeczownika o tej nazwie, moglo by¢, w czasach
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stosowania przymiotnika o tym samym zrodlostowiu, odczuwane jako wybaczalne naduzycie, wyroste na gruncie

filozofii scholastycznej z jej klasyfikacjami, podziatami, rozrdéznieniami.

Przymiotnik ,,mousiké” sygnalizuje pewien niepokdj semantyczny, jakby ,,muzyczne” mogly by¢ w pewnym
sensie wszystkie sztuki. W czasach romantyzmu istotnie doszukiwano si¢ ,,muzycznosci” np. w malarstwie. Ale juz
w XIV wieku William Ockham ostrzegal przed ,,mnozeniem bytow” (entia non sunt multiplicanda). Latwo
z przymiotnika ,,pigkny” utworzy¢ ,rzecz”: ,,pigkno”, z przymiotnika ,niebieski” — ,,niebieskos¢”, i dopiero potem

martwi¢ si¢ o ich status egzystencjalny. Ale co zrobi¢ ze sztuka, ktorej nazwa jest przymiotnikiem?

Roman Ingarden wyczuwal trudno$¢ okreslenia istoty muzyki i traktowal utwor muzyczny jako przedmiot
intencjonalny w $wiecie domagajacym si¢ okreslenia swojego ,,sposobu istnienia”. Powtarzanie stowa ,,muzyka”,
w odczuciu jednych: uzyteczne, a w jezyku n.p. ,,mass medidow” — nieodzowne, nie moze poprzez usus jezykowy
wymusi¢ jej prawdziwego zrozumienia czy przezycia. Chyba ze si¢ przyjmie, ze granice jezyka wyznaczajg granice

mysli.

O nieostro$ci pojecia muzyki $wiadczy nie tylko jego rodowdd spekulatywny, lecz rowniez wlasne klopoty
zwigzane z podzialami. Co to znaczy: ,muzyka powazna” w odroznieniu od ,muzyki rozrywkowej”, ,muzyka
religijna” w odroznieniu od ,,muzyki niereligijnej”? Jesli za ,,muzyke samg w sobie” uzna¢ muzyke absolutng, czysto
instrumentalng i pozbawiona tekstu stownego, okaze si¢, ze wigkszo$¢ realnie istniejacej muzyki — msze, kantaty,
opery, pies$ni, piosenki — ,,muzyka samag w sobie” wcale nie jest. Co to za pojecie, ktore zaktada wykluczenie pewnej

swojej czescl, a nie tylko wytyczenie zakresu?

Wiedza o muzyce stata si¢ domeng muzykologii. Powstata ona jako dyscyplina akademicka w latach 1860-tych
w niemieckim obszarze jezykowym i przejela obyczaj méwienia o nutach jako o utworach od wykonawcoéw muzyki,
dla ktorych nuty czy partytura to skrét myslowy, przed lub po zagraniu dzwickdéw zapisanych nutami. ,,Nuty”, a wiec
,utwor” ? Nieudolnos$¢ potaczona z checia ,,powiedzenia wszystkiego” (o niektorych lub o wielu utworach - sposrod
tysigcy), doprowadzita do mylenia poje¢. Muzykologia wprowadzita swoje wlasne podziaty i klasyfikacje. Jednak
okolicznosci i konsekwencje prob rozerwania trojjedynej catosci (nuty-wykonanie-publicznos¢) nie moga by¢ dla niej

oboje¢tne, bez wzgledu na przyjety punkt widzenia: socjologiczny, psychologiczny czy $cisle teoretyczny.

O ile Haydn chodzit jeszcze w liberii, a stuzalczo§¢ kompozytorow takze bez liberii jest do dzi§ faktem rownie
przygnebiajacym, co powszechnym, juz wkrotce ci studzy (Swieccy czy koscielni) zostali wyniesieni na przetomie
klasycyzmu i romantyzmu z kategorii ,,muzykéw” (niekiedy nawet ,muzykantow”) do kategorii ,,geniuszy”.
Ich uwielbienie i oddawana im cze$¢ (nieledwie religijna - w dobie poza tym laicyzacji i $wiatopogladéw naukowych)
sprawity, ze ich zwigzek z publicznoscia stal si¢ z jednej strony silniejszy (muzyki zaczeto nareszcie shuchaé
w milczeniu), ale z drugiej strony zmniejszyla si¢ zalezno$¢ kompozytora od publicznosci. Co najmniej od czasow
Beethovena kompozytor, przekonany o swojej wielkosci (potwierdzonej potem przez badania muzykologiczne, tzn.
naukowe), stal si¢ ,tworcg”, przedstawicielem elity, ktorej status spoteczny byt zasadniczo rézny od kondycji

publicznosci ztozonej z ,,profanow™. ,,L’art pour 1’art”.
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»Rewolucyjnos¢” na gruncie muzyki najnowszej obrocila si¢ niekiedy nie tylko przeciwko publicznosci
(anonimowej), ale i przeciwko instrumentom, ktére musza by¢ drapane, szarpane, uderzane w sposob dotad nieznany,
szkodliwy dla samych instrumentéw. Pogarda Beethovena dla skrzypiec (nie jego wiasnych, lecz Schuppanzigha),
ekstremalna glosno$¢ wymagana przez Wagnera (niszczaca struny glosowe), upozorowany ,.krach instrumentéw” pod
koniec Bolera Ravela, a takze pdzniejsze ekscesy ,,fowistow” muzycznych - to tylko symptomy procesu, ktory poszedt
jeszcze dalej, by zatrzymac si¢ na progu muzyki elektronicznej, dajacej zludzenie mozliwosci ,,odtwarzania”

czegokolwiek.

Stowo ,,muzyka” opisuje raczej nie pewien fakt czy przedmiot, lecz pewng sytuacj¢ ztozong z wielorakich
elementoéw: nie same tylko nuty, ale i ich zagranie czy zaspiewanie, nie same tylko instrumenty, na ktérych mozna
je zagra¢ (grajacy automat), lecz i wykonanie - wystuchane, odczute i zrealizowane przez muzyka, tym lepsze, im
muzyk lepszy. Styszane nie tylko przez niego samego. ,,Sobie $piewam a Muzom” (Kochanowski) nie stwierdza faktu,

lecz jest wyzwaniem: ,,bo kto jest na ziemi, ktoby serce swe ucieszy¢ chciat piosenkami mymi?”.

Uzupelnienie definicji muzyki o publiczno$¢ zawarte jest in nuce w jej okresleniu jako sztuki. Nawet jesli
to kompozytor jest w znaczeniu potocznym ,,tworcag muzyki”, utwor zle zagrany traci swoja tozsamos$¢, a wraz z nim
i kompozytor. Definicyjna obecnos¢ publiczno$ci wymaga przytomnosci muzykow: tego, by zapis muzyczny zachgcat
wykonawcow do ¢wiczenia, zeby pokonywanie trudnosci technicznych moglo dawac satysfakcje, tzn. zeby
komponowanie miato swoje zrédlo w znajomosci instrumentdéw i glosow, zeby pozwalato wykonawcy na prezentacje
umiejetnosci wokalnych czy instrumentalnych itd. Nie chodzi o muzyke ,latwa i przyjemna”, lecz o muzyke

,dla ludzi”, dla tych, ktorych Beetoven nazwat w swojej IX Symfonii: ,,Freunde”, przyjaciéimi.

Sukces muzyki Krzysztofa Pendereckiego polega by¢ moze nie tylko na jej nowatorstwie, wiasciwej jej sile
i glebi wyrazu, ale i na tym, ze udawato si¢ kompozytorowi znajdowac publiczno$¢ dla swoich utworéw: Hiroszima,
Auschwitz, Papiez, Katyn. Znalezienie "swojej" publiczno$ci moze nie by¢ latwe. Trzeba do tego mie¢ doskonaly
,stuch” - nie tylko shuch absolutny, umie¢ co$ wiecej niz tylko ,.czyta¢ nuty” czy stawia¢ kropki. Zaden z wielkich
kompozytoréw w historii muzyki nie tworzy! jednak swoich dziet w sposdb abstrakcyjny: ani Bach, ani Messiaen, ani

Schonberg.

Pamigtanie o tym, ze dla dopetnienia swej definicji muzyka musi by¢ nie tylko grana, lecz i stuchana, pozwala
réowniez na ocen¢ stuchajacych. Publiczno$¢ moze by¢ lepsza lub gorsza, zta lub dobra, a nawet wtasciwa. Chociaz
»zha¢ si¢ na muzyce” moze w migdzyczasie nie tylko arystokracja (,,wyzszy $wiat”, moéwigc stowami Chopina), nie jest
tez muzyka - rozumiana na sposob jakkolwiek elitarny (poza muzyka uzytkowa, tapeta dzwickows) - adresowana

,,do kazdego”. Doktorowi Mengele Schumann si¢ nie nalezy.

Ceterum censeo, wazne jest - tytulem przyktadu - i to, ze Mieczystaw Weinberg urodzit si¢ w 1919 r.
w Warszawie, ze byl uczniem Szostakowicza, ze w 1962 r. - po strasznej wojnie - Zofia Posmysz napisala Pasazerke,
powies¢ opartg na pamigci swoich przezy¢ w obozie koncentracyjnym Auschwitz, ze rok pdzniej powstat na kanwie tej

ksigzki film Andrzeja Munka, niedokonczony, ze Mieczyslaw Weinberg ustyszat w nim utwoér muzyczny, opere, ktora
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ukonczyt w 1968 r. (wlasnie w roku nasilenia si¢ antysemityzmu w Polsce i w krajach pod sowiecka dyktaturg),
ze wykonania opery podjeli si¢ teraz Choér i Orkiestra Moskiewskiego Teatru Muzycznego im. Stanistawskiego
i Niemirowicza-Danczenki (dyrygowat Wolf Gorelik, rezyserowat Witali Matrosow, gtéwne partie $piewali: Natalia
Muradymowa - Marta, Natalia Wtadimirska - Lisa oraz Dmitri Kondratkow - Tadeusz), ze §wiatowa prapremiera opery
»Pasazerka” Mieczystawa Weinberga miata miejsce w Moskwie, ze odbyta si¢ dnia 25 grudnia 2006 roku (kompozytor
zmarl w 1996 r.), ale rowniez i to, ze pierwsza prezentacja nagrania obrazu i dzwigku tej opery w Polsce odbyta si¢
w obecnosci wigznia Auschwitz i autorki powiesci Pasazerka, Zofii Posmysz, w sali Zach¢ty w Warszawie w dniu

24 listopada 2007 r. w ramach konferencji zorganizowanej przez Stowarzyszenie De Musica.

To wszystko jest i bedzie wazne - a nie tylko partytura tej opery, do dzi§ zreszta niewydana. Bo muzyka —

to nie tylko nuty.
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