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Trzy punkty:

Muzykologia w kontek$cie historit — pamie¢ Zaglady

Anita Lasker Wallfisch — Auschwitz, numer 69388:
It was on such an occasion that I played Schumann’s Trdumerei for Dr Mengele”.
Inbherit the Truth, Londyn 1996

Antonit Buchner

DEFINICJA MUZYKI

Muzyka — to dzwigki zapisane w nutach, wykonanie i okreslona publicznos¢. Przynaleza one $cisle do
siebie i tylko abstrakcja moze je rozdzielic.

O ile wykonanie jest muzyce nieodzownie potrzebne (czyta¢ nuty to nie to samo, co czyta¢ gotowe juz
ksigzki), najlepszy utwor traci swoja tozsamos¢, jesli zostanie wykonany niewlasciwie lub w sposdb uzurpatorski,
niewierny wobec tekstu. Sprowadzenie muzyki do nut tylko na pozor omija t¢ osobliwa trudnos¢, ze dzieto sztuki
dzwigckow jest zapisane nie dzwickowo, lecz graficznie i ze trzeba je zagrac, udzwigkowié, Zeby je uzupetnic,
spetni¢. Pominigcie wykonania pozbawia muzyke elementu zycia i niepewnosci. Tylko wykonanie publiczne
(salonowe, koncertowe itd.) to ,,muzyka na zywo”. Nagranie studyjne imituje jedynie — gorzej czy lepiej — lub
zapisuje (na tasmie) sytuacje wyjsciowa zwigzang z wykonaniem i komponowaniem.

Publicznos¢ stanowi nicodzowng cze$¢ tej triady. Poprzez swojg obecno$¢ blizsza ona jest nawet
wykonawcom niz ,,martwym” nutom, ktdre s tylko ,,srodkiem przekazu”, blizsza jest utworowi. Mozart czy Chopin
pisali dla publiczno$ci arystokratycznej (por. list Chopina do Wojciecha Grzymaly z 2 VI 1848 r.). To jej
dedykowano utwory i to ona byla ,,sprawca” przepisywania i druku nut, wreszcie ich wykonania. Do dzi$ stuchanie
muzyki na koncercie rozumiane jest jako ,,udzial” w nim: rodzaj nobilitacji, wejscia na salony kultury. Ale bywa tez
podejrzewane o snobizm czyli nieprawde.

Status logiczny pojecia ,,muzyki jako takiej” nie jest oczywisty. Mousiké — bylo pierwotnie przymiotnikiem
odnoszacym do Muz. Ktorej sposrod dziewigciu? Co najmniej dwoch: Euterpe i Polihymnii. Gra na okreslonym
instrumencie to byla auletyka, kitarystyka itd. Pojecie muzyki — rzeczownik o tej nazwie nie istnial w czasach
stosowania przymiotnika o tym samym zrédlostowiu — mogto by¢ odczuwane jako wybaczalne naduzycie, wyroste
zapewne z potrzeb filozofii scholastycznej z jej klasyfikacjami, podziatami, rozr6znieniami.

Niepokdj semantyczny sygnalizuje juz samo stowo ,,mousiké”, jakby ,,muzyczne” mialy byé w pewnym

sensie wszystkie sztuki. W czasach romantyzmu istotnie doszukiwano si¢ ,,muzyczno$ci” np. w malarstwie. Ale juz
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w XIV wieku franciszkanin, William Ockham, ostrzegal przed ,,mnozeniem bytéw” (entia non sunt multiplicanda).
Latwo z przymiotnika ,,pickny” utworzy¢ ,,rzecz”: ,,pigkno”, z przymiotnika ,,niebieski” — ,,niebiesko$¢”, i dopiero
potem martwi¢ si¢ o ich status egzystencjalny. Co zrobi¢ ze sztuka, ktorej nazwa jest przymiotnikiem? Roman
Ingarden wyczuwat trudno$¢ okreslenia sposobu istnienia muzyki i traktowat utwér muzyczny jako przedmiotem
intencjonalny. Powtarzanie — jak mantra — slowa ,,muzyka”, w odczuciu jednych: uzyteczne, a w jezyku np. ,,mass
medidow” — zapewne nieodzowne, nie moze poprzez usus jezykowy wymusi¢ jej prawdziwego zrozumienia czy
przezycia. Chyba ze si¢ przyjmie, iz granice j¢zyka wyznaczaja granice mysli. ,,Czym jest muzyka? Nie wiem, moze
po prostu niebem, z nutami zamiast gwiazd” — powie poeta.

O nieostro$ci pojecia muzyki §wiadczy nie tylko jego rodowod spekulatywny, lecz z kolei wlasne ktopoty
z podziatami. Co to znaczy: ,,muzyka powazna” w odréznieniu od ,muzyki rozrywkowej”, ,,muzyka religijna”
w odroznieniu od ,,muzyki niereligijnej”? Jesli za ,muzyke samg w sobie” uzna¢ muzyke absolutng, czysto
instrumentalng i pozbawiong tekstu stownego, okaze si¢, ze wickszos$¢ realnie powstatej muzyki — msze, kantaty,
opery, piesni — ,,muzykg samag w sobie” bynajmniej nie jest. Co to jest za pojgcie, ktdre zaktada wykluczenie pewne;j
swojej czescl, a nie tylko wytyczenie zakresu?

Wiedza o muzyce stata si¢ domeng muzykologii. Powstata ona jako dyscyplina akademicka w latach 1860-
tych w niemieckim obszarze jezykowym i przejeta obyczaj mowienia o nutach jako o utworach zapewne
od wykonawcow muzyki, dla ktérych nuty czy partytura to skrét myslowy, przed lub po zagraniu dzwigkow
zapisanych  nutami. ,Nuty”, a wigc ,utwor’? Nieudolno§¢ potaczona =z checig ,,powiedzenia
wszystkiego” (o niektorych lub o wielu utworach — sposrod tysigcy), doprowadzita do mylenia poj¢¢. Okolicznosci
i konsekwencje prob rozerwania trojjedynej catosci (nuty—wykonanie—publiczno$§¢) nie moga by¢ dla muzykologii
obojetne.

O ile Haydn chodzit jeszcze w liberii, a stuzalczos¢ kompozytoréw takze bez liberii jest do dzi§ faktem
robwnie przygnebiajagcym, co powszechnym, juz wkrotce ci studzy (Swieccy czy koScielni) zostali wyniesieni
na przetomie klasycyzmu i romantyzmu z kategorii ,,muzykow” (niekiedy nawet ,muzykantéw”) do kategorii
»geniuszy”. Ich uwielbienie i oddawana im cze$¢ (nieledwie religiina — w dobie poza tym laicyzacji
i ,,Swiatopogladow naukowych”) sprawily, ze ich zwiazek z publicznoscig stat si¢ z jednej strony silniejszy (muzyki
zaczeto shlucha¢ w milczeniu), ale z drugiej strony zmniejszyla si¢ zaleznos¢ kompozytora od publicznosci.
Co najmniej od czaséw Beethovena kompozytor przekonany o swojej wielkosci (potwierdzonej m. in. przez prace
muzykologiczne) stat si¢ ,,tworcg”, przedstawicielem elity, ktorej status spoteczny byl zasadniczo rézny od kondycji
publiczno$ci ztozonej z ,,profandw”. ,L’art pour 1’art”. Awangardyzm — po i przed ,rewolucja”, ktéra swoich
wrogow okreslata jako ,,burzuazje” — spowodowal szukanie dla muzyki innych kryteriow oceny. Dopuszczalna stata
si¢ ,,walka” z publicznoS$cia, ktora ,,nie nadgza”, obrazanie uszu. A nawet odwrotnie: utwor (,,dzieto”), ktéry odnosi
sukces, bywa podejrzewany o miernos¢ i ,,popularnos¢” tylko. Sukcesem stat si¢ brak sukcesu.

,»Rewolucyjno$¢” na gruncie muzyki najnowszej obrocita si¢ niekiedy nie tylko przeciwko publicznosci
(anonimowej), ale i przeciwko instrumentom, ktére muszg niekiedy by¢ drapane, szarpane, uderzane w sposob dotad
nieznany, szkodliwy dla samych instrumentéw. Pogarda Beethovena dla skrzypiec (nie jego wilasnych, lecz
Schuppanzigha), ekstremalna glo§no$¢ wymagana przez Wagnera (zdzierajagca glosy), upozorowany ,krach

instrumentow” pod koniec Bolera Ravela, a takze pdzniejsze ekscesy ,,fowistow” muzycznych — to tylko symptomy
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procesu, ktory poszedt jeszcze dalej, by zatrzymac si¢ na progu muzyki elektronicznej, dajgcej ztudzenie mozliwosci
»odtwarzania”. Na szczescie, proces ten nie objat swoim zasiggiem catej muzyki.

Stowo ,,muzyka” opisuje nie pewien fakt czy przedmiot, lecz pewna sytuacj¢ zlozong z wielorakich
elementdw: nie same tylko nuty, ale i ich wykonanie, nie same tylko instrumenty, na ktérych mozna je zagra¢
(grajacy automat), lecz wykonanie styszane, odczuwane i realizowane przez muzyka — tym lepsze, im muzyk lepszy.
Styszane nie tylko przez niego samego. ,,Sobie $piewam a Muzom” (Kochanowski) nie stwierdza faktu, lecz jest
wyzwaniem: ,,bo kto jest na ziemi, ktoby serce swe ucieszy¢ chcial piosenkami mymi?”. Otoz, ,,ucieszy¢ chce swe
serce” nie tylko sam muzyk, lecz i okre§lona publiczno$¢, stuchacze — potaczona z muzyka, ze wszystkimi jej
elementami, niewidzialnymi ni¢mi.

Uzupeknienie definicji muzyki o publiczno$¢ zawarte jest juz in nuce w jej okresleniu jako sztuki.
Definicyjna obecno$¢ publiczno$ci wymaga réwniez "przytomnosci” muzykow: tego, by zapis muzyczny zachgcat
wykonawcow do ¢wiczenia, zeby pokonywanie trudnosci technicznych moglo dawac im satysfakcje, tzn. zeby
komponowanie miato swoje zrodlo w znajomosci instrumentdw i gloséw, zeby pozwalato wykonawcy
na prezentacj¢ swoich umiejetnosci wokalnych czy instrumentalnych itd. Nie chodzi o demontaz estetyczny czy
o muzyke ,tatwag i przyjemna”, lecz o muzyke ,dla ludzi”, dla tych, ktorych Beethoven nazwal w swojej IX
Symfonii: ,,Freunde”, przyjacidtmi.

Sukces muzyki Krzysztofa Pendereckiego polega by¢ moze nie tylko na jej nowatorstwie, wiasciwej jej sile
i glebokim wyrazie, ale i na tym, ze udawalo si¢ kompozytorowi znajdowaé publicznos¢ dla swoich utwordw:
Hiroszima, Auschwitz, Papiez, Katyn. Znalezienie "swojej" publiczno$ci moze nie by¢ tatwe. Trzeba do tego mie¢
doskonaty ,,stuch” — nie tylko stuch absolutny. Zaden z wielkich kompozytoréw w historii muzyki nie tworzy}
jednak swoich dziet w sposob abstrakcyjny. Ani Bach, ani Messiaen, ani Schonberg.

Pamigtanie o tym, ze dla dopetnienia swej definicji muzyka musi by¢ nie tylko grana, lecz i shuchana,
pozwala réwniez na ocen¢ stuchajacych. Chociaz ,,zna¢ si¢ na muzyce” moze w migdzyczasie nie tylko arystokracja
(,,wyzszy $wiat”, moéwiac stowami Chopina), nie jest tez muzyka — rozumiana na sposob jakkolwiek elitarny (poza
muzyka uzytkowa) — adresowana ,,do kazdego”. Doktorowi Mengele Schumann si¢ nie nalezy.

Ceterum censeo, wazne jest — tytutem przyktadu — i to, ze Mieczystaw Weinberg urodzit si¢ w 1919 r.
w Warszawie, ze byl uczniem Szostakowicza, ze w 1962 r. — po strasznej wojnie — Zofia Posmysz napisala
Pasazerke, powie$¢ oparta na pamigci swoich przezy¢ w obozie koncentracyjnym Auschwitz, ze rok pdzniej powstat
na kanwie tej ksigzki film Andrzeja Munka, niedokonczony, ze Mieczyslaw Weinberg uslyszal w nim utwor
muzyczny, opere, ktorg ukonczyt w 1968 r. (wlasnie w roku nasilenia si¢ antysemityzmu w Polsce i w krajach pod
sowiecka dyktatura), ze wykonania opery podjeli si¢ teraz Chor i Orkiestra Moskiewskiego Teatru Muzycznego
im. Stanistawskiego i Niemirowicza-Danczenki (dyrygowat Wolf Gorelik, rezyserowal Witali Matrosow, glowne
partie $piewali: Natalia Muradymowa - Marta, Natalia Wladimirska - Lisa oraz Dmitri Kondratkow - Tadeusz),
ze $wiatowa prapremiera opery Pasazerka Mieczystawa Weinberga miala miejsce w Moskwie, ze odbyta si¢ dnia
25 grudnia 2006 roku (kompozytor zmart w 1996 r.), ale robwniez i to, Ze pierwsza prezentacja nagrania obrazu
i dzwigku tej opery w Polsce odbyta si¢ w obecnosci wigznia Auschwitz i autorki powiesSci Pasazerka, Zofii
Posmysz, w sali ,,Zachety” w Warszawie w dniu 24 listopada 2007 r. w ramach konferencji zorganizowanej przez
Stowarzyszenie De Musica. To wszystko jest (i bedzie) wazne — a nie tylko partytura tej opery, do dzi$ zreszta

niewydana.



De Musica XIII- 2009

k

Zofia Natkowska (Medaliony, 1946): ,,.Ludzie ludziom ten los zgotowali”.
Zofia Posmysz (Pasazerka, 1962): ... Lannhduser triumfowal”
MUZYKA NARODOWA

Jerzy Fryderyk Héndel piszacy w Londynie opery wloskie — jakim byl kompozytorem? Wtoskim,
angielskim, niemieckim? A Rossini lub Bellini w Paryzu? Czy Igor Strawinski najpierw byt kompozytorem
rosyjskim, a potem amerykanskim? Wagner pisat dla Niemcow i byl w tym sensie ,.kompozytorem niemieckim”,
podobnie jak Stanistaw Moniuszko byt ,,kompozytorem polskim” (cho¢ Moniuszko rzemiosta muzycznego uczyt sig
w Berlinie). Ale z Schubertem — mistrzem pie$ni — sprawa juz nie jest taka prosta; byt on przeciez kompozytorem
austriackim, nie niemieckim. Po niemiecku mowig nie tylko Niemcy, po angielsku nie tylko Anglicy.

Watpliwosci te pojawiajg si¢ wtedy, kiedy za kryterium przyja¢ jezyk lub miejsce pobytu. A jesli wzigé pod
uwage materiat, z ktorego utwory sg zbudowane? Co takiego ,niemieckiego” jest w harmonice czy dynamice
Beethovena? Cho¢ Oda do radosci z IX Symfonii wykorzystuje tekst napisany przez Schillera po niemiecku, zwraca
si¢ przeciez do ,,wszystkich ludzi”, a nie tylko do Niemcow. Gdzie jest ,,pierwiastek polski” w Etiudach Chopina?
Jest pewna uzurpacja, majaca swe korzenie w nacjonalizmie niemieckim (ktérego jednym z dramatéw bylo
przytaczenie Austrii do Niemiec w 1938 r.), nazywanie ,niemieckimi” kompozytorow ,szkoly
wiedenskiej” (Haydna, Mozarta i Beethovena); zreszta takze druga ,,szkola wiedenska” (Schonberg, Berg, Webern)
jest zdecydowanie ,,austriacka”. Czy o przynaleznoséci muzyki decyduje jej recepcja?

Podobnie jak przeistaczaniu si¢ Polski (m. in. pod wplywem zaboréw) z ,,Rzeczpospolitej Wielu Narodow”
w jeden ,,narod polski” towarzyszyto przekonanie o ,,wyjatkowosci” tego narodu, podobnie byto w innych krajach.
Mesjanizm tlumaczyt dzieje naszego kraju: ,,Polska Chrystusem narodow”. W innych czasach i okolicznosciach
powstata ksigzka Jozefa Reissa o przekornym tytule: Najpickniejsza ze wszystkich jest muzyka polska (Krakow 1946,
1958). Nie trzeba wiele wysitku, zeby przekonac (tego, kto chce si¢ da¢ przekonac), ze wszelka muzyka
skomponowana w Niemczech — od Bacha, Schumanna i Wagnera po Ryszarda Straussa lub Carla Orffa — jest
muzyka ,,0 szczegdlnej wartosci”, ze w konsekwencji przystuguje Niemcom miano ,,Musiklandu™ par excellence.
Podobnej tendencji do dominacji mozna dopatrze¢ si¢ w muzyce wloskiej, zwlaszcza w dziedzinie opery.
Od ,,Allegro” po ,,vivace”: okreslenia ekspresyjne, tempa i agogiczne podawane sa — za ogdlna zgoda — po wlosku.
Jules Combarieu, historyk muzyki, pewnie nie miatby nic przeciwko temu, zeby za muzyke ,,0 szczegdlnej wartosci”
uzna¢ z kolei muzyke francuska lub skomponowang we Francji - od Szkoty Notre-Dame po Debussy’ego.

Korzystajac ze wsparcia literatury o muzyce, z koniecznosci pisanej w okreslonym je¢zyku, te przekonania
o ,,wyjatkowosci” doprowadzity do wytworzenia si¢ ,narodowych kapliczek”, ,skansendow” nie koniecznie
ludowosci, ale z pewnoscig ,,zastug narodowych”. Muzykologia w Niemczech — pisana w jezyku niemieckim —
zajmuje si¢ gtownie, po raz tysieczny, badaniem muzyki ,,niemieckiej”. Nie inaczej jest w Rosji, we Wtoszech
i w wielu innych krajach. Co wigcej, zabieganie o muzyke narodowg bywa uwazane za podstawowy obowigzek
muzykologii w kazdym kraju, gdzie jeszcze nie wszystkie zrodta muzyczne zostaly opisane i wydane, nie wszystkie

W i 1 wlasciwi ione. zczegolnosci ,,muz ie niemi zna uznac z z
rawdopodobnie) odkryte 1 wlasciwie ocenione. W szczegolnosci ,,muzykologie niemiecka” mozna uznaé za gat
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germanistyki. Niejeden z muzykologéw w Niemczech odbyt rowniez studia filologiczne. W efekcie ci muzykolodzy
o obyciu literackim umieli zazwyczaj dobrze pisaé, co nie zawsze zdarza si¢ tym, ktorzy do muzykologii
przychodzili po przerwaniu studiéw konserwatoryjnych.

Wiedza o muzyce ,,narodu” moze mie¢ swoje zalety, ale moze tez wyrasta¢ z okreslonych koniecznosci.
Klopoty pojawiaja si¢ wtedy, kiedy trzeba ja zakwalifikowaé jako ,,nauke” czy oczekiwa¢ od niej spetnienia
kryterium powszechnos$ci prawdy (oraz np. kryterium falsyfikowalno$ci). Nie udalo si¢ jeszcze napisac ,,jednej
historii Europy”. ,,Prawda Niemca” nie musi by¢ ,,prawda Rosjanina”, jesli np. histori¢ muzyki potraktowac jako
dyscypling w muzykologii wiodaca, a zatem niosaca ze soba pytanie o periodyzacje, o to, kto na kogo wywart
wplyw, kto byl ,pierwszy” itd. Podobnie jest w innych dziedzinach. Teoria intonacji Asafjewa jest nie tylko
nieznana, lecz wydaje si¢ mato przydatna na gruncie niemieckim, a z kolei teoria energetyki harmonicznej Kurtha
nie wszedzie znajduje praktyczne zastosowanie. Podobnie jak dodekafonia, ktora chciata zapewnié ,,hegemonig
muzyce niemieckiej przez najblizsze 100 lat”, poza wybitnymi wyjatkami (Jozef Kofler, Witold Lutostawski)
nie miata wigkszego wptywu na rozwoj muzyki po Il wojnie §wiatowej w Polsce.

Jesli spojrzenie na ,,sztuk¢ dzwickéw” poprzez pryzmat ,,szkdt narodowych w muzyce” moze tatwo
kojarzy¢ si¢ z przekonaniami politycznymi o charakterze narodowym, mozliwa wydaje si¢ rowniez inna optyka,
atrakcyjna zwlaszcza dzi§: przyjecie za punkt wyjscia jednos$ci europejskiej tradycji muzycznej. Nawet jesli Europa
pod wieloma innymi wzgledami byta i jest podzielona, wspolne jest jej nie tylko prawo (rzymskie) czy teatr (grecki),
lecz wlasnie, a moze przede wszystkim muzyka. Dzisiejsza Unia Europejska nie jest tez pierwszym projektem
zjednoczenia Europy. W czasach hellenistycznych kraje basenu Morza Srodziemnego taczyt ,koine dialektos” —
jezyk grecki (nowogrecki) jako ,,wspolny jezyk”, jezyk potoczny. W szkotach i akademiach przez dtugie wieki do
jezykow podstawowych nalezaly: hebrajski, greka i facina. Immanuel Kant swoja prace doktorska musiat jeszcze
pisa¢ po lacinie.

Istotng role w ksztattowaniu si¢ muzyki jako sztuki odegraty rowniez, a moze przede wszystkim, wpltywy
judeo-chrzescijanskie: psalmy, psalmodie, skale koscielne (z pozoru greckie: dorycka, lidyjska itd.), zwiazki stowa
z tekstem religijnym, cykl roczny i tygodniowy. Religia zawsze miata przy tym swojg $cisle okre§long
,»publicznos¢”: wiernych, i swoja koscielng podbudowe (nadbudowe). Cho¢ z drugiej strony muzyka (poza Spiewem)
zawsze byta w lonie kosciola podejrzana o ,,§wieckos$¢”. ,,Boze” — byto stowo.

W judaizmie wyrazem Zatoby po zburzeniu przez Babilonczykow Pierwszej Swigtyni jerozolimskiej (w 586
r. p.n.e.) miato by¢ zaniechanie stosowania instrumentdw muzycznych. To tego ,klazmu” dotyczy, jak si¢ wydaje,

fragment stynnego Psalmu 137 (Super flumina Babylonis), tu w przektadzie Jana Kochanowskiego:

Siedzac po niskich brzegach babilonskiej wody
A na pigkne syjonskie wspominajac grody
Co nam inszego czyni¢, jedno ptaka¢ smutnie

Powieszawszy po drzewach niepotrzebne lutnie?

W operze Nabucco Verdiego — ,,1’arpa d’or” staje si¢ ,,muta”.
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Rezidua greckie w muzyce sa liczne i trwale z nig zwigzane. Dotyczy to zardwno kwestii teoretycznych:
rola liczb 3, 7, 12: siedem dzwigkow w oktawie (siedem dni w tygodniu; siodemka byta liczba poswigcong
Apollinowi), dwana$cie péttonéow w oktawie (dwanascie znakéw zodiaku, dwanascie miesiecy w roku, dwanascie
godzin x 2 w ciagu doby), dwunastotonowos$¢ jako zasada organizacji dzwiekéw, jak 1 kwestii wykonawczych,
np. taczenia dzwigkow muzycznych z ruchami wyrazowymi, innymi niz w kulturach pozaeuropejskich. Sakkadas
z Argos w VI wieku p.n.e., ze swoja ,,mimesis”, znajduje odlegle echo w roli odgrywanej przez wspotczesnego
dyrygenta podczas koncertu publicznego. Cata ta sztuka, ktora — mowigc jezykiem recenzentow — ,,dzwigkami
wyczarowuje”, jest przepojona elementami mitu — najpierw greckiego, nie tylko tematami (takimi jak Krol Edyp,
Antygona, Ulisses itd.). Potem probowaly dotagczy¢ do tego inne ,,mitologie”.

Tradycja europejska nabiera nowego konturu w dobie ,.globalizacji”, majac zreszta za punkt wyjscia
niebagatelne rozprzestrzenienie: Europa, wicksza czesé basenu Morza Srédziemnego, obydwie Ameryki, Japonia.
Coraz bardziej staje si¢ widoczne to, co nas taczy. Choé na pozoér stuzy podobnym celom, muzyka w Indiach, kraju
o wielko$ci kontynentu, opiera si¢ na innych zasadach (podziat oktawy na 22 dzwigki), postuguje si¢ innymi
instrumentami, opiera na innej logice i estetyce muzyki. Z zupehlie innych korzeni wyrasta i na innych zasadach
opiera si¢ muzyka chinska. A muzyka w Ros;ji?

Jedna z prob potraktowania ,,$wiata” jako catosci byly ,,wystawy $wiatowe”, odbywajace si¢ regularnie
od 1851 r. (pierwsza miala miejsce w Londynie). To podczas wystawy $wiatowej w Paryzu w 1889 r. Debussy
ustyszat po raz pierwszy muzyke egzotyczng (m.in. gamelan jawajski). Poczynajac od 1923 r. Migdzynarodowe
Stowarzyszenie Nowej Muzyki organizowalo w réznych miastach swoje festiwale. W 1956 r., w efekcie odwilzy
i destalinizacji, zostat w Warszawie zainicjowany doroczny festiwal poswigcony ,,muzyce wspotczesnej”:
»Warszawska Jesien”. W 1967 r. wyszedt w Krakowie pierwszy numer redagowanego w Warszawie pisma
»Res Facta”. Jego podtytul: ,Teksty o muzyce wspolczesnej” sygnalizowal zamiar towarzyszenia
Migdzynarodowemu Festiwalowi Muzyki Wspotczesnej. Autorami tekstow juz pierwszego numeru pisma byli
glownie kompozytorzy: Witold Lutostawski, Anton Webern, Edgar Varese, John Cage, Cornelius Cardew. Pismo to
odegrato (wtedy i pozniej, w wersji ,,Res Facta Nova”) wazng rolg jako plaszczyzna porozumienia tworcow muzyki
zyjacych dzi$. Ta inicjatywa wydawnicza stworzyla szans¢ na wyniesienie mysli muzycznej w Polsce na forum
mig¢dzynarodowe, utrzymanie ,,stylu wysokiego” w sposobie méwienia o muzyce — moéwienia o muzyce po polsku,
nawet jesli, a zwlaszcza dlatego, ze prezentowalo ono w sporej czgéci przektady tekstow z jezykow obcych. Nie ma
chyba drugiego takiego pisma muzycznego na $wiecie, ktore odwazyloby si¢ tak daleko — nie okazjonalnie, lecz
pryncypialnie — wyj$¢ z niszy ,,jednej narodowosci”.

Pomigdzy rokiem 1772, data opublikowania dzietka Uber den Ursprung der Sprache przez Johanna
Gottfrieda von Herdera (urodzonego w Moragu, podéwczas Mohrungen), gtéwnego ideologa ,,Sturm und Drang”,
ktoére zainspirowato tworzenie si¢ ,,szk6t narodowych” w literaturze i muzyce europejskiej, a latami 1939-1945, ktore
staty si¢ widownia Holokaustu, proby wymordowania jednego narodu przez drugi naréd — idea szczegodlnego
znaczenia ,,narodu” przyniosta co najmniej tyle zlego, co dobrego. By¢ moze byta tylko pomytka historii jako
zbiorowego doswiadczenia ludzkosci. Pomytka niemiecka. Narody istniaty i przed rokiem 1772, i istnie¢ bedg nadal.
Tylko czy musza im zawsze towarzyszy¢ ,,burza i napor’?

W najnowszym wydaniu encyklopedii muzycznej MGG przy hasle Beethoven nie ma juz sakramentalnego

okreslenia: ,.kompozytor niemiecki”, lecz tylko ,kompozytor”. Naturalnie byloby jeszcze jednym krokiem
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w kierunku prawdy, gdyby dodano: ,kompozytor i pianista”. Ale wymagaloby to przelamania innego jeszcze

stereotypu.

Henryk Heine (Bebelplatz, Berlin, 2007, napis na ptycie trotuaru):
,»Tam, gdzie si¢ pali ksigzki, tam wkroétce bedzie si¢ pali¢ ludzi”.

UWAGI O METODZIE

Autor ksiagzki jest jej ,,cztowiekiem”, jest za nig osobiscie odpowiedzialny: to on ja ,stworzyl”, czyli
napisal. Ale i odwrotnie: ksiazka, jak wizytowka, chroni cztowieka: Profesor Tadeusz Kotarbinski zwykt mawiac:
,,Prosz¢ mnie nie pytac; ja nie jestem tak madry jak moje ksigzki. W nich jest wszystko to, co ze mnie najlepszego,
wszystko to, co wiem”.

Utwor muzyczny, od pierwszego taktu do ostatniego, jest calo$cig. Natomiast ksigzka, od pierwszej strony
do ostatniej, calo$cia nie jest? Z wyjatkiem ksigzki beletrystycznej, ktora jednak jest catoscig. Nienaruszalna.

Jak to jest mozliwe? Zadziwia, ze akurat muzykologom ta réznica w traktowaniu dziel muzycznych
i naukowych, chronionych poza tym prawem autorskim, nie wpadta w oko. Wyglada na to, ze ksigzki naukowej —
mozna nie zna¢, wystarczy ja przewertowac, cytowaé¢. Kontekst — niewazny.

Sprawa dotyczy nie tylko muzykologii — jako ,,dyscypliny humanistycznej”, ale rowniez rozumianej jako
nauka, a nie tylko jako ,literatura przedmiotu”. ,Palenie ksigzek” (por. spalenie biblioteki aleksandryjskiej
w 48 p.n.e. lub w 641 n.e.), rozrywanie ksigzek, postugiwanie si¢ nimi, cytowanie wedle woli cytujacego, a nie
zgodnie z zamystem ich autora — to zjawisko o dlugiej tradycji. Rownie dlugiej, jak wspotistniejaca z nig tradycja
egzegezy tekstow traktowanych jako catosc.

Wiele jest zrodet tej tradycji mniej chlubnej, okazujacej mniejszy respekt dla autora tekstu cytowanego.
Juz w antyku greckim Homer bywat czgsto przytaczany jak popadnie. Z niektorych tekstow (np. Arystotelesa)
zachowaly si¢ tylko cytaty, z ktérych probowano zlozy¢é znow cato§¢. Bez cytatow, niekiedy do$¢ dowolnie
wybranych, ze Starego Testamentu nie powstatby Testament Nowy. Kanonizacja, usztywnienie tekstu powoduje,
ze jak ,,relikwie §wietych” (tego poréwnania w odniesieniu do muzyki uzyt Ludwik Tieck) — jedna ,relikwia” (cytat)
wystarcza za cato$¢. Archeologia wydaje si¢ usprawiedliwia¢ postepowanie wobec przedmiotow zupelnie tego nie
wymagajacych: zbieranie odlamkow jako ,,odtamkow” wlasnie jest inspirowane przez tzw. ,zainteresowania
historyczne”. Powstawaty lapidaria, a potem muzea. Kazde miasto chcialo mie¢ wtasne. Cho¢ liczne wojny
w dziejach ludzkosci pozostawiaty po sobie zgliszcza i sladoéw kultur trzeba si¢ bylo dopiero doszukiwac, metodg tg
stosowano rowniez do pergaminéw, a potem ksigzek jednak zachowanych. Rutyna akademicka uswigcita ten obyczaj
zajmowania si¢ ,,disiecta membra”, poniewaz utatwial on wypeltnienie pensum.

W okresie romantyzmu, a pod wptywem klasycyzmu, powstata w Europie moda na ,,antyczno$¢” — chociaz
przeciez juz i renesans byt ,,odrodzeniem”. Zacz¢to budowaé od nowa, tym razem ruiny (Nieborow, Poczdam i wiele

innych miejsc w Europie). Kult ruin dobrze harmonizowat z obyczajem humanistyki powotujacej si¢ na dawne
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teksty. W efekcie cytowanie, dobieranie cytatow zastgpito myslenie i, na odwrét, powstawac zaczely prace naukowe,
w ktorych jedynymi ,,miejscami” (loci) nadajgcymi si¢ do czytania, sg ich cytaty.

Naturalnie obyczaju akademickiego si¢ nie zmieni i nadal, rowniez w dziedzinie muzykologii, beda
powstawaé prace (magisterskie, doktorskie, habilitacyjne), ktérych autor musi si¢ wykazaé ,,znajomos$cig
przedmiotu”, co wydaje si¢ mozliwe jedynie przy uzyciu ,przytoczen” sugerujacych powstawanie ,,piramidy
wiedzy” (nowszej, donioslejszej), a nie tylko jej kumulacje. Ale prace naukowe pisuja przeciez nie tylko
profesorowie uniwersytetow czy akademii. Dlaczego ci inni autorzy ulegaja presji dogodnego cytowania?

Rezultatem metody cytowania bywaja teksty, niekiedy bardzo ciekawe, ktorym przystuguje jednak raczej
kategoria ,kultury” (i wiedzy), jednak nie ,,nauki”. W dziale ,kultury” teksty takie stajg si¢ wspotuczestnikami
»konsumpcji”: same konsumujac, bywaja konsumowane. Ale ,.konsumpcja” podlega innym prawom niz nauka:
prawom rynku. ,,Jedzenie” jako czg¢$¢ kultury — potrawa, jak i sposob jej spozywania — moze by¢ ,,niesmaczne” lub
»wykwintne”. Kultura moze by¢ ,,wysoka” lub ,,niska” (pop). Ale to juz sg zupehnie inne rewiry.

Idea hermeneutyki, metody eksplikacji tekstow pojetych jako catosé, zostala podjeta w XIX wieku przez
Diltheya, w XX wieku przez Gadamera i innych. Byla ona mniej popularna w krggach wyznajacych ideologie
»zmiany $wiata”, jednak przydatna tam, gdzie ,rozumienie” i kwestionowanie ,,oczywistosci” — tzw. faktow
obiektywnych nie wymagajacych na pozér rozumienia — bylo w cenie. Otwierata ona nowy (stary) horyzont
na teorie, na histori¢ muzyki. Idea ,,cato$ci” zamiast ,,czesci” byla zawsze obecna nie tylko w kulturze europejskie;j.
W $wiecie Islamu kto$, kto zna Koran na pamig¢¢, nazywany jest ,,Hafis”, czyli ,,przechowujacy”. Wspolczesna

polszczyzna ma na to okreslenie ,.konserwator”. Czy stad si¢ wziglo ,.konserwatorium”?

10 maja 1933 r. na placu przed budynkiem gtownym Uniwersytetu Humboldta i biblioteka w Berlinie (dzi$
nazwanym Placem Bebla) nazi$ci spalili 20.000 ksigzek (m.in. Woltera, Heinego, Brechta, Haska, Hemingwaya
i wielu innych). Réwniez w innych miastach niemieckich tego dnia ksigzki poszty na stos. 110 lat wczesniej, w 1823
r., w tragedii Almansur 25-letni Henryk Heine zapisat stowa: ,,Tam, gdzie si¢ pali ksigzki, tam wkrotce bedzie si¢

pali¢ ludzi”. W Polsce takiego poete nazywa si¢ wieszczem.

A. Buchner (Pawet Chodorowicz)



