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Szymon Laks: III Kwartet smyczkowy

Antoni Buchner

,»Czy ludzie, ktorzy do tego stopnia kochaja muzyke, ze moga ptakaé, kiedy jej stuchajg, zdolni
sg jednoczesnie do popehiania tylu okrucienstw na reszcie ludzkosci?” — pytat w lipcu 1942 r. numer
49543 w Auschwitz-Birkenau. Pytanie to dobiega znow, kiedy Szymon Laks, noszacy w O§wiecimiu ten
wlasnie numer, wraz ze swoim przyjacielem René Coudy, rowniez wi¢zniem tego obozu, w 1948 r.
w Paryzu, pytanie to w jezyku francuskim formulowat w stowach: po raz pierwszy w zapisie wspomnien
obozowych, ktore ukazaly sie pod tytutem Musiques d’un autre monde. A potem w 1978 r., kiedy ten
warszawianin z urodzenia, swoje przezycia spisywal obszerniej, tym razem po polsku, w ksigzce
Gry oswigcimskie, z ktorej zaczerpnigty zostal powyzszy cytat (wyd. 1998, str. 42). Pytanie to musialo mu
brzmie¢ w uszach, kiedy - uczen Romana Statkowskiego w Warszawie i Pierre Vidala w Paryzu - w 1945
r., kilka miesiecy po wyzwoleniu go przez Amerykanow z obozu w Kauferingu w Szwabii (,,Hitler is dead.
How are you? OK?”), §ladami Beethovena i Brahmsa, zabrat si¢ za pisanie III Kwartetu smyczkowego,

tym razem ,,na polskie tematy ludowe”.

Kiedy pyta¢ dzi§ o muzyke Szymona Laksa, odpowiedzia nie moze by¢ li tylko analiza formalna
jego utworow. Tym, ktorzy przezyli Oswiecim, nalezy si¢ co§ wigcej. Zwlaszcza w przypadku tego
Kwartetu smyczkowego, pierwszego utworu, jaki Laks napisat — moéwigc slowami Adorna —

,»po Oswiecimiu”.

Jest rzecza kompozytorow kwartety pisac. Ale powstanie kwartetu ,,na polskie tematy
ludowe” (sur des motifs populaires polonaises) w Paryzu w 1945 r. to, trzeba przyznac¢, wydarzenie
niezwykle. Chodzi o polska muzyke ludowa, wspotbrzmia w niej zatem, jak w wigkszosci muzyk
ludowych, wraz z nutami - slowa. Niektére z tych melodii udato si¢ zidentyfikowa¢. Na przyktad drugi
temat pierwszej czgsci (Allegro quasi presto), melodia §piewana na Mazowszu, ale rowniez w okolicach
Lublina (niedaleko Majdanka, jednego z najbardziej przerazajacych obozéw koncentracyjnych w tej czesci
okupowanej Polski, pierwszego obozu powstatego pod bezposrednig inspekcja SS): W polu lipenka, w polu
lipenka, listeczki opuscila. Albo rowniez ze stowami: Matulu moja, matulu moja, daj mnie do dworu
stuzy¢. Ktéry z tych tekstow byt wczesniejszy ? Przekomponowanie, podlozenie innych stow do znanej
melodii — jako kontrafaktura znane w muzyce dworskiej i koScielnej co najmniej od XV wieku - bylo

czgsto praktykowane rdwniez na gruncie muzyki ludowe;.
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Obydwa te teksty, nie tylko ich melodia, majg jednak w sobie co§ wspolnego: sg subtelne, liryczne.
A jeszcze dochodzi do tego, ze melodia Lipenki rozbrzmiewa od taktu 63 w pierwszych skrzypcach

1 w wysokiej pozycji. Szymon Laks sam byt skrzypkiem.

W III Kwartecie smyczkowym Laksa, zlozonym z czterech czgéci, daje si¢ wystysze¢ w sumie
siedem polskich melodii ludowych, ktore albo si¢ zna, albo wolno si¢ ich domysla¢. By¢é moze nie sg to
zadne ,tematy”, jak zazwyczaj okreslane bywaja po polsku, lecz raczej, tak jak je kompozytor nazwat
po francusku, ,,motywy”. A moze tylko ,,intonacje”, o ktorych w tym samym mniej wigcej czasie mowit

muzykolog rosyjski Borys Asafiew.
Oto one, wraz z incipitami swoich stow:

W polu liperika, w polu lipenka, listeczki opuscita — pierwsza czg$¢, nr 2,

Uwoz mamo raz, komu corke dasz — druga czgs$¢, od taktu 9,

ldzie Zotnierz borem, lasem, przymierajqc z glodu czasem ... Czapka na nim ... — druga czg¢$¢, od taktu 38,
... czy nie jedzie kto do nas ... —trzecia czg$¢, poczatek,

A trzeba da¢ podkoziotka, trzeba dac, a nie bylo caly roczek ubodac — trzecia cze$é, od taktu 53,

Gaiczek zielony, pigknie wystrojony — czwarta cze$¢, poczatek,

Kiedy ty mnie rada mas, posprzedajze to co mas — czwarta czes¢, Illa (F-dur).

Ten zbior cytatow ludowych tworzy calo$¢ o wilasnej dramaturgii. Cze$¢ pierwsza jest ,,kobieca”,
liryczna. Druga cz¢$¢ ,,meska” zaczyna si¢ od ostrzezenia: Uwoz mamo raz, komu corke dasz,
przypominajacego roézne inne piesni ludowe, w tym niemiecka Horch’, was kommt von drauflen rein ...
wird das nicht Feinliebchen sein?, a konczy przedstawieniem ,,tego, ktdry przychodzi“: Idzie zZoinierz

borem, lasem, przymierajqc z glodu czasem.

Osobliwa to piesn. Zostata zapisana przez Oskara Kolberga, przyjaciela Chopina, i opublikowana
w tomie Mazowsze Polne. Kolberg datuje t¢ piesn na XVI wiek. Jesli jest to piesn rycerska, zatem
jej zrédlo jest swieckie: skarga na zoierski los. Piesn protestu ? Badz co badz jej protagonista nie jest
zaden ,,miles gloriosus”. Temu wojakowi towarzyszy gltod, o czym mowi si¢ juz w pierwszych stowach.
,»lak naprawde bylo” — zdaje si¢ mowié piesn. Badz tez sygnalizuje ona ironiczny dystans do zawodu
platnego na ten czas zolnierza. Moze tak jak w stynnej, setki razy opracowywanej muzycznie

lub wykorzystywanej do réznych opracowan (jako tenor) piesni Sredniowiecznej L homme armé.

Szymon Laks dlugie lata - od 1941 do 1945 r. — byl wigzniem niemieckich obozow
koncentracyjnych. On wiedziat, co to jest gtod, ,,zracy gtdéd” (por. s. 41, Gry oswigcimskie, wydane w 1998
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r. przez Panstwowe Muzeum O$wigcim-Brzezinka). Kilka zaledwie miesiecy po wyzwoleniu przez

zolierzy armii amerykanskiej kompozytor nie mogl przeciez zapomnie¢ tego widoku:

»Przed jednym z barakéw (...) usadowita si¢ grupka bezwitadnych, wychudtych do kosci istot, bytych ludzi,

odzianych w tachmany lub skalane koszule. Inni siedza nago, z glowa wcisni¢ta miedzy dlonie...”.

I jeszcze jeden niespodziany zwigzek z przytoczong w III Kwartecie smyczkowym ,,pie$nig zoierska”:
»czapka na nim”... Zwazy¢ trzeba, ze pierwszy zapis wspomnien o§wiecimskich Laksa i jego III Kwartet

smyczkowy powstawaty niemal rownocze$nie. By¢ moze jedno dzieto ilustruje drugie, odbija si¢ w nim.

Jak wiadomo, czapki (na calym $wiecie) - to (rowniez) wojskowy znak rozpoznawczy. Podobnie bylo

w Oswigcimiu: czapki w pasy:

,»Chodzi o ceremoniat zbiorowego, idealnie synchronicznego salutowania na komendg /.../: 1. Miitzen ab!
2. Miitzen auf! Czyli: Czapki zdja¢! Czapki wlozy¢! /.../ Wyprdbujcie go na kilku setkach steranych,
zglodniatych, spragnionych, ledwo trzymajacych si¢ na nogach istot ludzkich, a moze zdolacie sobie

wyobrazi¢, ile czasu trzeba, zeby si¢ tej sztuki nauczy¢” (str. 26).

W partyturze Laksa t¢ polskg piosenke¢ ludowg o ,,gtodujgcym zotnierzu” (druga czgs$¢, od taktu 38)

intonuje altowka. Miejsce to jest zaopatrzone w okreslenie ekspresyjne: ,,un poco dolente”.

Trzecia cz¢$¢ Kwartetu zaczyna si¢ melodig weselng, $piewang na spotkanie pana mtodego (... czy
nie jedzie kto do nas...). Prastara melodia z Polski Centralnej. Rowniez kolejna melodia (od taktu 9 po
nr 14) ma charakter zabawowy (Vivace non troppo): mazurek z Wielkopolski, ktory nawigzuje

do karnawatowego obrzedu ,,podkoziotka”.

Czwarta cze$¢ zaczyna si¢ melodia Gaika znanego z terenu calej Polski, melodii towarzyszacej
barwnemu obrzgdowi, obchodowi, z niesieniem wystrojonych mtodych drzewek. Zwyczaj ten jest znany
réwniez w innych krajach stowianskich, w szczego6lno$ci na Batkanach, na wiosng. Zwraca uwage,
ze pomiedzy trzecig i czwartg czeScig 111 Kwartetu Laks zachowuje kolejno$é obrzedow w przeciggu roku
(podkozioteczek, gaik). Reszta tej czgséci (Allegro moderato, giusto) jest juz oddana we wiadanie muzyki

goralskiej — muzyki z Tatr i Podhala.

Region ten, odkryty w XIX wieku jako uzdrowisko w granicach najbardziej liberalnego z zabordéw: zaboru
austriackiego, stal si¢ z czasem kolebka polskiej sztuki ludowej, w tym i1 muzyki. Kiedy Karol
Szymanowski na poczatku XX wieku, po zapoznaniu si¢ z muzyka Strawinskiego i Bartoka, postanowit

korzeni swojej sztuki muzycznej szukaé¢ w glebie rodzimej, zwrécit si¢ ku folklorowi Tatr. W latach 1923 —
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31 powstat jego balet Harnasie. Muzyka tego regionu - obok nizinnego mazurka - stata si¢ ikong polskiej
ludowosci: wezesniej u Mieczystawa Kartowicza, pozniej w tworczosci Artura Malawskiego, Wojciecha
Kilara 1 Henryka Mikotaja Goreckiego, by wymieni¢ tylko kilku z najwybitniejszych polskich
kompozytorow. W 1930 r. we Lwowie ukazal si¢ zbiér Muzyka Podhala, wydany przez Stanistawa

Mierczynskiego. Mogt on postuzy¢ Laksowi za material wyjSciowy, gdyby wiasna pamie¢ go zawiodta.

Trzecia czgs¢ Il Kwartetu smyczkowego jest w takcie trdjdzielnym, w metrum mazurka, czwarta
natomiast jest utrzymana w rytmie ,,goralskim”, parzystym. Cze$¢ ta, ostatnia, stanowi zarazem kulminacje
catego utworu, nawigzujacego w poszczegdlnych swoich czesciach do folkloru réznych regionow Polski.

Tour d’horizon.

Szymon Laks, ktory w 1926 r. wyjechat do Paryza i tam osiadt (jak wielu polskich tworcow przed
nim i po nim), nie przestal pisa¢ muzyki ,,na tematy polskie”. W 1935 r. skomponowat Suite polskg na
skrzypce 1 fortepian, ktorg poswigcit potem pamigci Karola Szymanowskiego. W obozie skomponowat
Trzy polonezy warszawskie, ktére jednak przedstawil jako utwory z XVIII wieku ,znalezione”
przypadkiem w Os$wigcimiu. W 1949 r. jego Ballada na fortepian zostala wyrdzniona na konkursie
Zwiazku Kompozytorow Polskich w Warszawie (w stulecie $mierci Chopina). W latach 50-tych i 60-tych
w Paryzu napisat sporg liczbe piesni do stow poetow polskich: Mickiewicza, Iwaszkiewicza, Balinskiego,
Brzechwy, Tuwima, Broniewskiego, Galczynskiego. Piesni te uwazal za ,swoje najlepsze”.
Ale skomponowat rowniez Osiem ludowych piesni zydowskich na glos i fortepian z tekstem w jezyku jidysz

1 francuskim.

Jedng ze swych piesni polskich Szymon Laks napisat do stow Mieczystawa Jastruna, do wiersza ze zbioru

Godzina strzezona:

Pogrzeb

Trumna byt piec krematorium:
Z powietrza przejrzyste wieka,
I dym z zywego cztowieka,
Wywiany kominem historii.

Jakze nam uczci¢ $mieré twoja,
Jak i8¢ za twoim pogrzebem?
Bezdomna garstko popiotu
Pomigdzy ziemig i niebem!

Jak rzuci¢ wieniec zielony
Na gréb wykopany w powietrzu?
To arka na cztery strony
Swiata — pod ogniem najedzdcow!

Nie sptynie z armat milczacych
Nie istniejgca twa trumna,
Tylko powietrza kolumna

Oswieca $mier¢ twoja stoncem.
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I jest milczenie olbrzymie
Na ziemi jak sztandar zdeptany,
W trupéw zdusznym dymie
I'w krzyku ukrzyzowanym.

*

Dzigkuje profesorom Janowi Stgszewskiemu i Piotrowi Dahligowi za pomoc w zidentyfikowaniu polskich melodii ludowych

w III Kwartecie smyczkowym Szymona Laksa.
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