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Jankiel — historia, poezja 1 codzienno$¢

Piotr Dahlig

Jankiel mickiewiczowski — muzyk wirtuoz grajacy na cymbatach - jest skonkretyzowang
postacig bliskg ogdlnej prawdzie historycznej jak 1 metaforg rzeszy muzykéw zydowskich
grajacych zawodowo na ziemiach polskich co najmniej od XVII w. Do tego, ze akurat cymbaty
znalazly zastosowanie ws$rdod czeSciowo wedrownych zawodowych muzykow zydowskich
i cyganskich przyczynity si¢ wzgledy muzycznej samowystarczalnosci — mozliwo$¢ prowadzenia
melodii jak 1 akompaniamentu — oraz wzgledy wizualne — szczegdlna efektowno$¢, widocznosé
gry, nieblaha dla profesjonalistow. Po okresie intensywnego uzytkowania instrumentu w XVIII w.,
w drugiej potowie XIX w. muzycy zydowscy odstepowali od cymbatéw, koncentrujac si¢ na
klarownych dzwigckowo instrumentach smyczkowych 1 aerofonach (klarnety), nieliczni

wyspecjalizowali si¢ jako solisci na ksylofonach sztabkowych (,,cymbatkach”).

Zdaniem Marka Slobina, badacza tradycji muzyki Zzydowskiej, centrum historycznym
klezmerstwa byla Besarabia, miejsce schronienia muzykéw zydowskich po upadku
Konstantynopola (byli oni tam podpora $wieckiego zycia muzycznego). Dziatajacy w Rumunii od
XV/XVI w. mistrzowie wyksztalcili zastepy muzykow zawodowych, ktdrzy nastgpnie rozchodzili
si¢ w roznych kierunkach. Nie jest zatem dziwne, Ze najwcze$niejsze wzmianki o muzykach
zydowskich na ziemiach polskich (od XVII w.) pochodza wtasnie ze szlaku karpackiego
1 Podkarpacia.

W odniesieniu do genezy samego instrumentu, Wlodzimierz Kaminski' twierdzi, ze cymbaty

pojawily sie¢ w Europie ok. XI w. z dwoch kierunkéw — od wschodu i od potudnia. Na ziemiach

! Wiodzimierz Kaminski: Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich. Zarys problematyki rozwojowej, Krakow 1971,

s. 76.
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polskich szczegblnie wazne jest posrednictwo Turcji, zakladajac, ze instrument wywodzi sig¢
z Persji.

Kurt i Ursula Reinhardowie’ wskazujg, ze cymbaly na dworach suttanskich pojawity sie
w zwiazku z Mevlevi — tanczacymi derwiszami. Jakkolwiek pierwsi Mevlevi tanczyli w XIII w. do
akompaniamentu ney — fletu podtuznego, kudiim — pary kotldw, to poézniej, w XIV-XV w.,
dotaczone zostaty inne instrumenty: lutnia dlugoszyjkowa — tanbur, fidel — kemence rumi, cytra —
kanun, cymbaly — santur, krétkoszyjkowa lutnia — ud, bgben obrgczowy — daire, a w nowszych
czasach nawet skrzypce — keman, klarnet 1 wiolonczela. Pochodzenie cymbatow z kierunku
tureckiego byltoby zblizone do ,,migracji” orkiestr janczarskich (uksztattowanych w Turcji w XIV
w.) 1 kottéw w Polsce. ,,Migracji” - poniewaz muzycy wraz z instrumentami muzycznymi stanowili

mile widziany tup wojenny.

Cymbaty, chordofon uderzany pateczkami, w Europie Srodkowo-Wschodniej zaczat
pojawiac sie, sadzac ze zrddel, nie pdzniej niz w XV w., tj. w pdznym $redniowieczu. W XV-XVI
w. cymbaty zajmowaty miejsce — jako protoplasta instrumentow klawiszowych — obok klawikordu.
W odréznieniu od tego ostatniego, kameralnego, dworskiego instrumentu, cymbatly funkcjonowaty
takze w ramach zawodowych grup muzykantéw przemierzajacych ziemie polskie w XVI-XVIII w.,
np. dudziarzy w Lubelskiem, odnotowanych w listach podatkowych z XVI w.? Jerzy Banach

publikuje pierwsze w Polsce zrodlo ikonograficzne cymbatow”.

2 Kurt und Ursula Reinhard, Musik der Tiirkei. Band 1. Die Kunstmusik, Wlhelmshaven Heinrichshofen’s Verlag, 1984,
s. 131.

3 Stefan Wojciechowski, Dudarze w Lubelskiem, ,,Muzyka”, 1967 nr 2, s. 64-67. Zbigniew J. Przerembski, Dudy. Dzieje
instrumentu w kulturze staropolskiej. Warszawa 2006.

* Jerzy Banach, Tematy muzyczne w plastyce polskiej, Krakow 1956, s. 1.
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Il. 1: Aniol grajacy na cymbalach, witraz; Krakow, ok. polowy XV w.

Inne, nieco wczesniejsze zrodlo z poczatku XV w. dowodzi istnienia wilasciwej dla
cymbatéw techniki uderzania strun paleczkami. Mianowicie ,,.Dawid grajacy na geslach”,
z Psalterza Florianskiego uderza 9-strunowe psatterium cienka, dhugg paleczka’. Struny psatterium
byly natomiast z reguly trgcane palcami lub szarpane, na co wskazuje m.in. polichromia z 1418 r.¢
Technika uderzania pateczkami w struny, mtodsza, tj. pdzniejsza od dotykania strun palcami czy

zarywania plektronem (kostka), nie musiata si¢ zatem wigzac tylko z jednym typem chordofonu.

W instrumentologii najbardziej wszechstronne badania ikonograficzne nad wczesnymi
cymbatami w ikonografii zachodnioeuropejskiej przeprowadzit Herbert Heyde’. Wskazal on na
ewolucje ksztattu instrumentu od podluznych cymbatéw belkowych, wzglednie Trumscheitu

(XIV w.) do instrumentéw o szerszym, a od XVI w. trapezowym pudle rezonansowym.

Historia cymbatow ma dwa profile srodowiskowe. Instrument ten byt mianowicie w rekach
muzykow zarowno ex arte, tj. muzykow dworskich, znajacych zapis nutowy jak i ex usu,
tj. uzualistow, muzykéw ludowych, budujacych swe umiejetnosci muzyczne gléwnie na dobrym
stuchu. Cymbalisci czesto nalezeli do nurtu profesjonalnego w ludowej praktyce muzycznej.
Nie jest to bynajmniej paradoks — ludowy 1 profesjonalny — gdyz co najmniej od $redniowiecza

istnialty wyspecjalizowane grupy instrumentalistow, uzualistow, udzielajacych si¢ ogotowi

> Zofia Rozanow, Muzyka w miniaturze polskiej, Krakow 1965. Ilustracjana s. 41.

5 Polichromia z Ko$ciota $w. Trojcy w Lublinie. Przedstawione jest 12-strunowe psatterium (rotta), J. Banach, op. cit.,
il. 5.

7 Herbert Heyde, Friihgeschichte des europdischen Hackbretts (XIV-XVI Jahrhundert), ,,Deutsches Jahrbuch der
Musikwissenschaft fiir 1973-1977¢, Leipzig 1978, s. 135-172.
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miejskiemu 1 wiejskiemu, wsrod nich lirnicy, cyganscy lautari, ,kompanie” zydowskie, muzycy
wedrowni lub osiadli, cechowi muzycy miejscy, zardéwno solisci jak i grupy instrumentalistow.
Wyznacznikiem profesjonalizmu byloby m.in. oplacanie przez muzykéw uzualistow podatku,

co jest faktem dokumentowanym od XVI w.

Jan Stanistaw Bystron podaje®, iz w ustawach podatkowych z 1673 r. figuruja ,,skrzypkowie,
cymbalistowie, dudowie i1 insza wiejska muzyka” oraz ze czesto korzystano z ustug zydowskiej
kapeli z ,,nicodzownym” cymbalistg. Bystron przytacza ponadto $wiadectwo z 1710 r.°: ,,Muzyke
tebska mialem minska z cymbalem i zacinali dobrze staro$wieckie taneczki: Albo mene barszczu

dajte, Czerniec czernicu zawiow w pywnicu, Anusiu serdenko, palisz moju duszu”.

Zbigniew Chaniecki wynotowat z dokumentow Iwowskich istnienie w 1629 r. tzw. kompanii
muzykéw zydowskich, m.in. z cymbalami w swoim sktadzie, muzykow, ktorzy dzielili sig¢
z miejscowymi uzualistami zakresem ustug muzycznych w poszczegdlnych cze$ciach miasta'.
W XVII w. dziatat w Lublinie cech muzykow zydowskich (w$rdd nich prawdopodobnie réwniez
cymbalistow), ktoremu w 1654 r. nadat przywilej Jan Kazimierz''. W koficu XVII w. (np. w 1694 r.
we Lwowie) muzycy zydowscy grywali, obok tzw. muzyki francuskiej (tj. grupy muzykéw),
w otoczeniu krola Jana IIT Sobieskiego. Podczas podrézy, na postoju w Wysocku: ,,w wieczor przy
wieczerzy krolowej JM muzyka zydowska z Rzeszowa grala na cymbatach, ktora umyslnie

9912

tu comparuit W XVIII w., w S$wietle kwerend Chanieckiego, liczba kapel zydowskich
w miasteczkach i wsiach szybko wzrastata: ,,Potwierdzaja to réznorakie zrodla, wymieniajac
cymbaty i skrzypce jako instrumenty najbardziej charakterystyczne dla tych kapel”'*. Z badan tegoz
autora wynika, ze cymbaty juz w XVII w. nie musiaty si¢ wigza¢ wylacznie ze $rodowiskiem
muzykow zydowskich, skoro ,,w statucie krakowskich uzualistow wyznaczono karg 14 grzywien na

wypadek, gdyby kto$ — bez zgody cechu — uczyt gry na cymbatach, skrzypcach lub fagocie chtopca

czy dorostego, a zwlaszcza przechrzte”'®. Znani sg z nazwiska trzej cymbalisci, cztonkowie kapel

8 Jan Stanistaw Bystron, Dzieje obyczajéw w dawnej Polsce, t. 11 (Wieki XVI-XVIII), Warszawa 1976, s. 222-223.

* BJ.K. z Gniezna, Materialy historyczne. Pamigtniki Krzysztofa Zawiszy wojewody mifiskiego zm. 1721, wyd.
w 1862 w Warszawie przez Juliana Bartoszewicza Pod Rokiem 1710 (s. 152), ,,Lud” t. XI, Lwow 1905, s. 181-182.

10 Zbigniew Chaniecki, Cechy i organizacje muzyczne na ziemiach polskich do XVIII w., Krakow 1980, s. 40, 94, 154.
Wsrod 13 muzykow kompanii muzykoéw zydowskich wymieniony jest Albus Cymbalista.

1 Z. Chaniecki, op. cit., s. 40.

12 Z. Chaniecki, op. cit., s. 95. Kazimierz Sarnecki, Pamietniki z czaséw Jana Sobieskiego, Wroctaw 1928, s. 124.

13 Z. Chaniecki, op. cit., s. 97. W antologii Cudzoziemcy o Polsce (t. 2, red. Jan Gintel, Warszawa 1970, s. 97),
znajdujemy relacje Huberta Vautrina z ok. 1777 r. wzmiankujaca o zabawach karnawatowych chtopow w karczmie,
ktorym przygrywat grajek - Zyd na cymbatach lub skrzypcach do tafca.

14 Z. Chaniecki, op. cit., s. 68.
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miejskich, dziatajacy w Krakowie w XVIII w'. ,,Wsrod instrumentéw uzywanych w XVII i XVIII
w. przez muzykoéw-uzualistow, obslugujacych szerokie kregi mieszkancéw miast wymieniane sg
najczesciej skrzypce (w ich ludowej odmianie tzw. serby), cymbaty, rzadziej basy (basetla) 1 dudy
(...). Sktad zespohu byl najczgsciej trzyosobowy, np. skrzypce, cymbaty, basetla”'®. Ta elementarna
obsada zacze¢la by¢ wspolna dla kapel zydowskich oraz chtopskich na wschodnich i poludniowo-

wschodnich ziemiach I Rzeczypospolitej, w XVIII w.

W kregu karpackim cymbaty wchodzity poczatkowo w sktad gtownie kapel zydowskich
1 cyganskich. Poczawszy od XVIII, a zwlaszcza w XIX w. cymbaty asymilowaty si¢ w kapelach
chlopskich poszczegolnych narodow na wschodzie I Rzeczypospolitej. Stanowity woéwczas pewien
znak muzycznej nowoczesnosci 1 profesjonalizmu (tak jak na poczatku XX w. harmonia). Z kolei
muzycy zydowscy (klezmerzy) zarzucali, jak juz wspomniano, w ciagu XIX w. cymbaty i skupili

si¢ w II potowie XIX w. na zespotach smyczkowych i niektorych detych (klarnety).

Irena Bienkowska przypomniata, ze wzgledu na dziatalno$¢ takze w Polsce (w Nieswiezu)
posta¢ Georga Noélliego (1727-1789), Zyda pochodzacego z Portugalii, wirtuoza gry na cymbatach
wielkich rozmiaréw — pantaleonie i na cembalo, a takze organach, skrzypcach, a ponadto $piewaka
i kompozytora'’. Pantaleon, podtuzne cymbaly liczyly ponad 3 m dtugosci (11 stop) i 276 strun.
Nazwa pochodzi od imienia Pantaleona Hebenstreita, konstruktora tego instrumentu i nauczyciela
Noélliego. Wymyslony i1 skonstruowany w ostatniej dekadzie XVII w. pantaleon probowat
doréwna¢ harfie oraz instrumentom klawiszowym rozbudowang skala dzwigkowa. Nie jest jednak
jasne, jak na takim, znanym tylko z czg¢$ciowej ilustracji, dlugim a do§¢ waskim instrumencie
mozna byto wydoby¢ szeroka skale dzwiekow - by¢ moze instrument obejmowat dwa-trzy rejestry
przedzielone poprzecznymi podstawkami. Pantaleon to ,tabedzi §piew” chordofonu uderzanego
bezposrednio, tj. bez mechanizmu klawiszowego. Rozmiary instrumentu wymuszaly zapewne
czeste 1 szybkie przemieszczanie rak grajacego. Pantaleon, spopularyzowany takze jako instrument
solistyczny przez Noélliego na dworach europejskich, mégt o$mieli¢ uzualistéw-cymbalistow

do praktykowania rowniez solowego popisu.

15 Stanistaw Sliwinski (w bractwie w latach 1722-1723), Jozef Wegrzynowski (w bractwie w latach 1711-1736), Antoni
Grusiewicz (1779-1787), Z. Chaniecki, op. cit., s. 150, 153.

16 Z. Chaniecki, op. cit., s. 72.

7O Jankielu muzykancie, co na dworze Radziwitla grywal, referat Ireny Bienkowskiej na ‘Convivium musicum in
honorem Elisabeth Zwolinska’, 28. X 2011 r. w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego.
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Jakub Haur w 1693 r. w Ekonomii ziemianskiej pisze m.in., iz: ,,karczma bez muzyki to jak
woz bez smarowidla” a oczywista obecno$¢ muzyki instrumentalnej w zajazdach potwierdzaja
sztuki plastyczne. W wiekach XVII-XIX muzycy zydowscy i1 cyganscy z cymbatami pojawiali si¢
w poszukiwaniu zarobkéw od Karpat po Litwe. Karczmarze, na ogét Zydzi, wynajmowali, m.in. ze
wzgledu na pozadang abstynencj¢ alkoholowa, muzykéw wyznania mojzeszowego, rzadziej
muzykéw chrzesdcijanskich. Ikonografia utrwala m.in. sklady instrumentalne: skrzypce i basy;
skrzypce, basy i1 begbenek; skrzypce, basy i cymbaly. Ta ostatnia obsada zostata utrwalona przez
Kajetana Wawrzynca Kielisinskiego, w kolekcji miedziorytéw z lat 1832-1842; z ktoérych jeden

z nich przedstawia typowa muzyke w dawnej Galicji.

W TP P PR D
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Il. 2: Kapela zydowska z Malopolski (1833)

Najprostszy i najbardziej charakterystyczny sktad kapeli zydowskiej — cymbaly i skrzypce —

przedstawiony przez Jana Piotra Norblina'®, bedzie upowszechniat sie takze wsrod muzykow

'8 Rysunek Kapeli zydowskiej Jana Piotra Norblina zamiescit J. S. Bystron, op. cit., s. 223.
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chlopskich. Cymbaty na ziemiach wschodnich I Rzeczypospolitej byly bowiem instrumentem,
jak wspomniano, nie tylko Zydow, lecz takze Rusinow i Huculow, co potwierdza Oskar Kolberg

1 6Owczesne periodyki.

MUZYCY UKRAISSCY,

Il. 3: Muzycy ukrainscy, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1862 nr 132.

Zachodnia proweniencja cymbaldéw, za posrednictwem Czech 1 Moraw, wigze si¢
z instrumentami stosowanymi w muzyce dworskiej. W XVIII w. komponowano we Wtoszech duety
na harfe 1 cymbaty. Cymbaty w nielicznych utworach weszty w sklad orkiestry Georga Philippa
Telemanna. Harf i cymbatéw uzywali muzycy cyganscy wedrujacy po Morawach i Slasku.
Cymbaty wystepowaly na Slasku Cieszynskim do okresu miedzywojennego XX w., w kapelach
zaréwno Gorali $lgskich jak i Cyganow'.

Kolektywne muzykowanie na skrzypcach, cymbatach i basach wyparlo stopniowo
samowystarczalne dawniej dudy. Do dzi§ cymbaly sa oczywiste w kapelach na Podkarpaciu,

u Bojkow, Huculéw, a takze na Wegrzech, w Stowacji, Biatorusi i Ukrainie.

19" Alojzy Kopoczek, Cymbaly na Slgsku Cieszynskim, w: Kultura ludowa na pograniczu, red. Daniel Kadhubiec,
Katowice 1995, s. 113-120.
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Na pétnocno-wschodnich kresach I Rzeczypospolitej taniec nie dominowal w takim stopniu
jak w Karpatach i na Podkarpaciu. Na dawnej Litwie rozwingto si¢ rowniez indywidualne
muzykowanie na kankles 1 cymbatach, wyroste z intonowania na instrumencie melodii pie$ni
1 z towarzyszenia Spiewowi. Cymbaly réznily si¢ od psatterium, (w tym kankles) trapezowym
ksztaltem pudla oraz technikag gry — nie bezposrednio palcami, lecz uderzaniem o struny
drewnianymi pateczkami. Pierwsze XVI-wieczne egzemplarze cymbatéw o ksztalcie trapezu
zachowaly si¢ w Szwajcarii®®. Technika uderzania pateczkami (palcatkami) upowszechniata sie
zapewne od XV w., a zwlaszcza od XVI-XVII stuleci, co moglo si¢ wigza¢ ze wzrostem rangi

rytmu i tanca oraz powigkszaniem si¢ instrumentalnych grup uzualistow.

Cymbaty zatem byly na ziemiach polskich instrumentem ,,migrujacym” wraz z muzykami
cyganskimi i zydowskimi wedrownymi lub sezonowo osiadtymi w miastach. O ile cymbalisci
cyganscy utrwaleni zostali glownie w ikonografii pochodzenia wegierskiego® i badani przez
muzykologow wegierskich, to zydowscy zostali zauwazeni przez etnograféw polskich i Adama

Mickiewicza.

Pan Tadeusz otwiera nowy rozdzial w interpretacji tego interesujacego nas instrumentu.

Koncert Jankiela wyzwala trzy pytania:

1. o role muzykow zydowskich w otoczeniu polskim i innym stowianskim lub battyjskim,

2. o licentia poetica Mickiewicza, tzn. na ile literacki program muzyczny moéglt przystawaé

do muzykowania uzytkowego,

3. o ikonograficzng symbolizacj¢ praktyki muzycznej z natury konkretno-czasowej i wyraziscie
funkcjonalne;.
Aby uwydatni¢ kontekst etniczny 1 lokalno-etnograficzny, przytoczmy dwie

charakterystyczne wzmianki Oskara Kolberga z drugiej potowy XIX w.:

*  Kujawy (Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga, t. 4, s. 209):

Skrzypcom towarzysza bardzo czesto basy czyli maryna, ktérej dwie tylko prozne strony w takt hucza, nie zawsze

2 Brigitte Bachmann-Geiser, Die Volksmusikinstrumente der Schweiz, ,Handbuch der europdischen

Volksmusikinstrumente®, Leipzig 1981, s. 55-60.
2l Balint Sarosi, Zigeunermusik, Budapest 1977. Tamze liczne ilustracje cymbalistow.
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Scisle si¢ stosujac do nakazanej im przez skrzypce tonacji. Dawniej widywano nadto dudy i cymbatki dzi$ zarzucone;
te ostatnie pojawiaja si¢ jeszcze tylko, i to z rzadka, na weselach zydowskich. Teraz przygrywaja skrzypcom juz
to Basetle, juz Oboje, juz klarnety, flety, trabki, bgbenki i t.d. to razem, to po kilka, to z osobna.

*  Mazowsze Lesne, Podlasie (DWOK, t. 28, s. 112):

Po uczcie [dozynkowej], muzyka ztozona najczgsciej ze skrzypek, basetli i bgbndw lub cymbatow (na ktérych grywali
Zydzi) do tanca przygrywata ludowi i panstwu; ci ostatni bowiem tanczyli w pokojach, przy otworzonych drzwiach
i oknach, gromada za$ przed domem na dziedzincu. Niekiedy muzyke sktadali cygani (Wysokie Mazowieckie).

Z uwag Kolberga wynikatoby, ze muzycy zydowscy grywali na tym gltéwnie zespolowym

instrumencie zarowno dla siebie, jak ilustruje to znany obraz Wincentego Smokowskiego z 1840 r.,

jak i dla spotecznosci zewnetrznych.

e L
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Il. 4: Wincenty Smokowski, Wesele zydowskie, ok. 1840

Pi§miennictwo oraz ikonografia XIX w. utrwalaja solistow-cymbalistéw, uznanych
wirtuozow zydowskich. Graja oni jednak nie na cymbalach strunowych, lecz sztabkowych,

tj. ksylofonach, co spowodowalo terminologiczng niejednoznacznosé, ktora wywodzi si¢ jeszcze
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z okresu staropolskiego, gdyz cymbaty kojarzono rowniez z idiofonami*.

W osobie Jankiela widzimy stadium posrednie miedzy uzytkowa gra do tanca a kunsztem
wirtuoza wynoszonego na piedestat w ciggu XIX w., stuchanym, podziwianym, uwielbianym. Istota
muzykowania zydowskiego lub cyganskiego bylo dostosowanie si¢ do otoczenia, granie
wszystkiego dla wszystkich, z zachowaniem jednak wtasnego stylu wykonawczego oraz sktonnosci
do wprowadzania nowego repertuaru (pod tym wzgledem byli bardziej ,,progresywni” od muzykow
chtopskich). Musimy zatem zatozy¢, ze muzykow takich jak Jankiel u schytku XVIII 1 poczatkach
XIX w. nie brakowalo. Stanowili oni pograniczny dzial praktyki muzycznej mi¢dzy miastem
(miasteczkiem) a wsig, chlopstwem 1 mieszczanstwem (i to czgsto w kontekscie
migdzynarodowym), miedzy nurtem komponowanym a ustno-pami¢ciowym, do ,shuchu”
1 do tanca. Z tego powodu umykali oni w ciggu XIX w. uwadze etnografow, ktorzy preferowali
oddawanie w pisSmiennictwie specyfiki regionalnej srodowisk chtopskich lub goralskich oraz mieli
znaczne wzgledy dla idei narodowotworczej. Autor Pana Tadeusza wyrdznit za§ posta¢ Jankiela
glownie ze wzgledu na powierzong mu misje, modyfikujac profil uzualisty w kierunku artysty-

wirtuoza, nieobojetnego na losy narodowe.

Rozrzut migdzy kompetencjami w grupie ludowych muzykow profesjonalnych byl w XIX
W. z pewnoscig nie mniejszy niz w XX w. Jeszcze z minionego stulecia mozemy wyrdznié trzy
pietra ,,piramidy” kompetencji: na szczycie najmniej liczni zawodowcy, ktérzy swobodnie
operowali setkami melodii 1 wnosili do wykonawstwa wyrazista osobowo$¢, w $rodku dos¢ liczni
uzuali$ci, trzymajacy si¢ konwencji Srodowiskowych, grajacy regularnie na weselach,
ale utrzymujacy si¢ z innej pracy, za$ u podstaw - wielu amatorow, ktorzy grali dla siebie lub
na tzw. pograjkach, zabawach tanecznych. Muzycy zydowscy 1 cyganscy taczyli samodzielne
rzemiosto 1 konieczny artyzm. Grali w zaleznosci od potrzeb czy zamowien. Stanistaw Zetowski,
w zwigzku z obchodami 100. rocznicy Powstania Listopadowego, przytacza pamig¢tnik utana
Wojciecha Goczatkowskiego (Lwow 1855), gdzie wspomniano zapal, z jakim spieszono
do powstania: ,,ochotnicy wsadzili na woz, jadacy na czele, Zydow muzykantow, ktorzy cata droge

(z Konskich do Warszawy) bili w cymbaty i rzng¢li od ucha Marsza legjonow”>.

Mickiewicz, uobecniajac zydowskiego muzyka, moégt kierowaé si¢ wspomnieniami

o militarnym udziale Zydéw w walkach po stronie polskiej w kampanii austriackiej 1809 r.

22 A. Kopoczek, op. cit., s. 114; Barbara Szydlowska-Ceglowa, Staropolskie nazewnictwo instrumentéw muzycznych,
Wroctaw 1977, s. 223.
3 Stanistaw Zetowski, Koncert Jankiela w $wietle poje¢ muzycznych, ,Muzyka”, 1931 nr 10 (20 pazdziernika), s. 397.
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(W 2009 r. min¢ta dwusetna rocznica $mierci putkownika Berka Joselewicza, ktora stata si¢ okazja

do wspolnej emisji pocztowej przez Polske i Izrael).

Il. 5: Pulkownik Berek Joselewicz w wojnie polsko-austriackiej 1809

Interpretacja literacka i plastyczna koncertu Jankiela zdaje si¢ wykracza¢ poza przekazy
etnograficzne. Oto wybitny uzualista, cztonek kapeli awansuje do pozycji wirtuoza 1 zarazem
piewcy, barda, proroka. Podobna metamorfoza dzigki poezji i sztukom plastycznym stanie si¢
udziatem wedrownego lirnika (przewaznie z Ukrainy), chociaz w tym drugim przypadku chodzi
o pojedynczego, tj. praktykujacego wytacznie poza kapela, czesto niewidomego straznika pamigci.
Lirnik 1 cymbalista-solista maja rézne zakresy rol. Lirnik, ludowy misjonarz, znajdujacy w XVIII
1 XIX w. poparcie cerkwi, obstuguje trzy pietra §wiadomos$ci i potrzeb muzycznych swego
audytorium: najwyzsze to repertuar religijny — psalmy i tzw. kanty, $rodkowy — to epika
historyczna, najnizszy — repertuar zabawowo-taneczny. Koncert Jankiela ogarnia natomiast gtéwnie
srodkowa kondygnacje, jest muzyczna wizja politycznej historii Polski przetomu XVIII/XIX w.,
od Konstytucji Trzeciego Maja do czasu akcji epopei. Wspolna dla lirnika i cymbalisty jest
wedrowno$¢. Ten ostatni, w odroznieniu od lirnika docierajgcego zwlaszcza do Srodowisk
wiejskich, obraca si¢ glownie w matomiasteczkowych zajazdach, karczmach, gospodach,
a w duzych miastach zasilajgc takze muzykowanie podworkowe® i dajgc wielkomiejskim

stuchaczom nieco wrazen artystycznych w poréwnaniu do powszechnej i monotonnej katarynki.

2 Artur Oppman (Or-ot) w ,, Tygodniku Iustrowanym” nr 29 z 17 VII 1909, s. 575, pisze, iz w mtodosci, ok. 30 lat
wezesniej (a zatem na przetomie lat 1879/80) byt $wiadkiem mistrzowskiego wystepu cymbalisty, Zyda, na podwoérzu
kamienicy: ,,w kazdem oknie petlno twarzy, cymbaty na stoliku potozono, dzieci zbieraty pieniadze za gre. Grajek
chustka w wielki kraty otrzepywal struny bacznie”. Prawdopodobnie chodzi o Mordko Fajermana, ,,0statniego
cymbealiste warszawskiego” (p. dalej).
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Podwyzszenie — w sztuce 1 poezji — rangi produkcji uzualistéw, konstrukcja czy sublimacja
ich rdl dotyczy takze ksztattu samego utworu w eposie Mickiewicza. Forma muzyczna ewoluuje
mianowicie od ,.kawatka” tanecznego - o do$¢ otwartym, repetycyjno-wariacyjnym ksztattowaniu -
do ,.koncertu” — fantazji, poematu o wyraznych kulminacjach wyrazowych. Programowos¢, wrecz
ilustracyjno§¢ muzyczna bywata w I potowie XIX w. pozadang podnieta w odbiorze sztuki
dzwieku, muzyki ,,do sluchu” wsrdd szerokiej publicznosci. Widok, obraz, wyobrazenie dziejow
1 zdarzen historycznych to impuls improwizacji zarowno dla wiejskich muzykantow jak i licznych
»fortepianistow” pierwszych dekad XIX w. Programowos$¢ koncertu Jankiela data asumpt réwniez

do ogdlnych komentarzy o estetyce muzyki®.

Wedlug Stanistawa Zetowskiego® koncerty i Wojskiego i Jankiela w tej formie, w jakiej je
poeta przedstawil, sa wyrazem Owczesnych, tj. szlacheckich, mieszczanskich oraz ziemianskich
upodoban i poje¢ muzycznych. Literackie koncerty wyrastaja z pewnych ambicji kompozytorskich
i niebagatelnej wiedzy muzycznej Mickiewicza”. W koncu XVIII i na poczatku XIX w.
w szerokich kregach spotecznych wysoko notowano, jak wspomniano, muzyke z programem i tak,
zdaniem Zetowskiego, ,,Koncert Jankiela 1 Wojskiego jest symptomatycznym przejawem wptywow
muzyki europejskiej pierwszej polowy XIX w. i pozostaje w formalnej zgodnosci z wymaganiami
i prawidlami programowej muzyki”®. Jako mozliwe inspiracje czy prototypy dla ,, Koncertu nad
koncertami” wymienia Zetowski Marsz triumfalny Jo6zefa Elsnera (1810), Bitwe pod Mozajskiem
Karola Kurpinskiego (1812), czy Wielka Fuge na temat Jeszcze Polska nie zgineta (1823) tegoz

kompozytora®.

3 Stanistaw Rossowski, ,,Pan Tadeusz”: rozbior szczegotowy, Lwow 1929, s. 530: ,Muzyka stangta w koncercie
Jankiela wobec problemu, przekraczajacego zakres jej dziatania. Dziedzina faktéw, zdarzen jest dla tej sztuki
zasadniczo niedost¢pna. Do historii moze ona jedynie podej$¢ i to ubocznemi drogami, odtwarzajac pewne swoiste
formy uczucia, czy to wywolane jakiem$ zdarzeniem, czy tez odbijajace w sobie ducha epoki. Nie moze jednak
malowac¢ samych zdarzen, ani rozwoju historycznego, gdzie nie posiada odpowiednich do tego srodkow”.

% S. Zetowski, op. cit., s. 395-401.

¥ Wiadystaw Belza, Mickiewicz kompozytorem. Szkice, wspomnienia, obrazki, Warszawa 1901; S. Zetowski, Adam
Mickiewicz kompozytorem, ,,Muzyka w Szkole”, 1931 nr 5.

% S, Zetowski, op. cit., s. 396. Autor przytacza popularne kompozycje o podobnym programie lub rodowodzie co
Koncert Jankiela: Batalia pod Grochowem w dniu 25 lutego 1831 skomponowana na pianoforte przez L. Glinskiego,
Atak pod Debem Wielkim dnia 31 marca 1831 J. Guckla, Batalja pod Ostrolekq Kirschwaltera (zachowana w rkp:
Feliks Starczewski, Powstanie Listopadowe w muzyce, ,Muzyka” 1930 nr 12 str. 656). Kompozycje programowe
zestawia tez Feliks Starczewski w artykule Echa powstania listopadowego w muzyce polskiej, ,,Muzyka” 1930, nr 11.
[Inne przyktady fantazji programowych przytacza Halina Goldberg w artykule Przynaleznos¢ przez muzyke: wklad
Zydéw w ksztaltowanie sie muzycznej polskosci, ,,Muzykalia XI / Judaica 3” (lipiec 2011),
http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/goldberg_muzykalia_11_judaica3.pdf -informacja redaktora tekstu,
Michata Klubinskiego].

¥ Marsz triumfalny J. Elsnera na orkiestre wykonany zostat po raz pierwszy na zakoficzenie uroczystego posiedzenia
Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 22 XII 1810 w Warszawie. ,,Kompozytor wyrazit dzwigkami cztery
epoki: pierwsza — potegi europejskiej Polski za Jana Sobieskiego, ilustrowana przez dawny marsz, grany w dzien
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W dwuczgsciowym Koncercie Jankiela (pierwsza cze$¢ obejmuje czasy przedrozbiorowe,
druga — porozbiorowe) zawarte sg dwa zrodta inspiracji: (1) oryginalne pomysty i improwizacja,
(2) popularne piesni, jak piesn o zokierzu tutaczu, znami¢ epoki obecne do dzi§ w folklorze. Jako
apoteoza rozbrzmiewa w finale marsz (sic!/) triumfalny Jeszcze Polska nie zginela (znany takze
z rytmu granego przez doboszow polskich)*. Program ten gwarantuje szeroki rezonans,
na obrazach wsrdd shuchaczy widoczni sg przedstawiciele wielu warstw spotecznych, lacznie

z chlopska.

Wizje plastyczne sg ukoronowaniem programu koncertu Jankiela. O ile Kielisinski utrwala
realistyczny obraz muzykowania bliski Kotatajowskim postulatom etnograficznym, to trzej artysci:
Michat Andriolli, Juliusz Kossak 1 Maurycy Trebacz, z ktoérych dwaj pierwsi byli takze ilustratorami
»Pana Tadeusza”, wnosza wlasne interpretacje koncertu Jankielowego. Kazdy proponuje inng
pomimo a wszystkie si¢ uzupetniaja.

Michatl Elwir Andriolli (1837-1893) od 1858 r. ilustrowal wydawnictwa polskie. Od 1871 r.

zamieszkal w Warszawie.

Il. 6 Michal Elwir Andriolli (1837-1893), Koncert nad koncertami

odstoniecia pomnika tego krola w Lazienkach; drugg — Kosciuszki, scharakteryzowang tancem Kosciuszki, znanym po
dzi$ dzien pod nazwa Poloneza [pozegnalnego] Kosciuszki; trzecia — legjonéw polskich we Wloszech, odtworzona
Piesnig legjonow [Mazurkiem Dgbrowskiego]; czwarta, nawigzujaca do terazniejszosci, tj. do szczesliwego powrotu
zwyciezcOw z kampanii austriackiej, w ktorej to czgéci odzywaja si¢ echa z Krakowiakow i gorali, opery granej w
Teatrze Narodowym na powitanie zwyci¢zcow. Marsz ten, lubo z tylu wyjatkéw ztozony, mial przeciez doskonaty

ksztalt marsza prawdziwie wojskowego w dwoch czgsciach”.(S. Zetowski, op. cit., s. 397).
30 Prébe przerobienia literackiego ,,Koncertu nad koncertami” na utwoér muzyczny podjal, jak pisze S. Zetowski,

Ludwik Nowicki w zapomnianej kompozycji o tym samym tytule.
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W swojej wizji koncertu uwydatnia wirtuozeri¢ gry Jankiela, jej elementy popisowe. Uniesione
palcatki cymbalowe moga nasuwac skojarzenia z efektownymi pozami doboszéw, z rzucaniem
przez Liszta rekawiczkami w kierunku widowni. Imponowanie stuchaczom nieobce jest
1 cymbalistom XX w., skoro chwalg si¢ niekiedy, iz zagraja na instrumencie przykrytym ptotnem.
Ujecie Andriolliego moze mie¢ zwigzek z wtoskim rodowodem artysty, z ojczyzna bel canto, opery,
krajem uprawiajacym kult solowego $piewu. Wersja ilustratora Pana Tadeusza pokazuje mozliwosé
odmiennego niz zazwyczaj trzymania instrumentu (z jednym tylko otworem rezonansowym), tj.

dtuzszym bokiem trapezu na zewnatrz, tak, ze struny o dzwigkach nizszych sa bardziej oddalone od

grajacego.

Juliusz Kossak (1824-1899), kierujacy strong artystyczng ,,Tygodnika Ilustrowanego”,
ukazuje w 1861 r. Jankiela jako akompaniatora tancow, wodzireja muzycznego, lidera znaczacego
zespolu instrumentalnego o sktadzie: skrzypce, dudy (o dwoch piszczatkach burdonowych - jedna

zakrzywiona, druga prosta), cymbaly (tylko o jednym otworze rezonansowym),basy>".

(o BRI S
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11 6: Juliusz Kossak, Polonez i Koncert Jankiela, rysunek (1879)

Scene instrumentalnego towarzyszenia polonezowi komponuje takze Teofil Kwiatkowski -
tam przewodnikiem muzycznym-akompaniatorem jest Fryderyk Chopin. Sa trzy usytuowania
muzykow grajacych do tanca: w kole tanczacych (najstarszy), obok lub przed taneczno-rytualng
procesja, wreszcie na podwyzszeniu (XVIII- i XIX-wieczne bale, muzykowanie w karczmie;

archetypem jest tu chor koscielny). W scenie polonezowej Kossaka wystepuje ten drugi wariant,

3! Obraz Juliusza Kossaka, ,, Tygodnik [lustrowany” 1906 nr 16, s. 292.
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w ktorym muzycy sag w pelni zintegrowani z uczestnikami korowodu. Narodowy profil twdrczosci
Kossaka sprawia, ze Jankiel z zespolem zostat inkorporowany do rytualu monarszego czy
arystokratyczno-szlacheckiego, w ktorym kazdy bal rozpoczynat si¢ procesja polonezowa. Tance

»chodzone” stanowity czg$¢ sktadowa rowniez wesel chtopskich w etnicznej Polsce.

Cymbalista z 1901 r.* Maurycego Trebacza (1861-1941), wskazuje z kolei na prorocka

funkcje muzyki, podobnie jak to si¢ dzieje w odniesieniu do Wernyhory, lirnika.

Il. 7: Maurycy Trebacz, Koncert Jankiela, XIX/XX w.

Jankiel Trebacza, natchniony rabin, jakby przed Bogiem chciatby przyznaé racje wszystkim,
mimo iz wie, ze Wielkie Teksty zapowiadaja nieuchronnos¢ sagdu. Malarz, popularyzujacy w swej
tworczosci kulture Zydow polskich, lokuje cymbaliste na pierwszym planie. Jankiel dotacza do
grona muzykow (i $piewakow-poetow), ktorzy w przetomowych momentach historii ksztattowali

emocje spoleczno-patriotyczne a ich ranga symboliczna niepomiernie wowczas wzrastata.

We  wszystkich  przedstawieniach  Jankiela — grajacego w  zajezdzie jako
zdemokratyzowanym salonie — widzimy blisko mistrza mtodych pomocnikéw (tragarzy

instrumentu) lub uczniéw. Odstaje to od prozaicznych sytuacji gdy cymbaty dla lepszego rezonansu

32 Maurycy Trebacz, Cymbalista, oktadka ,, Tygodnika Ilustrowanego” 1909 nr 29.
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stawiano w Wilenskiem (takze na Wegrzech) na beczce. Blisko$¢ i zastuchanie to nie tylko metoda
nauki wsrdéd adeptow gry — wirtualne nasladowanie 1 ,tapanie melodii”, czy ustugiwanie
w charakterze tragarzy. Wianuszek shtuchaczy, a na obrazie Wojciecha Gersona dwojka
mtodziencow podtrzymujacych cymbaty, $wiadczy tez o checi odczuwania — nie tylko stuchania —
gry, checi odbioru rezonansu, drgan instrumentu, energii gry. Tzw. ,granie z lokciami
na fortepianie” w zagadkowym niegdy$ dla chopinologéw zdaniu George Sand, ze ,,Chopin bedzie
gra¢ z tokciami na fortepianie” oznacza — co wyjasnit juz Jean-Jacques Eigeldinger — Ze to wlasnie
stuchacze beda mogli opiera¢ si¢ o fortepian, by by¢ mozliwie blisko mistrza i odbiera¢ takze
rezonans instrumentu, drgania strun, szum mechanizmu. Ten wariant zachowania, uchwycony
w koncercie Jankiela §wiadczy o tym, ze nie istniat jeszcze duzy dystans miedzy wykonawca
a widownig-stuchaczami; styszenie organiczne, ,calym ciatem”, bylo jeszcze naturalnym

dziedzictwem pokolen.

Dzigki poezji najwznioslejsze owoce sztuki improwizatorskiej zawedrowaly ,,pod strzechy”,
zarazem ozywily wigz spoteczng 1 dowartosciowaty uzualistow zydowskich funkcjonujacych tam
skad pochodzity wylacznie proste zamowienia taneczne, z rzadka tylko dopuszczajace muzyke

,»,do postuchu”.

Podsumowujac kwestie ikonograficzng mozna stwierdzi¢, ze osobowo$¢ artysty zawsze
swoiscie uplastyczniata program Koncertu Jankiela. Michat Andriolli przypomniat, ze XIX stulecie
byto wiekiem wielkich wirtuozéw; Juliusz Kossak — Ze instrumentalista ma odwieczne zadanie
takze zachgca¢ ludzi, by odeszli od rutyny zachowan kinetycznych i to, co wazne a podnioste
poczynali tancem, manifestujagc w ten sposoéb wspolnote wyzszego rzedu, narodowa. Maurycy
Trebacz z kolei — ze muzyka osiggneta maksymalne znaczenia ideologiczne i symboliczne, co stato
si¢ faktem w twoérczo$ci muzycznej przelomu XIX i XX w., a wigc chronologicznie bliskiej

wizerunkowi Cymbalisty.

Pasjonujac si¢ konkordancja sztuk, nie mozna zapomina¢ o suwerenno$ci ich $rodkow
wyrazu, o odwotywaniu si¢ do réznych czgstotliwosci (fale akustyczne, §wietlne). Latwiej niz
w wielosci samych sztuk rozezna¢ si¢ w ich funkcjonowaniu spotecznym. W tym kontekscie
mozemy twierdzi¢, ze Jankiel na pewno nie jest postacig fikcyjna, lecz sublimuje, gromadzi
w jedno tysigce muzykow ludowych (takze profesjonalnych), ktérzy grali, jak mowig sami uzuali$ci

,»do postuchu”, ,,do ptaczu” i ,,do tanca”, budzac przezycia, ktorych intensywnos$ci mozemy si¢
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tylko domysla¢ na podstawie aluzji i iluzji plastycznych.

skoksk

Za realistyczng kontynuacje koncertu Mickiewiczowskiego Jankiela mozna uznad
muzykowanie uliczne w Warszawie Mordko Fajermana (ok. 1810 - ok. 1880), zwanego Janklem.
Jego instrumentem byly jednak cymbaly (cymbatki) sztabkowe (tabliczkowe), idiofon - ksylofon.
Anonimowy artykul pt. Zarzucony instrument muzyczny, w ,Biesiadzie Literackiej” z 1914 r.%,
warto przytoczy¢ w calosci, gdyz oddaje O6wczesng $wiadomo$¢ muzyczng (tacznie z nie
rozroznianiem mi¢dzy chordofonem a idiofonem), przedstawia stan wiedzy o instrumencie, epizod
muzykowania miejskiego (podworkowego, ulicznego) oraz $wiadczy o oddziatywaniu postaci

wirtuoza z Pana Tadeusza:

Znane dzi§ przewaznie jako zabawka dzieci cymbalki byly niegdy$ narzedziem muzycznym,
uzywanem w calej srodkowej Europie. W Polsce grywali na niem zwtaszcza Zydzi i Cygani. Maczynski
w Stowniku tacinsko-polskim z r. 1564 podaje: <Cymbalista — cymbal, dzwonki brzmigce. Cymbalista —
cymbattownik, ktory cymbaty czyni>. Linde, ktory znat cymbatki z konca XVIII i poczatku XIX w., okresla
je stowami: <Narzedzie muzyczne, strunami drucianemi poktadane, ktore w graniu uderza si¢ palcatkami>.
Cymbatkami nazywano takze u nas <dzwony w zegarze, ktore godziny bija>, a ks. Solski, w dzietku swojem
Architekt z 1609 1. powiada: <Na wiezy ratusza krakowskiego byly dwa cymbaty zegarowe>. W , Teatrze
Polskim” wydawanym pod koniec XVIII w. czytamy <Cymbatki drewniane, modno zrobione, uchodzg teraz
za fortepiano>. Aleksander Polinski pisze: <Cymbatki to popularny instrument cyganski i wegierski. Sktada
si¢ z drewnianego pudla rezonansowego, opatrzonego strunami stalowemi, ulozonemi niekiedy
az w 4 oktawy. Grajacy na tym instrumencie, niezbednym w kazdej kapeli cyganskiej, uderza w struny
dwiema pateczkami drewnianemi, owinigtemi w skorg lub ptotno. W starozytnej Asyrii budowano cymbaty
bardzo podobne do cyganskich, ale mniejsze i z mniejszg ilosciag strun. Niemcy w wiekach $rednich
cymbatkom, budowanym w formie trapezu, dali nazwe Hackbrett. Ten instrument, malo zreszta réznigcy sig
od cymbatkéw cyganskich, opatrzono z czasem klawiszami, ktore, za przyci$nieciem, uderzaly w struny
mioteczkami. To dato poczatek dzisiejszemu fortepianowi, ktory az do konca XVIII w., zwano
klawicymbatem>. Gloger nadmienia: <Kiedy weszly w uzycie cymbatki z tabliczkami — tego nie umiemy
objasni¢. Sami widzieliémy na Litwie starego Zyda, grajacego na duzych cymbatkach. W Warszawie
styszelismy wielokrotnie ostatniego cymbalistg, Mordk¢ Fajermana, ktdrego instrument, w ksztalcie ptytkiej

szufladki, byt tabliczkowy>. Wactaw Szymanowski nakreslil sylwetke tego wirtuoza. Fajerman opowiadat,

33 Zarzucony instrument muzyczny, ,,Biesiada Literacka”, 1914, nr 42, s. 277-278, z ilustracjg Mordko Fajermana.
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ze urodzit si¢ w Kaluszynie ok. r. 1810, Zze po wielkim pozarze Katuszyna, straciwszy cale mienie, przeniost
si¢ do Warszawy, gdzie wychowatl pigcioro dzieci z gry na cymbatkach po domach i podworzach. Nazywali
go wszyscy Jankielem i on temu nie przeczyl, bo styszal czesto pochwaty dla Jankla, ktérego opisat
Mickiewicz. Instrument swodj kochat nade wszystko, sam sporzadzat do niego koreczki i naprawiat
w potrzebie. Skrzypce, lubo grat na nich dobrze, niewiele cenil, na fortepian patrzyt z ukosa, dla katarynek
mial najzywsza pogardg. — Nie ma - mowit — pigkniejszego instrumentu nad cymbatki. Posiadat tez repertuar
do nich szeroki, prawie wylacznie z rzeczy polskich ztozony. W mazurach byl nieporéwnany i sam
je najlepiej gra¢ lubil. Kiedy, bywalo, zajdzie na podworko — opowiada Szymanowski — a dzieci go otocza,
daje im z usmiechem paleczki i kaze probowaé, uszczgsliwiony niefortunnemi ich usitowaniami. Dopieroz
poproszony, zeby sam zagrat, rozpoczynal gamy chromatyczne i caty labirynt pasazow, ktore zdawaty sie
niepodobne do wygrania na cymbatkach. Tony mieszaja si¢, dzwieczg jeden za drugim, ze trudno je chwytac,
a jednak to wszystko stanowi cato$¢ i nie znajdziesz tam nic niepotrzebnego. Paleczki, jak zaczarowane,
lataja w palcach starego mistrza blyskawicznie, ze nawet wzrokiem doscignaé je trudno. Starzec byt wattym,
a jednak (277/278) gdy pateczki ujat w rece i w cymbatki uderzyl, tak si¢ odradzat i takg miat pewnos¢
uderzenia, ze dopiero poznawate§ w nim niezmordowanego i pelnego zapalu artyste. Zagadnigty, gdzie si¢
uczyl, kiwat tylko gtowa, odpowiadajac: <Trzeba byto stysze¢ takich, jak ja styszatem, ale juz dawno nie ma
ich na $wiecie i mnie juz czas za nimi>. Mial kilka swoich rzeczy, ktorych nie grywal na podworkach ani
za pienigdze, ale dawal jako dodatek, gdy byl zaproszony do mieszkania prawdziwego swojej gry
zwolennika. Byl za$ bardzo czuty na pochwaty, ktore wolal, niz pienigdze i bardzo je cenit Gloger nadmienia
jeszcze: <Kiedy bylem uczniem w zaktadzie Leszczynskiego, ok. 1860 r., a 6w Jankiel> przyszedt
na Swigtojerska, zapraszaliémy go do naszej sypialni i tu nieraz cala godzine budzit nasz mtodzienczy zapat
gra, jakiej nie styszaty nigdy podworka. Przestat chodzi¢ pod Warszawie ok. 1880 r. Zapewne umart nie
wyuczywszy gry na cymbaltkach nikogo, <bo — jak méwil — ludzie wolg teraz handlowac i wigkszych

potrzebuja zarobkow, a z cymbatkdéw cztowiek ledwo zy¢ moze»>".

Opis powyzszy $wiadczy o indywidualizacji praktyki muzycznej typowej dla muzykowania
ulicznego w miastach. Mordko Fajerman dysponowal zar6wno konkretnym heterogenicznym
repertuarem, jak i1 swoboda improwizatorska oraz calym arsenalem popisowych $rodkow
muzycznych, ktore zar6wno przynosity mu satysfakcje jak 1 wzbudzaly ciekawo$¢ u odbiorcy,

zwykle przygodnego stuchacza-przechodnia.

Powyzszy tekst jest zmieniong wersjq referatu wygloszonego podczas Konferencji Muzyka w sztukach
wizualnych XIX-XXI wieku w Instytucie Sztuki PAN, 13-15 IV 2011. Publikacja dzieki uprzejmosci

Autora.
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