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MONTEVERDI I OSZUKIWANIE UCHA. RozMowa z PHILIPPE’EM BoESMANSEM 0 oPERZE POPPEA E NERONE

I
Aleksander Laskowski(Warszawa)

Philippe Boesmans w dziedzinie kompozycji jest autodydakta. Tworzy¢ zaczal, gdy byt studentem
fortepianu w konserwatorium w Liége. Od wielu lat blisko wspotpracuje z brukselskim teatrem La
Monnaie, dla ktérego w 1989 opracowal orkiestracje Koronacji Poppei Claudia Monteverdiego,
swoje opracowanie zatytulowal za§ Poppea e Nerone.
Boesmans, autor nagrodzonej przez krytyke francuska jako najlepsze nowe dzieto 2009 roku opery
Yonne, Princesse de Bourgogne, szczyci sig¢ tym, ze przeczytal wszystkie dziela Witolda
Gombrowicza.

Nowa inscenizacje opery Poppea e Nerone dla madryckiego Teatro Real przygotowat
Krzysztof Warlikowski. Premiera odbyla si¢ 12 czerwca 2012. Publikowany wywiad

przeprowadzono kilka godzin przed rozpoczgciem spektaklu.

Co0 SKLONILO PANA DO SIEGNIECIA PO Korona CIE PorprEr?

Poprosit mnie o to Gerard Mortier. Jest wiele wersji tego dzieta, de facto ilekro¢ je wykonujemy,
trzeba przygotowac nowa. W rekopisach, weneckim i neapolitanskim, zapisane sa tylko dwie linie —
$piewu 1 basu. Gerard Mortier chcial, by swoja wersje tego dzieta opracowal kompozytor
wspotczesny. W ten sposob znalaztem si¢ w podobnej sytuacji co rezyser, ktorego prosi si¢ dzis$ o
wystawienie dawnego dramatu, np. tragedii Szekspira. Jak mozemy dzi§ odczyta¢ takie dzieto,
patrzac na nie z naszej perspektywy, ze wspotczesna wrazliwoscia? Przyjrzalem si¢ r¢kopisom
Monteverdiego i1 okazato sig, ze wszystko trzeba opracowac, nie tylko orkiestracje, ale takze rytm.
Patrzac w oryginalna partyturg, nie wiemy, czy te dzwigki nalezy wykonywa¢ wolno, czy szybko.
Na przyktad Raymond Leppard w nagraniu z lat sze§¢dziesiatych ritournelles wykonuje przesadnie
wolno. Ja te same fragmenty kazg gra¢ szybko. Prawdy jednak nigdy nie poznamy. Wykonanie
Koronacji Poppei zawsze jest przedstawieniem pewnej hipotezy.

Pierwszym zadaniem byto dla mnie opracowanie rytmiczne cato$ci — inaczej przeciez
orkiestruje si¢ pasaz wykonywany szybko, niz ten, ktory wykonuje si¢ wolno. Najpierw konieczne

byto okreslenie tempa, zalezno$ci agogicznych pomigdzy poszczegdlnymi fragmentami, tak by
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cato$¢ byta spojna. Ile w tym Monteverdiego? Sadzi sig, ze okolo jedna czwarta dziela jest jego
autorstwa. Manuskrypt wenecki pisany jest charakterem Francesca Cavallego, ucznia
Monteverdiego. Utwor wykonywano jeszcze jaki$ czas po premierze, chociaz niezbyt dtugo, bo w
wieku XVIII juz go nie grywano, a kazde wykonanie w ten czy inny sposob uzupelniano. Niektore
fragmenty brzmig tak, jakby pochodzily z pézniejszego okresu, na przyktad duet valetta i damigelli.
Czuje si¢ tu juz nadchodzacy wiek XVIII. Konieczne byto tez uwzglednienie rdéznic migdzy wersja
wenecka 1 neapolitanska. W tej drugiej nie ma sceny samobdjstwa Seneki. W czasach
Monteverdiego nie mozna bylo pokaza¢ samobojstwa na scenie w lojalnym wobec Watykanu
Neapolu, cho¢ w dos¢ antyklerykalnej Wenecji juz tak. To bylo co§ nowego. Przypomnijmy, ze
wczesniejsze opery Monteverdiego maja charakter alegoryczny, mowi si¢ tam o bogach, a
Koronacja Poppei to pierwsza opera o ludziach i ich namigtno$ciach — zazdrosci, pozadaniu,
mito$ci, pragnieniu zemsty. Opera ta stala si¢ wzorem dla pozniejszych tworcow. Praca nad nia
bardzo wiele mnie nauczyla, zwlaszcza ze kazda posta¢ jest przez Monteverdiego
charakteryzowana poprzez zwroty melodyczne. Mamy tu psychologiczny portret postaci kreslony
za pomoca wykonywanych przez nia dzwigkoéw, cho¢ nie sa to oczywiscie leitmotivy, raczej kazda

posta¢ ma swoj charakterystyczny glos. Wszystko zostato zapisane wtasnie w glosie.

Czy PRACOWAL PAN, OPIERAJAC SIE NA OBU REKOPISACH, CZY WYBRAL PAN JEDEN Z NICH?

Podstawa dla moje pracy jest wersja wenecka, chociaz przeprowadziliSmy tez kwerendg w Neapolu,

mamy wigc wenecka podstawe i dodatki z Neapolu.

Jak WYGLADALA PRACA, POMAGAL PANU MUZYKOLOG CZY PRACOWAL PAN SAM?

Muzykolog mi nie pomagat, po prostu korzystatem z dostepnych materiatdéw. Do melodii musiatem
jedynie dopisa¢ wiasna harmonig. Nie zmieniatem jednak tego, co juz mamy. Sluchacze, ktorzy
znaja barokowe wersje Koronacji Poppei, nie pogubia si¢ podczas spotkania z moja orkiestracja —
to ta sama muzyka, tylko oprawiona w inne barwy. Wykorzystuj¢ instrumenty z czasow
Monteverdiego, takie jak klawesyn czy pozytyw, ale siggam tez po instrumenty z catej historii
opery, w tym typowo dziewigtnastowieczne, jak fortepian, harmonium - instrument Armii
Zbawienia zwany tez organami ubogich, bo grywano na nim podczas nabozenstw w instytutach dla

panien w XIX wieku; jest tez wiele instrumentow dwudziestowiecznych, perkusyjnych, w tym
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wibrafon i marimba. W mojej orkiestracji zawarta jest wigc historia opery po Monteverdim, zreszta
nie tylko w rodzajach wspotbrzmien, réwniez w ich barwie. Staratem si¢ jednak w maksymalnym

stopniu szanowac¢ tekst Monteverdiego.

Czy SIEGA PAN PO INSTRUMENTY DETE? PYTAM, BO NA PRZYKLAD W NAGRANIU ZESPOLU LA VENEXIANA ICH NIE
MA — Koron4AcJ4 PoPPEI POKAZYWANA BYEA W WENECII W TEATRZE PUBLICZNYM, STAD SKROMNA OBSADA. NA
INSTRUMENTY DETE — CZYLI LUKSUS — MOGL POZWOLIC SOBIE DWOR (GONZAGOW W MANTUI, GDZIE POKAZYWANO

ORFE USZA, ALE NIE ZORIENTOWANY NA ZYSK IMPRESARIO WENECKI.

Rzeczywiscie, na premierze dziela instrumentéw detych z pewnos$cia nie byto. Ja jednak po nie
siggam, podobnie jak po instrumenty smyczkowe. Majac do dyspozycji tak znakomity zespot jak
Klagforum Wien, mozna zrobi¢ bardzo wiele. Na przyklad instrumenty smyczkowe moga
réznicowaé vibrato, moga tez graé bez wibracji, a to znaczy, ze chwilami mamy wrazenie, iz
stuchamy instrumentéw barokowych z jelitowymi strunami. Mamy do czynienia z zespotem, ktory
bardzo wiele gra muzyki wspotczesnej 1 jest przyzwyczajony do ksztaltowania i zmieniania
brzmienia dzwigku. Dla instrumentéw detych blaszanych stosuj¢ thumiki, ktore sprawiaja, ze barwa
jest taka jak u niektérych jazzmenow, stychaé tu nawet echa Milesa Davisa. Poza tym thumik
stwarza iluzj¢ odlegtosci, dzigki niemu trabka zdaje si¢ by¢ bardzo daleko.

Historycznie rzecz biorac, instrumentow detych w Koronacji Poppei nie byto. Mozna graé
ten utwor w wersji barokowej z zaledwie czworka muzykow — z klawesynem, basem i dwoma
instrumentami w rejestrze gornym. Do ritournelles potrzebujemy przynajmniej trzech gloséw. Ja na
szczgscie moge pozwoli¢ sobie na odrobing luksusu. Trzeba tez powiedzie¢, ze my, wspotczesna
publiczno$¢, mamy zupetnie inne ucho niz ludzie za czaséw Monteverdiego. Nasze ucho obcigzone
jest kultura, kilkuwiekowa historig opery, nie umiemy stucha¢ niewinnie, tak jak stuchali ludzie
epoki baroku. Wydaje mi sig, ze rekonstrukcja historyczna nie ma sensu, dla mnie nie jest cickawa,
wlasnie dlatego, ze inaczej dzi§ stuchamy 1 jesteSmy innymi ludzmi. Co méwi nam dzi$ utwor taki
jak Koronacja Poppei? Od czasOw Monteverdiego wiele si¢ zdarzylo — ze wspomng liczne
rewolucje, o$wiecenie, marksizm, niezliczone wojny, w tym dwie $wiatowe, ktore calkowicie
zmienily nasz sposob myslenia... Co zatem utwor ten mowi nam dzisiaj? Czy odnosi si¢ do sytuacji
wspotczesnych? Mowa tu o despocie u wladzy, a to znamy takze dzi$§ — 1 to wlasnie mnie ciekawi.
Libretto oczywiscie mozna czyta¢ na sposob barokowy, ale dzi§ moéwi nam ono co$ zupeinie

innego, dlatego nalezy czyta¢ je jak Szekspira. To samo dotyczy muzyki. Interesuje mnie kwestia,
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jak dzi$ ozywi¢ te¢ muzyke, jednoczesnie szanujac emocje ukryte w partyturze Monteverdiego.

Mowi PAN, ZE DZISIEJSZA PUBLICZNOSC NIE MA NIEWINNEGO UCHA. A JAK CZYTA WSPANIALY I GLEBOKO
PORUSZAJACY TEKST BUSENELLA? W CZASACH WENECKIE] PREMIERY KORONACJI PopPPEI PUBLICZNOSC ZNALA

KONTEKST, ZNALA FILOZOFIE STOICKA, DO KTOREJ POETA SIE ODNOSI. Jax TO WYGLADA DZISIAJ?

Nie jestem pewien, czy ludzie znaja filozofi¢ stoicka, chociaz oczywiscie intelektualisci czytuja
Senekeg. W tym dziele filozof broni porzadku moralnego, dlatego tak przeszkadza i dlatego dostaje
nakaz popelnienia samobdjstwa. Widzimy, ze gdy Seneka umiera, §wiat si¢ rozpada, zaczyna
panoszy¢ sig rozwiaztos¢, bestialstwo, po prostu znika porzadek moralny 1 wszystko zaczyna by¢
dozwolone. To bardzo ciekawy aspekt tego dzieta, znakomicie pokazany przez Warlikowskiego na

scenie. Po $mierci Seneki widzimy zdecydowana zmiang.

PorOWNUJE PAN KORONACJE PoPPEI DO DZIEL SZEKSPIRA — TAK JAK W TRAGEDIACH SZEKSPIRA I TU JEST ELEMENT
KOMICZNY, ZWLASZCZA Z UDZIALEM POSTACI DRUGOPLANOWYCH. CZzY ZNAJDUIE TO ODZWIERCIEDLENIE W PANA

INSTRUMENTACJI?

Tak. Tak jak u Szekspira mamy tu mate sceny, na przyklad dwoch zohierzy w pierwszym akcie,
ktorych kojarze ze strozem w Hamlecie. Kolejny przyklad to scena z damigellq tuz przed
samobojstwem Seneki. Trzeba ludzi odprezy¢ przed najstraszniejszymi zdarzeniami, doda¢ element
lekki, niemal operetkowy. Te mniejsze role sa bardzo wazne. Co ciekawe, u Monteverdiego widaé
cien drwiny z Seneki — towarzyszy mu muzyka podniosta, pompatyczna, a on w kétko mowi to
samo, wcigz moralizuje. Rzecz jasna wszystko to uwzgledniam w mojej orkiestracji. W orkiestracji
jest jeszcze jeden instrument, o ktérym chcialbym wspomnie¢, mianowicie syntezator. Uzywam
oczywiscie prawdziwego klawesynu, ale takze barwy klawesynu wydobywanej z syntezatora, ktory
czesto towarzyszy Neronowi, bo jest to dzwigk — chcialtby si¢ powiedzie¢ — szpanerski, co$ dla pana
ktoérych kocha modg, ubiera si¢ u Versacego, co wida¢ zreszta na cenie. Kazda posta¢ ma swoja

barwe instrumentalng. Na przyktad Drusilla to rola 1zejsza, czgsto towarzyszy jej fortepian.

Bo JEST ROMANTYCZNA?

Bo fortepian daje lekko$¢. Ottone jest postacia najbardziej barokowa, chociaz nie potrafi¢ wyjasnic,
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dlaczego. Kompozytor w swoich wyborach kieruje si¢ takze instynktem.

OTTONE MA BYC WOJOWNIKIEM, TYPOWYM GUERRIERO?

Tak, ale wojownikiem szlachetnym, stad klawesyn i pozytyw. Drusilli towarzyszy fortepian,
Neronowi syntezator, Nutrice lutnia, chociaz nie ma tu zadnego systemu, tylko dominanty barwowe
dla poszczeg6lnych osob. Ich barwy sig jednak tacza 1 ucho powoli zaczyna si¢ gubi¢, nie wie juz, o
kogo chodzi. Powstaje efekt przypominajacy barokowe malarskie tromp [’oeil, ja za$ tworzg
muzyczne trompe [’oreille. Nie ma systemu, a kazda posta¢ ma swdj dzwigkowy zapach.
Oczywiscie Poppea wywotuje najwigce] zmystowosci w orkiestrze — towarzysza jej smyczki 1

harfa, bo to partia najbardziej rozerotyzowana.

W czasacH MONTEVERDIEGO NA SCENIE POJAWIALI SIE KASTRACI. CO ZROBIL PAN Z ICH PARTIAMI?

Wybrali$my tenora do partii Nerona. To lepiej, niz gdyby $piewala t¢ posta¢ kobieta, cho¢ tak
zapewne bylo w oryginale, pewnosci jednak nie ma, bo mogl go $piewac¢ takze kastrat. Sa rdzne
mozliwo$ci, Harnoncourt jedna wersj¢ nagrat z tenorem, druga z glosem kobiecym. Moim zdaniem
utwor ten jest bardziej wiarygodny z tenorem — i to prawdziwym wiloskim macho. Mamy
prawdziwego tenora operowego, Verdiowskiego, to si¢ dobrze sprawdza na poziomie
dramaturgicznym. Jest kilka taktow w ktérych lepiej bytoby mie¢ kobietg, bo glos tenorowy,
zwlaszcza w duetach, nie daje pozadanych dysonansow. Ale nie mozna podporzadkowacé catosci
zaledwie kilku taktom utworu.

PRAWDZIWY TENOR, CZYLI GLOS HEROICZNY?

Liryczny, taki, ktory moze Spiewac Alfreda w Traviacie.

W TYM UTWORZE JEST JEDNA POWSZECHNIE ZNANA MELODIA, ,,PUR TI MIRO” ...

...ktorej nie napisal Monteverdi.

WIECET NIZ ARII JEST TU RECYTATYWOW, KTORYCH WSPOLCZESNA PUBLICZNOSC NIE MOZE W LATWY SPOSOB
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SKOJARZYC CZY ZAPAMIETAC. CZY TO MOZE BYC TRUDNOSC W ODBIORZE DZIELA?

Stuchacze, ktorzy kochaja wersje barokowa, znajda wszystko, co znaja. Najwigcej mamy formy
ariosa. ,,Pur ti miro” to oczywiscie najbardziej znany fragment opery, jej przebdj, chociaz wszystkie
postaci maja cos$ picknego do zaspiewania, wezmy na przyklad kotysanke Arnalty. Tak naprawde
mamy tu uktad zapowiadajacy Mozarta — aria, recytatyw, aria... W Orfeuszu czy Ulissesie tego nie
ma. Poppea jest bardziej teatralna we wspolczesnym znaczeniu tego terminu. Posta¢ Poppei to
zapowiedz pozniejszych wielkich heroin operowych, nawet Carmen czy Lulu. Szkoda, kiedy
$piewa ja maty glos barokowy. W Teatro Real mamy wielka sale, rozlegla scenografig, dlatego
Mortier wybrat prawdziwych §piewakéw operowych. I brzmi to dobrze. Poza tym nie wiemy, jak
$piewano za czasOw Monteverdiego, moze bardzo glosno, moze wykonywano niezliczone
glissanda... Nie wiemy nic i juz si¢ nie dowiemy. Wigcej wiadomo o wieku XVIII, bo zachowaty
si¢ traktaty na temat gry na flecie, a to pozwala wiele si¢ dowiedzie¢, cho¢by o ornamentacji. O

wieku XVIII wiemy znacznie wigcej niz o X VII.

SPIEWACY BAROKOWI CZESTO SIEGAJA PO OKRESLONE CHWYTY WYKONAWCZE, Z KTORYMI SPECJALISCI OD BEL CANTO
CZY WERYZMU NIE MUSZA SOBIE RADZIC. Czy OCZEKUIE PAN OD SWOICH WYKONAWCOW, BY UMIELI ZREALIZOWAC

NP. LA RIBATTUTA DI GORGIA?

Trochg improwizujemy, dodajemy wokalizy, wszystko zalezy od mozliwosci danego $piewaka.
Neron moze pozwoli¢ sobie na wigcej, bo ma odpowiednia technike. Sadzg, ze w czasach
Monteverdiego tez nie wszyscy wykonywali wszystkie ornamenty. Wszystko zalezy zatem od
obsady. Jesli jest pigkny glos, ktéry nie radzi sobie z ornamentacja, rezygnujemy z jej nadmiaru.
Nalezy dos¢ swobodnie traktowaé tg partyturg, tak jak w XVII wieku, wtedy przeciez takze sporo

improwizowano.

Mam WRAZENIE, ZE W CZASACH MONTEVERDIEGO PRZYGOTOWYWANO KONKRETNY SPEKTAKL, ALE NIE KONCZONO

DEFINITYWNIE DZIELA. CZY PANA DZIELO JEST DEFINITYWNIE SKONCZONE?

Moje dzieto jest skonczone, chociaz $piewacy moga to i owo zmienia¢. Moja wersja jest skonczona,
ale nie ostateczna. Takiej w przypadku Koronacji Poppei nie bedzie. Tak jak nie bgdzie ostatecznej

wersji Makbeta Verdiego. Gdy powstaje wersja ostateczna dziela, dzieto to umiera, staje sig
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obiektem muzealnym. Wszystkie utwory zmieniaja si¢ wraz z czasami, w ktorych si¢ je wykonuje.
Zmienia si¢ przeciez wrazliwos$¢ odbiorcéw. Gdyby$smy zobaczyli dzi§ XIX-wieczne inscenizacje
Szekspira, bylyby one dla nas po prostu $mieszne, wowczas jednak takimi nie byty. Po prostu

jeste$my dzi$ inni.

CzY ZASKAKUJE PANA INSCENIZACIA KRZYSZTOFA WARLIKOWSKIEGO?

Nie. Pierwsza inscenizacje Nerone e Poppea przygotowat 25 lat temu Luc Bondy, ktory poszedt
wowczas w t¢ samg strong, co Krzysztof. Na koncu opery, gdy styszymy duet ,,Pur ti miro”, wydaje
nam si¢, Ze niczego juz nie pragniemy, ze mito$¢ zostala ostatecznie skonsumowana. U
Warlikowskiego Neron jest w stroju kobiecym, Poppea w stroju meskim, jakby wciaz szukali
nowych perwersji — i okazuje sig, ze to niezwykle smutne dzieto. Podoba mi si¢ inscenizacja, ktora

sktania do namystu, to zdecydowanie lepsze niz lukrowana wersja barokowa petna amorkéw.

Dzi1$ WIECZOREM PREMIERA. PUBLICZNOSC MADRYCKA ZNANA ZE SWEGO KONSERWATYZMU. SPODZIEWA SIE PAN

SKANDALU?

Skandal jest mozliwy. Moze osoby spodziewajace si¢ barokowej rekonstrukcji poczuja sig
zawiedzione, sprowokowane, ale przeciez opowiadamy t¢ sama historig, tyle ze nie dzieje si¢ ona w
czasach rzymskich, tylko w latach 30. we Wtoszech, za rzadow Mussoliniego. Dzi§ mozemy te
czasy — czasy kryzysu gospodarczego — dobrze zrozumie¢. Doskonale rozumiemy zagrozenie wojna
o podiozu gospodarczym. Mysle, ze to dobry pomyst inscenizacyjny. Nie zapominajmy, ze

Monteverdi w swoich czasach trzymat z ludzmi postgpowymi.

Teatro Real, Madryt
Claudio Monteverdi/ Philipe Boesmans

Poppea e Nerone

Klangforum Wien, dyr. Sylvain Cambreling
Rezyseria: Krzysztof Warlikowski

Kostiumy i scenografia: Malgorzata Szczes$niak



Swiatlo: Felice Ross

Obsada:

Poppea: Nadja Michael

Nerone: Charles Castronovo
Ottavia: Maria Riccarda Wesseling
Ottone: William Towers

Drusilla: Ekaterina Siurina
Seneca: Sir Willard White
Virtti/Palas: Lyubov Petrova
Fortuna/Damigella: Elena Tsallagova
Amore: Serge Kakudji

Arnalta: José Manuel Zapata
Nutrice: Jadwiga Rappé

Valetto: Hannah Esther Minutillo

Lucano/LiBerto: Juan Francisco GATELL
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