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MuzYCZNE KONTAKTY DWORU KROLEWSKIEGO POLSKICH WAzZOW z RzyMEM

W SWIETLE DAWNIEJSZYCH I NOWYCH BADAN
-
Barbara Przybyszewska -Jarmin s ka(Warszawa)

Zygmunt III (1566-1632), pierwszy krol Polski 1 wielki ksiaz¢ Litwy z dynastii Wazoéw (1587-
32), formalnie panujacy takze (1592-99) w Szwecji, byl przez dawnych pisarzy i historiografow,
autoréw prac publikowanych jeszcze w XVIII wieku, po wiek XX, jednym z najgorzej ocenianych
polskich monarchow'. Zarzucano mu zwlaszcza, ze jego polityka wyznaniowa oraz dbato$¢ raczej o
interesy wlasnej dynastii niz Rzeczypospolitej staty si¢ powodem niszczacych i popychajacych kraj
do zguby wojen. Co prawda szczegdélowe badania prowadzone przed II wojna §wiatowa przez
Wiadystawa Konopczynskiego?, nastepnie przez jego ucznia Wiadystawa Czaplinskiego®, a ostatnio
Henryka Wisnera® ,,odczernity” nieco legende Zygmunta Wazy, jednak nadal opinie historykow o
polityce pierwszego i dwoch nastgpnych Wazéw na polskim tronie, cho¢ zrdéznicowane, sa
przewaznie bardziej negatywne niz pozytywne’.Wyjatkiem byta i jest ocena ich patronatu
artystycznego, w tym muzycznego®.

Poziom zycia muzycznego na dworze polskich Wazow, zwlaszcza od czasu sprowadzenia w
1595 roku przez Zygmunta III duzej grupy muzykéw wioskich do poczatkow lat 50. XVII wieku,
kiedy w obliczu powstania kozakéw na Ukrainie i wojny z Moskwa oraz panujacej w
Rzeczypospolitej w latach 1652-54 zarazy kilku najwybitniejszych muzykow opuscito krolewski
zespot na zawsze, stanowi fenomen historii kultury w Polsce. Nic wigc dziwnego, ze zjawisko to
bylo i jest przedmiotem badan wielu muzykologéw (z uwagi na dziatalno$¢ na dworze Wazow

teatru operowego — rowniez teatrologoéw), wspieranych przez historykéw. Aktualny stan wiedzy na

1 Kazimierz Bartkiewicz, Obraz dziejow ojczystych w swiadomosci historycznej w Polsce doby oSwiecenia, Poznan
1979, s. 157-161.

2 Zob. Wiadystaw Konorczynski, Dzieje Polski nowozytnej, Krakow 1936, Warszawa 21986, t. 1, s. 174 i nast.,
zwlaszcza s. 196.

3 Wiadystaw Czapuikski, Wiadystaw 1V i jego czasy, Warszawa 1976, s. 14-17; tegoz, Zarys dziejow Polski do roku
1864, Krakow 1985, s. 260-263.

4 Henryk Wisner, Zygmunt 11l Waza, Wroctaw 1991; tegoz, Rzeczpospolita Wazow. Czasy Zygmunta 111 i Wiadystawa

1V, Warszawa 2002, s. 189-214.

Taki osad daje na przyktad Urszula Aucustyniak, Wazowie i ,, krolowie rodacy”, Warszawa 1999.

6 Zob. Czestaw Lecuicki, Mecenat artystyczny Zygmunta III i zycie umystowe na jego dworze, Warszawa 1932;
Wiadystaw CzaprLiski, Na dworze Wiadystawa IV, Warszawa 1959; Karolina Tarcosz-Kretowa, Teatr dworski
Wiadystawa IV (1635-1648), Krakow 1965; Mariusz Karrowicz, Sztuka polska XVII wieku, Warszawa 1975; Juliusz
A. Curoscickl, Sztuka i polityka, Warszawa 1983; Anna i Zygmunt M. Szweykowscy, Wilosi w kapeli krolewskiej
polskich Wazow, Krakow 1997,
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ten temat jest wynikiem prac nie tylko uczonych polskich, ale takze pochodzacych z Wioch, Austrii,
Wielkiej Brytanii, Stanow Zjednoczonych, Niemiec 1 innych krajow.

Najwigcej uwagi poswigcono muzykom wiloskim dzialajacym na polskim dworze krolewskim i
ich wplywowi na styl uprawianej w Rzeczypospolitej muzyki’. Specjalny przedmiot
zainteresowania stanowil dworski teatr operowy Wiadystawa IV® oraz spor muzyczno-teoretyczny
pomigdzy kapelmistrzem tego krola a organista gdanskiego kosciota Mariackiego Paulem
Siefertem, w ramach ktorego Scacchi dokonat klasyfikacji gatunkow muzycznych’.

Badacze zwracali uwagg na fakt, ze niemal wszyscy kapelmistrzowie krélow Polski z dynastii
Wazéw przybyli do Rzeczypospolitej z Rzymu (byli to, poczynajac od 1595 roku, a na 1649 roku
konczac: Annibale Stabile, Luca Marenzio, Asprilio Pacelli, Giovanni Francesco Anerio i Marco
Scacchi; jedynie Giulio Cesare Gabussi, zanim zostal maestro di cappella na polskim dworze,
dziatat w poélocnych Wloszech — petnit funkcje kapelmistrza w katedrze w Mediolanie).
Wskazywali tez na obecno$¢ w znanym repertuarze kapeli Wazéw kompozycji stylistycznie

rzymskich. Problem przyczyn szczegdlnie bliskich relacji muzycznych pomigdzy polskim dworem

7 Sporo miejsca muzykom wtoskim poswigcit w pierwszej syntezie historii muzyki w Polsce Aleksander Pormiski
(Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwow 1907). Rezultaty dalszych poszukiwan archiwalnych przedstawit Hieronim
Feicut, Przyczynki do dziejow kapeli krolewskiej w Warszawie za rzqdow kapelmistrzowskich Marka Scacchiego,
»Kwartalnik Muzyczny” 1928 nr 12, 1929 nr 2, przedruk w: Hieronim Feicur, Studia nad muzykaq polskiego
renesansu i baroku, red. zespol, Krakow 1980. Kwerendy kontynuowane byly w drugiej potowie XX i w poczatkach
XXI wieku przez wielu badaczy. Takze tropienie §ladow stylu wloskiego w tworczosci muzykéw polskich
rozpoczeto si¢ co najmniej sto lat temu (zob. Zdzistaw Jacummecki, Wplywy wloskie w muzyce polskiej. Czesé I:
1540-1640, Krakoéw 1911; Adolf Cuysixski, Z dziejow muzyki polskiej do XVIII wieku. (Muzyka wieloglosowa), w:
Muzyka polska. Monografia zbiorowa, red. Mateusz Grixski, Warszawa 1927; Jan Jozef Dunicz, Adam Jarzebski i
jego ,,Canzoni e concerti” (1627), Lwow 1938). Stan badan zmieniany byt przez przedstawicieli nastepnych
pokolen muzykologéw, co znalazto odzwierciedlenie m.in. w ksiazkach: A. i Z.M. SZWEYKOWSCY, Wiosi... i
Barbara PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Muzyczne dwory polskich Wazéw, Warszawa 2007.

8 Na ten temat m.in. Stanistaw Wibakiewicz, Teatr Wiadystawa IV 1633—1648, Krakow 1893 oraz uzupehienie,
,»Czas” 1895 nr 285; tegoz, Teatr polski przed powstaniem sceny narodowej, Krakow 1921; Zygmunt Latoszewski, Z
dziejow opery polskiej, w: Muzyka polska. Monografia zbiorowa, red. Mateusz Guiski, Warszawa 1927; K.
Tarcosz-Kretowa, op.cit.; Anna Szweykowska, Dramma per musica w teatrze Wazow, Krakow 1976; Walter LeirscH,
Nowo odnaleziony polski program operowy z 1628 roku, ,Muzyka” XLIII 1998 nr 2, s. 117-128; Alina ZORAWSKA-
Witkowska, Warszawska Galatea (1628) — fakty i domysty, ,Muzyka” XLIX 2003 nr 4, s. 95-118; Barbara
PrzyByszewska-JarmiNska, Wiloskie wesela arcyksiqzaqt z Grazu a poczqtki opery w Polsce, ,Muzyka” L 2005 nr 3, s.
3-27; Alina Zorawska-WiTkowska, ,, Dramma per musica” at the Court of Ladislaus IV Vasa (1627-1648), w: Italian
Opera in Central Europe, t. 1: Institutions and Ceremonies, red. Melania Bucciarerii, Norbert DuBowy, Reinhard
Stroum (Musical Life in Europe 1600-1900. Circulation, Institutions, Representation, red. Christoph-Hellmut
ManLinG, Christian Mever, Eugene K. Worr), Berlin 2006, s. 21-49; Barbara PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA,
., Dramma per Musica” at the Court of the Polish Vasa Kings in the Accounts of Foreign Visitors, w: Italian Opera
in Central Europe 1614-1780, t. 3: Opera Subjects and European Relationships, red. Norbert Dusowy, Corinna
Herr, Alina Zorawska-Witkowska, wspotpraca Dorothea SCHRODER (Musical Life in Europe 1600-1900.
Circulation, Institutions, Representation, red. Christoph-Hellmut Maniing, Christian Mever, Eugene K. Worr),
Berlin 2007, s. 205-217.

9 Bogata, migdzynarodowa literatura przedmiotu podana w: Zygmunt M. SZWEYKOWSKI, Musica moderna w
ujeciu Marka Scacchiego, Krakéw 1977; Aleksandra PATALAS, W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco
Scacchi. Zycie, muzyka, teoria, Krakow 2010.
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krolewskim a §rodowiskiem rzymskim i ich konsekwencji dla obrazu muzyki w Rzeczypospolitej

nie zostal jednak dotad opracowany'.

skeksk

Szlachta zarzucala Zygmuntowi III migdzy innymi otaczanie si¢ przez niego
obcokrajowcami 1 obco$¢ wobec sarmackiej kultury polskiej. Jednym z wielu zarzutow stawianych
mu natomiast przez potomnych, od czasu o$wiecenia poczynajac, byt fanatyzm religijny i
popieranie jezuitow, ktorzy mieli doprowadzi¢ do zastoju czy wrgcz upadku o$wiaty, zeby
przypomnie¢ stowa Kazimierza Brodzinskiego, polskiego poety epoki sentymentalizmu: ,,Ze
wstretem przychodzi wspomnie¢ tzami potomkéw polane karty dziejow naszych od Zygmunta 111
do Stanistawa Augusta. Jakze drogo kosztowalo obtakanie jednego wieku! Wokoto wzmagata sig
oswiata Europy — my, nagle w nieszczg$ciach i ciemnocie pograzeni, z $wietnosci do ponizenia, z
przewagi na igrzysko losow przyszlismy”'".

Paradoksalnie, z punktu widzenia muzykologa, zarowno liczna obecno$¢ zagranicznych, przede
wszystkim wloskich, muzykéw na polskich dworach krolewskich, jak i1 przywiazanie polskich
Wazow, a zwlaszcza Zygmunta III, do rzymskiego katolicyzmu i zaangazowanie w proces
kontrreformacyjny, tacznie z popieraniem Towarzystwa Jezusowego zaktadajacego swoje kolegia i
bursy muzyczne tak w centrum, jak na najdalszych peryferiach Rzeczypospolitej Obojga Narodow,
miato podstawowe i pozytywne znaczenie dla poziomu muzyki uprawianej w otoczeniu wladcow,
wyksztatcenia muzykoéw miejscowych, ktoérzy mieli szczgscie znalez¢ si¢ w krolewskim zespole
muzycznym oraz budowy systemu ksztalcenia mlodziezy muzycznej dziatajacego na ogromnym
terytorium panstwa polsko-litewskiego.

Urodzony w protestanckiej Szwecji Zygmunt, syn Jana III Wazy, po kadzieli Jagiellonczyk (jego
matka byla Katarzyna Jagiellonka, corka Zygmunta Starego i Bony), juz w dziecinstwie byt
traktowany jako potencjalny przyszly elekcyjny wiladca Rzeczypospolitej i z tego powodu

wychowywany w rzymskokatolickiej wierze matki. W mlodosci otaczali go jezuici przybywajacy

10 Punkt wyjscia do dalszych badan stanowia fakty i opinie przedstawione w: A. i Z.M. Szweykowscy, Wiosi..., oraz
prace: Barbara PrzyByszewsk A-JarmiNsk A, Muzycy z Cappella Giulia i z innych rzymskich zespolow muzycznych w
Rzeczypospolitej czasow Wazow, ,Muzyka” XLIX 2004 nr 1, s. 33-52; tejze, Muzyczne dwory... Zob. tez: Zofia
FaBiakska, The Role of Italian Musical Culture in the 17th-century Polish-Lithuanian Commonwealth in Light of
Polish Musicological Historiography, w: Early music: Context and Ideas, Cracow, Musica lagellonica 2008, s. 340-
371.

11 Kazimierz Bropozixski, O klasycznosci i romantycznosci, w: tegoz, Wybor pism, opr. Alina Witkowska, Wroctaw
1966, s. 297. Ten i inne cytaty oraz opinie na ten temat w: Janusz TazBr, Rzeczpospolita i swiat. Studia z dziejow
kultury XVII wieku, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1971, s. 3-7.
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do Szwecji z Rzeczypospolitej i z Rzymu, ale wsrod nauczycieli mtodego Wazy znajdowali sig
takze szwedzcy protestanci. Wiadomo, ze wsrod wyniesionych przez niego z dziecinstwa
umiej¢tnosci byly m.in. $piew 1 gra na klawesynie. Kto go wprowadzal w arkana muzyki, niestety
nie wiadomo. Muzyczne wyksztalcenie nie bylo jednak w rodzinie krolewskiej Wazow
ewenementem. Zainteresowania muzyczne miatl szwedzki dziadek Zygmunta, Gustaw [ Waza. Na
swoim dworze krolewskim (1523-60) utrzymywal on migdzynarodowa kapelg, ze znacznym
udzialem muzykow polskich i wloskich, a instrumenty sprowadzal m.in. z Wroclawia i Gdanska'?.
Z pewnoscia nie zaniedbat tez ksztalcenia muzycznego syndéw (Eryka, Jana i Karola) oraz corki
Elzbiety, o ktérego szczegoétach jednak nic nie wiemy. Wiadomo natomiast, ze pierworodnemu,
Erykowi, w przysztosci stryjowi Zygmunta panujacemu jako Eryk XIV zwany Szalonym, Benedykt
z Druzna dedykowat swoja tabulature lutniowa, za co w 1556 roku otrzymat 15 talarow " (by¢ moze
Eryk sam grywal na lutni; w kazdym razie jest Zrodlowo potwierdzone, Ze instrumenty te
kupowat)'*. Muzyczne kwalifikacje ojca przysztego krola Polski, panujacego w dziedzicznym
Krolestwie Szwecji w latach 1568-92 jako Jan III, nie sa znane.

W 1585 roku do Sztokholmu, na dwor 19-letniego wowczas Zygmunta Wazy, przyjechato
trzech jezuitdéw, ktorzy byli rdwnocze$nie muzykami. Bartholomius Laubich, Jakob Holsten i Adam
Steinhallen zostali wystani z rzymskiego Collegium Germanicum z zadaniem umacniania
szwedzkiego krolewicza w wierze katolickiej. Wsrdd uzywanych w tym celu srodkow byta muzyka.
Jak czytamy w liScie jednego z przybylych do Szwecji jezuitow — Niemca Adama Steinhallena —
wystanym 30 grudnia 1586 roku do Rzymu, wykonywana przez nich muzyka bardzo si¢ Szwedom
podobala, zwlaszcza ze wcezesniej takiej nie styszeli®.

Niestety nie wiemy, co Spiewali na szwedzkim dworze krélewskim jezuiccy wystannicy. Mozna
jednak przypuszczacé, ze byla to rzymska polifonia. By¢ moze utwory Giovanniego Pierluigiego da
Palestriny lub jego ucznia, a wowczas nauczyciela muzyki w Collegium Germanicum, Annibale
Stabilego, muzyka wykorzystywana — jak wiadomo — w shuzbie kontrreformac;ji.

Kiedy Steinhallen pisal ze Sztokholmu wspominany list do Rzymu, nie wiedziat jeszcze, Zze od
ponad dwoéch tygodni w Rzeczypospolitej, po $mierci 12 grudnia 1586 roku krola Stefana Batorego,

trwato bezkrélewie stanowiace szansg dla szwedzkiego krolewicza na objgcie polskiego tronu. Juz

12 Kia Hacpautr, Muzycy polscy na dworze kréla szwedzkiego Gustawa Wazy, ,,Muzyka” XLI 1996 nr 1, s. 83-89.

13 Tamze, s. 86.

14 Ingvar AnperssoN, Erik XIV, Stockholm *1948,s. 23, 165.

15 Andreas STEINHUBER, Geschichte des Kollegium Germanicum Hungaricum in Rom, t. 1, Freiburg im Breisgau 21906,
s. 359. Zob. tez: Thomas D. CuLLey, Jesuits and Music: I: A Study of the Musicians connected with the German
College in Rome during the 17" Century and their Activities in Northern Europe, Rome 1970, s. 54.
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rok pozniej, 27 grudnia 1587 roku, odbyta si¢ w Krakowie koronacja Zygmunta Wazy wybranego
na elekcyjnego krola Polski 1 wielkiego ksigcia Litwy przez czgs¢ szlachty, z poparciem udzielonym
mu przez ciotke — krolowa wdowe Anng Jagiellonk¢ — oraz hetmana i wielkiego kanclerza
koronnego Jana Zamoyskiego. Poparcie tego drugiego okazato si¢ szczegdlnie wazne w sytuacji,
gdy inna grupa szlachty wybrata na krola brata cesarza Rudolfa II, arcyksigcia Maksymiliana
Habsburga, a rozstrzygnigcie sporu migdzy koronowanym krolem 1 krolem elektem odbylo si¢ w
zwycigskiej dla Zamoyskiego 1 Zygmunta III bitwie pod Byczyna (24 stycznia 1588 roku).
Nastgpstwem tego wydarzenia byt przyjazd do Krakowa kardynala Ippolito Aldobrandiniego,
wystannika papieza Sykstusa V, ktory otrzymat zadanie pogodzenia dwoch zwasnionych w zwiazku
z pretensjami do polskiego tronu katolickich krajow — Rzeczypospolitej 1 Cesarstwa. Mediacja
kardynata przyczynita si¢ do zawarcia migdzy stronami uktadu bytomsko-bgdzinskiego (9 marca
1589 roku) i rozwiazania konfliktu na tyle skutecznie, ze trzy i pot roku p6zniej mogt si¢ odby¢ §lub
Zygmunta Wazy z arcyksi¢zniczka austriacka Anna Habsburzanka. Osobista znajomos$¢ krola z
kardynatem Aldobrandinim, od 1592 roku papiezem Klemensem VIII, z pewnoscia miala swoje
znaczenie przy wyborze kierunku poszukiwan muzykow, kiedy Zygmunt III w 1594 roku podjat
decyzj¢ o reorganizacji swojej dworskiej kapeli.

Sytuacja polityczna i ekonomiczna w pierwszych latach panowania Zygmunta Wazy w
Rzeczypospolite] nie sprzyjata podejmowaniu powazniejszych dziatan na rzecz dostosowywania
siedzib krélewskich oraz przejgtego po zmarlym Stefanie Batorym dworu stuzebnego do upodoban
1 potrzeb nowego monarchy. Nadzieje na dziedziczna korong krdéla Szwecji po $mierci ojca i
niepewno$¢ co do mozliwosci panowania w obu krajach jednocze$nie powodowaly, ze mtody krol
wstrzymywat si¢ z dalekosigznymi planami zwigzanymi z Rzeczapospolita. Jezeli chodzi o zespo6t
muzyczny, przez kilka lat Zygmunt III zadowalat si¢ w zasadzie tym, ktory ,,odziedziczyl” po
Batorym. Kierowany przez urodzonego w Krélewcu Krzysztofa Klabona sktadat si¢ on gtownie z
muzykéw pochodzacych z Rzeczypospolitej (muzykow wiloskich bylo dwoch — organista Francesco
Mafton oraz lutnista Diomedes Cato, obaj pochodzacy z péinocnych Wioch, odpowiednio z Brescii
1 Wenecji). Jedynym §ladem staran krola o zatrudnienie w tym czasie nowych muzykéw, i to
muzykow wiloskich, jest list pochodzacego z Werony ojca Camillo Tachettiego (doktora teologii),
wystany z tegoz miasta 3 listopada 1591 roku do kanclerza Jana Zamoyskiego. Dowiadujemy si¢ z
niego, ze blizej nieznany muzyk, zakonnik Augustinus de Ferrariis, byl juz wczesniej, przez
nieustalona osobg, zapraszany w imieniu Zygmunta III do przyjazdu na jego dwor. Tachetti w

swoim liScie rekomendowat go nie tylko jako muzyka, ale i duchownego, ktory mogltby petnié
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funkcje kapelana. Zadne poznane dotad zrédla nie potwierdzaja dziatalnosci na polskim dworze o.
Augustusa de Ferrariis. Nie wiadomo tez o jakichkolwiek innych muzykach, ktorzy zostaliby w
poczatkach lat 90. XVI wieku sprowadzeni z Wloch do krolewskiej kapeli'.

Po $mierci Jana III Wazy, 27 listopada 1592 roku, Zygmunt zostal na prawach
dziedzicznosci krélem Szwecji. Za zgoda sejmu Rzeczypospolitej udat si¢ wige latem 1593 roku do
ojczyzny (notabene, zabierajac ze soba grup¢ muzykow, z Klabonem na czele) i 1 marca 1594 roku
w katedrze w Uppsali zostal uroczyscie koronowany. Wkrotce jednak, wobec silnej opozycji
protestanckiej, na ktorej czele stanat stryj Zygmunta, bgdacy gubernatorem panstwa Karol
Sudermanski, okazato sig, ze jako katolik nie bedzie mogt w Szwecji sprawowac faktycznych
rzadoéw. Jakkolwiek formalnie Zygmunt Waza byt krolem Szwecji do 1599 roku, kiedy w wyniku
zamachu stanu dokonanego przez Karola pozbawiono go korony, to juz w drugiej potowie 1594
roku zdawat sobie sprawg, ze szanse na panowanie w ojczyznie sa niewielkie 1 w tej sytuacji warto
powazniej zajaé si¢ urzadzaniem dworu krolewskiego w Rzeczypospolite;.

Jezeli chodzi o otoczenie muzyczne, dzialania na rzecz jego reorganizacji podjat
natychmiast po powrocie ze Szwecji do Krakowa — jesienia 1594 roku. Wtedy to zwrdcit si¢
bezposrednio w strong Rzymu, nadajac gtéwny kierunek poszukiwan muzykdéw, a w szczegdlnosci
decydujacych o stylu tworzonej i wykonywanej muzyki kapelmistrzoéw, nie tylko do swojej kapeli,
ale takze do kapel swoich syndéw i nastgpcOw na polskim tronie — Wtadystawa IV (1632-1648) i
Jana II Kazimierza (1648-1668).

W pazdzierniku 1594 roku krél wydelegowal do Rzymu swojego sekretarza Krzysztofa
Kochanowskiego z Konar (bratanka poety Jana Kochanowskiego z Czarnolasu), ktorego przyjazd
zaanonsowal sekretarzowi stanu kardynatowi Cinzio Aldobrandiniemu, nepotowi papieza Klemensa
VIII, nuncjusz w Polsce Germanico Malaspina'”.

Oficjalne cele misji Kochanowskiego mialy polityczny charakter i wiazaly si¢ m.in. z
nadziejami papieza na rekatolizacje Szwecji za sprawa Zygmunta Wazy. Jakkolwiek nadzieje te
okazaly si¢ ptonne, w 1594 roku, a by¢ moze jeszcze kilka lat pdzniej, Klemens VIII ciagle tudzit

sig, ze sytuacja si¢ zmieni. Oprocz relatywnie niewielkiej pomocy finansowej pozytywne

16 Zrodto wskazal Stanistaw Lempicki, Polski Medyceusz XVI wieku, w: tegoz, Mecenat wielkiego kanclerza. Studia o
Janie Zamoyskim, wybér 1 wstep Stanistaw Grzysowski, Warszawa 1980, s. 539-540. Zob. takze B. PrzyByszEwska-
JarMINskA, Muzyczne dwory...,s. 19.

17 Na temat tej misji zob.: Marco Bizzarmi, Marenzio: la carriera di un musicista tra Rinascimento e Controriforma,
Rodengo Saiano 1998, s. 208-209; Barbara PrzyByszewska-JARMINSKA, Annibale Stabile i poczqtki wloskiej kapeli
Zygmunta Il Wazy, ,,Muzyka” XLVI 2001 nr 2, s. 93-99; tejze, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 34. W pracach tych
znajduja si¢ edycje tekstow zrodlowych dotyczacych misji Kochanowskiego.
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nastawienie Zygmunta do polityki papiestwa mogta przynies¢ takze pomoc w organizacji tak
pozadanej przez krola Polski 1 Szwecji wiloskiej kapeli. Innym, zapewne jeszcze bardziej istotnym
dla papieza celem politycznym, dla ktorego chcial on pozyska¢ kréla Polski, byla organizacja ligi
panstw katolickich (a nawet, szerzej, chrzescijanskich) skierowana przeciwko Turcji. Ten plan
pojawial si¢ w polityce papiestwa wielokrotnie. Wazny ideologicznie, powracal zwlaszcza w
okresach szczegblnego zagrozenia ze strony Turkéw wschodnich ziem Cesarstwa oraz panstw
lezacych na Potwyspie Apeninskim. Jego znaczenie dla Klemensa VIII wynikato z tego, ze niemal
od poczatku jego pontyfikatu trwata wojna migdzy Porta Ottomanska a Habsburgami austriackimi
okres$lana jako wojna pigtnastoletnia (zaczgta si¢ w 1592 i trwala do 1606 roku). Papiestwo
uczestniczyto w tej wojnie, subsydiujac sity cesarskie, a takze wysytajac wtasne wojska. W koalicji
antytureckiej brali tez udziat ksiazeta 1 zolnierze z wielu ksigstw wloskich, a na front wraz z nimi
trafiali niekiedy réwniez muzycy (wsrdd nich Claudio Monteverdi, ktory towarzyszyl swojemu
patronowi ksieciu Wincentemu Gonzadze, czy $piewak Medicich Francesco Rasi, podrézujacy
niejako turystycznie po Rzeczypospolitej, a nastgpnie po objetym wojna Siedmiogrodzie).

W rozsylanych z Rzymu rekopismiennych gazetach (avvisi) informowano o dziataniach
Krzysztofa Kochanowskiego, ktory w swojej misji zajmowal si¢ nie tylko sprawami stricte
politycznymi, ale i werbowaniem muzykow. Wsrdd tych, ktorych udato mu sig¢ pozyskaé, byt
Annibale Stabile (ur. ok. 1540), wybitny kompozytor rzymski, o ktorym Zygmunt z pewnoscia
ustyszat, jeszcze bedac krolewiczem w Sztokholmie, kiedy $piewali dla niego jezuiccy muzycy —
trzeba doda¢, muzycy wyksztatceni wtasnie przez Stabilego. Cho¢ nie znaleziono dotad Zrddet,
ktére dowodzityby tego jednoznacznie, jest prawdopodobne, ze Zygmunt III zabiegal w Rzymie
konkretnie o Annibale Stabilego, chcac uczyni¢ z niego kapelmistrza swojego nowo tworzonego
zespohu. Wolno przypuszczaé, ze w pozyskaniu muzyka pomogli krélowi hierarchowie koscielni, z
Cinzio Aldobrandinim, a by¢ moze samym papiezem Klemensem VIII. Zrédtowo potwierdzone
jest, ze Stabile, ktéry do konca grudnia 1594 roku petnit funkcje maestro di cappella w bazylice
Santa Maria Maggiore, opuscit to stanowisko nagle, zanim wladze Kosciota znalazty dla niego
nastepcg (w styczniu 1595 roku nie wyplacono wynagrodzenia zadnemu kapelmistrzowi, a w lutym
otrzymat je kolejny maestro di cappella, Francesco Soriano)'. Juz 5 stycznia Stabile ustanowit

swojego prawnego petnomocnika, co nie wynikato, jak domniemywali dawniej historycy muzyki',

18 Raffaele Casmryi, ,, Disciplina Musicae” e ,,mastri di Capella” dopo il concilio di Trento nei maggiori Instituti
ecclesiastici di Roma. Seminario Romano — Collegio Germanico — Collegio Inglese (sec. XVI-XVII), ,Note
d’archivio per la storia musicale” XIX 1942, s. 104.

19 Tamze, s. 107.
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z jego zlego stanu zdrowia, ale z planu podjecia dalekiej podrézy.

W ciagu stycznia 1 poczatkow lutego 1595 prowadzona w Rzymie akcja werbowania
muzykow zostala zakonczona. Zgodnie z informacja podana w awviso dla ksigcia Urbino
wystanym z Rzymu 15 lutego, 16 muzykow, w tym kapelmistrz Annibale Stabile, opuscito Wieczne
Miasto 13 lutego, udajac si¢ na dwor krola Polski™?.

Podrézujac w $rednim tempie, muzycy powinni byli dotrze¢ do Krakowa pod koniec marca
lub na poczatku kwietnia. Nie mamy, niestety, potwierdzenia ich przyjazdu, a jedynie informacj¢
pochodzaca z listu wystanego z Polski 15 kwietnia 1595 roku, a zawarta znowu w avviso z Rzymu
(z 6 maja), ze Annibale Stabile zmart, co spowodowato decyzje krola o wydelegowaniu do Rzymu
kolejnego wystannika w celu pozyskania innego kapelmistrza®'.

Obecnie nie wiadomo, czy $mier¢ spotkala Stabilego po drodze, czy juz w Krakowie.
Pozostawil po sobie jednak w Polsce pewne pamiatki. Jedna z nich jest rekopis, spisany w
wigkszosci w koncu XVI wieku na papierze wloskim, oprawiony w zniszczony dzi§ pergamin,
stanowiacy wilasnos¢ Archiwum Archidiecezjalnego w Warszawie (sygn. M 4), okreslany jako
Liber Missarum. Zawiera on siedem kompletnych mszy i dwie niekompletne, przeznaczone na
cztery do szeSciu glosow. Jedynym kompozytorem wymienionym w rgkopisie z nazwiska jest
Annibale Stabile, autor dwdch utrwalonych w tym zbiorze mszy: Missa Ung gay bergier 1 Missa
Vestiva i colli*.

Nie wiemy, co sig stalo z grupa pigtnastu muzykow, ktérzy wyjechali z Rzymu w droge do
Krakowa razem ze Stabilem. Fakt, ze w dalszych dokumentach z 1595 roku pisze si¢ jedynie o
poszukiwaniu nowego kapelmistrza, a nie nowych muzykéw, moglby przemawiaé za tym, ze
muzycy zwerbowani przez Krzysztofa Kochanowskiego na dwor Zygmunta III dotarli. By¢ moze
zatem juz w uroczystosciach z okazji chrzcin urodzonego w czerwcu tego roku krolewicza
Wiadystawa Zygmunta, jakie odbyly si¢ w katedrze wawelskiej 9 lipca, wzigto udzial kilkunastu
wloskich muzykow. Zrodtowo potwierdzone jest jedynie, ze kapela krolewska od$piewata wowczas

Te Deum*:.

Wspominany nowy wystannik krolewski, kanonik tucki Barttomiej Kos, tak jak Kochanowski

20 Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana = BAV, Urb. Lat. 1063, k. 99r. Zrodto cytowane w: M. Bizzarmi, op.cit,, s.
208; B. PrzyBYSzEWSKA-JARMINSKA, Annibale Stabile..., s. 97.

21 M. Bizzar, op.cit., s. 208; B. PrzyByszEwska-JARMINSKA, Annibale Stabile..., s. 97.

22 Zob. Jerzy Goros, Liber Missarum z Archiwum Kapituly Warszawskiej, ,Muzyka” XVIII 1973 nr 1, s. 40-55, i
edycje nutowa: Annibale Stabile, Msze krolewskie, wyd. Tadeusz Maciesewski, Warszawa 1979 oraz Liber Missarum,
wyd. tegoz (Pro Musica Camerata Edition), Warszawa 1996.

23 W. Czarriiski, Wiadystaw IV ..., s. 12.
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miat za zadanie zwerbowanie nowego kapelmistrza w Rzymie. Liczono na wsparcie jego staran ze
strony hierarchéw kos$cielnych. Z prosba o pomoc w sprawach zatatwianych przez Kosa w
Wiecznym Miescie (bez precyzowania, o jakie sprawy chodzi) zwrdcit si¢ sam krol — w listach
wyslanych z Krakowa 15 kwietnia 1595 roku do kardynatéw Pietra i Cinzia Aldobrandinich®, jak
réwniez nuncjusz Malaspina — w piSmie do kardynata Pietra Aldobrandiniego datowanym w
Krakowie 17 kwietnia 1595 roku®.

Kanonik Kos prébowat tez dla wypelienia swojej misji szuka¢ pomocy gdzie indziej. Byt
na przyktad w kontakcie z rezydentem krdla i krélowej wdowy Anny Jagiellonki w Neapolu
Stanistawem Reszka. Z wystanego z Neapolu do Rzymu 28 lipca 1595 roku listu tego ostatniego do
ks. Bartlomieja Kosa dowiadujemy si¢, ze juz na tym etapie Kos mial umdéwionego jakiego$
kapelmistrza (niestety nieznanego nazwiska) dla Zygmunta III, ktory jednak zrezygnowat z objgcia
powierzanego mu stanowiska w polskiej kapeli krolewskiej. Sukcesem zakonczyly si¢ starania
Reszki o pozyskanie zwigzanego z dworem wicekrola Neapolu kornecisty Ferdynanda (z wszelkim
prawdopodobienstwem Ferdinando Paganiego), ktéry nie tylko zdecydowat si¢ na wyjazd do Polski
(1 — jak wiemy skadinad — zamiar zrealizowat), ale tez zglosit che¢ wczesniejszego przyjazdu z
Neapolu do Rzymu, aby tam pomoéc ksigdzu kanonikowi w werbowaniu muzykéw dla Zygmunta
Wazy. Niewiadomy jest natomiast wynik wzmiankowanych przez Reszke poszukiwan ,,eunuchow”
(zapewne szczegOlnie wowczas cenionych kastratow hiszpanskich)™.

Pobyt Bartlomieja Kosa w Rzymie trwal niemal do trzeciej dekady pazdziernika. W tym
czasie udato mu si¢ pozyska¢ co najmniej kilku muzykéw, ktorzy zdecydowali si¢ na stuzbg na
polskim dworze krélewskim, a — co najwazniejsze — kardynat Cinzio Aldobrandini odstapit krolowi
nalezacego do jego familii jednego z najwybitniejszych kompozytoréw epoki, stawnego w Italii i za
granica przede wszystkim z tworczosci madrygatowej Lucg Marenzia (1553 lub 1554-1599).

Z zachowanych 7Zrdédel wiemy, Ze sprawa ewentualnego wyjazdu Marenzia do
Rzeczypospolitej ,,byta na tapecie” juz w sierpniu. Sam muzyk — jak pokazuje avisso z Rzymu, z 12
sierpnia 1595 roku — byt temu pomystowi wyraznie niechgtny, ale musiat si¢ podporzadkowa¢ woli
papieza i swojego patrona, Cinzia Aldobrandiniego.

Informacjg, ze Marenzio otrzymal polecenie wyjazdu do Polski od papieza i kardynala

Cinzia Aldobrandiniego, przekazat sam muzyk w liscie do swojej ekspatronki Flavii Peretti Orsini,

24 Barbara PrzyByszewska-JARMINSKA, W poszukiwaniu dawnej swietnosci. Glosy do ksiqzki Anny i Zygmunta
Szweykowskich ,, Wlosi w kapeli krolewskiej polskich Wazow” (Krakow 1997), Muzyka XLIII 1998 nr 2, s. 96; M.
Bizzarmng, op.cit., s. 209.

25 B. PrzyByszewska-JARMINSKA, W poszukiwaniu..., s. 96; M. Bizzarini, op.cit., s. 210.

26 Teodor WierzBowski, Materialy do dziejow pismiennictwa polskiego, t. 1, Warszawa 1900, dok. nr 448.
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ksigznej Bracciano, wystanym z Rzymu do Florencji 11 sierpnia 1595 roku. Napisat tez, tak jak
wspomniano w cytowanym wyzej avviso, ze Zygmunt IIl zabiegat w Rzymie o pozyskanie do
swojej kapeli konkretnie jego (poznane dotad Zrédla nie potwierdzaja tej informacji, a w
szczegbdlnosci nie wskazuja na to, zeby krol miat taki plan juz w czasie, kiedy zaraz po $mierci
Stabilego wysytal do Wioch ks. Barttomieja Kosa)*.

5 pazdziernika kardynal Cinzio Aldobrandini napisal kierowany do Zygmunta III list
rekomendacyjny dla Luki Marenzia. Zapewne wkrotce potem kanonik Kos zbierajacy si¢ wraz ze
zwerbowanymi muzykami do drogi mial audiencj¢ u Klemensa VIII. Zgodnie z informacja podana
w avviso z Rzymu z 21 pazdziernika 1595 roku Kos wraz z muzykami opuscili Wieczne Miasto,
ruszajac w droge do Polski 19 pazdziernika®. Do Krakowa dotarli zapewne na poczatku grudnia.
Nowo przybyli muzycy wraz z tymi, ktérzy byli juz na dworze Zygmunta III od wiosny, a
prawdopodobnie takze innymi, zwerbowanymi w ciagu 1595 roku w réznych osrodkach
poinocnych Wioch oraz w Grazu, tworzyli zespot wiloski sktadajacy si¢ z 22 instrumentalistow i
spiewakow, nie liczac kierujacego nim Luki Marenzia. Taki wlasnie zespol, majac za przewodnika
Krzysztofa Kochanowskiego, ruszyt na poczatku marca 1596 roku do Warszawy na sejm®.

Na podstawie dostgpnych wykazéw muzykow, zachowanych dopiero z 1598 roku, nie tylko
niezawierajacych informacji o pochodzeniu muzykow, ale czgsto takze ich nazwisk (wielu
muzykow dziatajacych w tym czasie na polskim dworze krolewskim znamy jedynie z imienia), nie
sposob stwierdzi¢, jaki procent sktadu nowo utworzonego zespolu muzycznego Zygmunta III
stanowili rzymianie lub muzycy, ktorzy przed przyjazdem do Rzeczypospolitej dziatali w Rzymie.
Wiemy, ze akcja poszukiwania muzykow dla krola Polski prowadzona byla takze w ksigstwach
potocnych Wioch oraz ze niektérzy Wiosi przybyli do jego kapeli z rodzinnego dworu krolowe;
Anny Austriaczki (z Grazu przyjechat m.in. rzymianin Vincenzo Gigli znany w Polsce jako Lilius)
oraz z rodzinnego dworu jej matki, arcyksi¢znej Marii z bawarskiego domu Wittelsbachéw (z
Monachium do zespolu Zygmunta III trafit na przykitad puzonista Antonio Patart, notabene
wczesniej takze zwiazany z Grazem). Biorac jednak pod uwage fakt, ze w grupie prowadzonej
przez Kochanowskiego do Krakowa dotarto prawdopodobnie 15 muzykéw zwerbowanych w
Rzymie i zapewne w wigkszosci majacych do§wiadczenie w zespotach rzymskich, a w grupie Kosa

bylo jeszcze takich muzykow co najmniej kilku, mozna przyjaé, ze w nowo powstalej wtoskiej

27 M. Bizzarm, op.cit., s. 208-209; Steven LepBeTTER, Luca Marenzio: New Biographical Findings, maszynopis pracy
doktorskiej, New York University, New York 1971, dok. 101.

28 Hans ENnGEL, Luca Marenzio, Firenze 1956, s. 72-73; B. PrzyByszEwska-JARMINSKA, Annibale Stabile..., s. 93.

29 Anna SzweYKOWsKA, Przeobrazenia w kapeli krolewskiej na przetomie XVI i XVII wieku, ,,Muzyka” XIII 1968 nr 2,
s. 11.
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kapeli Zygmunta III na poczatku jej istnienia zdecydowanie dominowali muzycy przybyli z
Wiecznego Miasta.

Poza przypadkiem Stabilego nie mamy zadnych danych o muzykach wtoskich, ktorzy by z
powodu wyjazdu na dwoér Zygmunta III stracili przedwczesnie zycie lub odniesli jaki$ uszczerbek
na zdrowiu. Nie wszyscy jednak potrafili zaaklimatyzowaé si¢ w polskich warunkach. Dla
poczatkowego okresu dziatalnoSci wioskiej kapeli krolewskiej charakterystyczna byta duza
fluktuacja sktadu. Niektorzy muzycy wracali do ojczyzny, inni udawali si¢ na dwory zagraniczne —
w Pradze, Grazu lub w Kopenhadze — jeszcze inni znajdowali swoje miejsce w kapelach
magnackich w Rzeczypospolite;j.

Kroétkie byly pobyty na dworze Zygmunta III pierwszych wiloskich kapelmistrzow. Nie
wiadomo, kiedy Rzeczpospolita opuscit Luca Marenzio, ale jesienia 1598 roku na pewno byt z
powrotem we Wloszech — w pazdzierniku podpisat w Wenecji dedykacje¢ wydania swojej dsme;j
ksiggi madrygatow na 5 glosow. Po jego wyjezdzie zespolem Zygmunta III kierowal ponownie
Krzysztof Klabon, az przybyt kolejny wtoski kapelmistrz — wyjatkowo pozyskany w Mediolanie —
Giulio Cesare Gabussi (1555 lub 1558-1611), ktory stuzyt krolowi Polski jedynie okoto roku (od
lata 1601 do lata 1602 roku)*.

Okolicznos$ci sprowadzenia do Krakowa Gabussiego nie zostaly dotad poznane. By¢ moze o
zaproszeniu na dwor Zygmunta III zadecydowat jego ceniony warsztat kontrapunktyczny, znaczy
dorobek kompozytorski w zakresie muzyki religijnej tworzonej w poznorenesansowym stylu
kontrapunktycznym i traktowanej jako wzorcowe realizacje wytycznych soboru trydenckiego. Nie
bez znaczenia bylo z pewnoscia to, ze Gabussiego sprowadzit do Mediolanu z jego rodzinnej
Bolonii 1 powierzyl mu kierownictwo stawnego chéru mediolanskiej katedry jeszcze silnie
zaangazowany w reformg Kos$ciota kardynal Carlo Borromeo (zm. 1584), z ktérym zaréwno krol,
jak 1 polska hierarchia koscielna pozostawali w dobrych relacjach. Kontakty z Mediolanem nie
zanikly po $mierci Carla Borromeo, kiedy biskupem i patronem Gabussiego zostal kardynat
Federico Borromeo.

Jest bardzo prawdopodobne, ze wraz z Gabussim w zespole krolewskim pojawila si¢ tez
grupa muzykow z potnocnych Wtoch. Wséréd Wiochow dziatajacych na polskim dworze, jak
potwierdzaja znane zrddla, wlasnie od 1601 roku bylo dwoch muzykow z tych terendw, ktorzy

przez dhugie lata stuzyli Zygmuntowi III takze jako agenci. Giacomo Abbiati (w Polsce znany jako

30 Zob. Wiarostaw SanpeLewski, Giulio Cesare Gabussi a kapela Zygmunta Il w latach 1596-1602, ,Muzyka” VIII
1963 nr 1-2 s. 60-74, zwlaszcza s. 70.
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Jacopo Abbati), urodzony w Reggio $piewak (alcista) i kompozytor, pozostawat wczesniej w
stuzbie ksigcia Wincentego Gonzagi w Mantui. Antonio Taroni, takze alcista 1 kompozytor, przed
przyjazdem do Rzeczypospolitej byt zatrudniony w kapeli kosciota Madonna della Steccata w
Parmie. Okoto 1607 roku opuscil on dwoér Zygmunta III i udal si¢ do Mantui, pozostal jednak w
Scistych zwiazkach z krolem Polski oraz z cesarzem Ferdynandem II i jego bratem arcyksigciem
Karolem, biskupem Wroctawia, stuzac im jako agent i trudniac si¢ miedzy innymi werbowaniem
muzykow?' (zajmowal sig tym takze w ostatnich miesiacach zycia, zakoficzonego w grudniu 1628
roku w Mediolanie**). W 1601 roku stanowisko w ko$ciele Madonna della Steccata w Parmie
opuscit réwniez, aby pojecha¢ na dwor krola Polski, $piewajacy tenorem Alfonso Paganini, podczas
gdy Alfonso Pagani, skrzypek, kornecista 1 kompozytor, przed wyjazdem do Rzeczypospolitej 1
ponownie po powrocie do ojczyzny (w 1609 roku) nalezal do kapeli kosciota San Petronio w
Bolonii*.

Oprocz muzykow z pétnocy Potwyspu Apeninskiego mniej wigeej w tym samym czasie co
Giulio Cesare Gabussi do Rzeczypospolitej dotart takze $piewak jadacy z Rzymu — Ippolito
Bonanni pochodzacy z ksigstwa Urbino, ktéry od sierpnia 1597 do marca 1601 roku nalezatl do
grupy altow w Cappella Giulia. Zapewne w kwietniu ruszyl w droge do Krakowa, a nastgpnie wraz
z innymi muzykami towarzyszyt krélowi udajacemu si¢ w podréz do Inflant. Pierwsza informacja
odnaleziona w polskich Zrédlach potwierdzajaca dziatalnos¢ Bonanniego w kapeli Zygmunta III
pochodzi z 18 marca 1602 roku, kiedy krol, po zimie spedzonej w Inflantach, wracal z Wilna do
Krakowa®. Spiewak pozostat w polskim zespole krolewskim dziesig¢ lat. W 1611 roku,
zaopatrzony w listy rekomendacyjne od marszatka wielkiego koronnego Zygmunta Gonzagi
Myszkowskiego, przeniost si¢ na dwor krolewskiego szwagra, arcyksiecia Ferdynanda w Grazu
(kiedy ten w 1619 roku zostat cesarzem, znalazt si¢ w kapeli cesarskiej w Wiedniu)*’.

Zapewne wkrotce po opuszczeniu Rzeczypospolitej przez Gabussiego Zygmunt III
ponownie podjat poszukiwania nowego kapelmistrza w Rzymie. Takze ta akcja rekrutacyjna jest
dotad nieudokumentowana, ale wiadomo na pewno, ze przyniosta efekt w postaci zaangazowania

do krélewskiego zespotu Asprilia Pacellego (1569 lub 1570-1623), ktory przybyt do Krakowa

31 Barbara PrzyByszewska-JARMINSKA, The Careers of Italian Musicians Employed by the Polish Vasa Kings (1587-
1668), ,,Musicology Today” VI 2009, s. 32, 35-36.

32 Tejze, Zrédla do dziejow muzyki na dworach polskich Wazéw ze zbioréw Zamku Skokloster (Szwecja), ,,Muzyka”
LVI 2011 nr 2, s. 5-6.

33 Tejze, Muzyczne dwory... (odpowiednie hasta w ,,Stowniku muzykow”).

34 Tejze, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 38.

35 H. Feperuorer, Musikalische Beziehungen..., s. 523; A.1Z.M. Szweykowscy, Wiosi..., s. 46-47.
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jeszcze pdzng jesienia 1602 roku i pozostat w Rzeczypospolitej ponad 20 lat (zmart w Warszawie).

Pacelli byt przed wyjazdem do Polski wysoko cenionym organista 1 kompozytorem muzyki
religijnej w Wiecznym Miescie. Wyksztalcony w Cappella Giulia, dziatat w rzymskich
konfraterniach oraz w instytucjach jezuickich (m.in. w Collegio Germanico, gdzie byt — jak
wczesniej Annibale Stabile — prefektem i maestro di cappella). 6 marca 1602 roku objat prestizowa
funkcje kapelmistrza w Cappella Giulia. Pozostawal jednak na tym stanowisku bardzo krotko 1
opuscit je po siedmiu miesiacach — 8 pazdziernika tego samego roku — aby udaé si¢ do
Rzeczypospolitej. Cho¢ okolicznosci, w jakich do tego doszto, nie sa znane, wydaje sig, ze byt to
efekt zabiegobw Zygmunta III i jego prosb o pomoc kierowanych do rzymskich hierarchow
koscielnych. Osoba, ktéra ,,przekonata” Pacellego do wyjazdu, mogl by¢ kardynal Pietro
Aldobrandini, nepot papieski i zwierzchnik Cappella Giulia®.

Nie udato si¢ dotad znalez¢ zadnych informacji o terminie wyjazdu Pacellego z Rzymu, ale
musiat on nastapi¢ jeszcze w pazdzierniku lub — najpdzniej — w listopadzie 1602 roku, skoro §wigta
Bozego Narodzenia, jak donosit w liscie do Sekretariatu Stanu nuncjusz Claudio Rangoni, spgdzit
juz muzyk na Wawelu®’. Na podstawie analizy zapisow w dokumentach Cappella Giulia mozemy
przyjac, ze Pacelli zabral ze soba do Rzeczypospolitej $piewakoéw z prowadzonego przez siebie
zespotu. Byli to $piewajacy altem Simone Amorosi oraz Fabrizio Tiranni**. Wydaje si¢ przy tym, ze
decyzja o wyjezdzie Pacellego 1 innych muzykoéw kapeli byta nagta, skoro kapituta San Pietro nie
miata przygotowanych na ich miejsca nastgpcow. Stanowisko kapelmistrza wakowato do konca
grudnia, po czym od nowego roku (1603) objat je Francesco Soriano®. Alcistow nie bylo jeszcze
dtuzej, nowych przyjeto bowiem dopiero w lipcu 1603 roku®.

Bardzo zty stan zachowania dokumentacji kapeli Zygmunta III Wazy z drugiej potowy
pierwszej 1 z calej drugiej dekady XVII wieku powaznie utrudnia, a nawet niemal uniemozliwia
identyfikacj¢ nowo przyjmowanych muzykéw. Z tego czasu pochodza jednak pojedyncze
informacje zrodlowe poswiadczajace kontynuowanie staran o pozyskiwanie nowych muzykéw dla
kapeli kréla Polski oraz prowadzenie ich nie tylko w Rzymie. Wsrod osob gleboko
zaangazowanych w te dziatania byl marszatek wielki koronny Zygmunt Gonzaga Myszkowski, jako
adoptowany syn ksigcia Wincentego Gonzagi utrzymujacy szczegolnie bliskie kontakty z Mantua.

Jego starania nie zawsze konczyly si¢ sukcesem. Na przyktad w 1609 roku, podrézujac z Mantui na

36 B. PrzyByszewska-Jarmmiska, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 38-39.

37 Zob. list, odnaleziony przez Leszka Jarminskiego, cytowany w: A. i Z.M. Szwevykowscy, Wiosi..., s. 37.
38 B. PrzyByszewska-JarmiNska, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 40-41.

39 Roma, BAV, Arch. Cap. di S. Pietro, Armadi 20-23, Capp. Giulia 56, k. 37r.

40 Tamze, k. 43r.
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péinoc Europy, probowat on namoéwi¢ do wyjazdu na dwor krolewski tenora Gonzagdéw Francesca
Campagnolo, prawdopodobnie jednego z wykonawcow drammi per musica L’Orfeo 1 L’Arianna z
muzyka Claudia Monteverdiego. Campagnolo jednak odmowit, rozstat si¢ z Myszkowskim w Spa,
po czym odwiedzil kilka miast w Niderlandach i pojechal do Anglii. O swojej decyzji napisat do

Ferdinanda Gonzagi 1 wrze$nia 1609 roku z Londynu:

,-..saz1o della conversazione barbara de polacchi, ho fatto novo proposito, se bene con non
poco disgusto del Gran Marsciale, il quale haveva pensato di condurmi in Polonia, considerato ch’il
paese ne i costumi non sono fatti al mio dosso, ho preso congedo da lui et partitomi di Spa son

passati in Anversa, et poi in Orlanda [!], et indi in Zelanda, et quivi tornato [...] a Londra™*.

Prawdopodobnie przez nastgpne niemal trzy lata akcja rekrutacyjna byta wstrzymana. W
zwiazku z wojna z Moskwa krol przebywat gltownie w obozie pod Smolenskiem, a krolowa
Konstancja wraz z dworem i kapela rezydowala przez ten czas w litewskiej stolicy — w Wilnie.
Kiedy w 1612 roku nastgpowata przeprowadzka do Warszawy, Zygmunt III znowu wydelegowat
swojego wystannika do Rzymu. Tym razem byl to wloski muzyk z jego kapeli, wspominany alt
Giacomo Abbiati. Jego pobyt w Wiecznym Mieécie i prowadzone tam dziatania na rzecz
pozyskania nowych muzykéw do kapeli Zygmunta III potwierdza list Alessandra Rangoniego do
kardynala Ferdinanda Gonzagi, napisany 18 pazdziernika 1612 roku®. W polskich zrédtach
znaleziono dotad jedynie enigmatyczna wzmianke¢ $§wiadczaca o oczekiwaniu na przyjazd z Rzymu
nowych muzykéw. W liscie datowanym 18 wrzesnia 1612 roku jeszcze w Wilnie Albertus
Skoroszewski, bas w kapeli Zygmunta III, zwracatl si¢ do biskupa warminskiego Szymona
Rudnickiego z prosba o zatrudnienie na jego dworze dla siebie oraz innego muzyka krolewskiego
Wojciecha Dabrowskiego, w sytuacji kiedy oczekiwane jest przybycie na dwor krélewski muzykow

z Rzymu®.

41 ,,...syty barbarzynskich rozméw Polakéw podjalem nowy zamiar, cho¢ z niemalym niezadowoleniem marszatka
wielkiego [Zygmunta Gonzagi Myszkowskiego — B.P.-].], ktory myslat, aby mnie zawiez¢ do Polski, ale uznawszy,
ze ani ten kraj, ani obyczaje nie sa dla mnie odpowiednie, pozegnatem si¢ z nim i wyjechawszy ze Spa,
przejechatem przez Antwerpig, a potem Holandig i stamtad przez Zelandig, tam wrécitem [...] do Londynu”.
Mantova, Archivio di Stato, Archivio Ganzaga 578; zrodto cytowane w: Susan Helen Parisi, Ducal Patronage of
Music in Mantua, 1587—-1627: An Archival Study, mikrofilm pracy doktorskiej [Ann Arbor MI], University of
[llinois, Urbana—Champaign 1989, t. 2, s. 424.

42 Mantova, Archivio di Stato, Archivio Gonzaga, busta 1001, fasc. IV5, k. 533-534.

43 Barbara PrzyByszewska-JARMINSKA, La corte reale dei Vasa a Varsavia come un centro dell educazione musicale, w:
Actes du Congres International: Théatre, Musique et Arts dans les Cours Européennes de la Renaissance et du
Baroque, Varsovie, 23-28 septembre 1996, red. Kazimierz Sasik, Varsovie 1997, s. 579.
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Nie wiemy, ilu muzykéw udalo si¢ Abbiatiemu skaptowaé¢ dla Zygmunta III.
Najprawdopodobniej byt wsrod nich $piewak, ktory mogt zastapi¢ Skoroszewskiego — bas z
Cappella Giulia, Pietro Giorgio Piccolini. Zapewne dotart on na dwoér Zygmunta IIT w 1613 roku,
kiedy przestat by¢ wymieniany w dokumentacji zespotu kapituty San Pietro*, a powrocit do Rzymu
najp6zniej jesienia 1618 roku, kiedy (12 pazdziernika) zostat przyjety, na zyczenie papieza Pawla V
bez zwyczajowego egzaminu, do Cappella Sistina*’. Obecnie jedynym $ladem pobytu Piccoliniego
w Rzeczypospolitej, w czasie gdy nie byl wymieniany w dokumentacji rzymskich kapel, jest
wpisany do Metryki Koronnej 15 lipca 1624 roku akt, ktorym Zygmunt III zezwolit mu na
odstapienie pensji z zupy wielickiej w wysokosci 130 florendw rocznie muzykowi Lorenzo
Bellottiemu*®. Mozna przyjaé, ze Spiewak, przebywajac juz od kilku lat w Rzymie, zaocznie zrzekat
si¢ w ten sposob prawa do pensji w Polsce, ktora z pewnos$cia otrzymat znacznie wczednie;j.
Niespokojny duch Piccoliniego kazal mu po dziesigciu latach spgedzonych w Cappella Sistina
ponownie ruszy¢ za Alpy. W 1629 roku muzyk udat si¢ na dwor cesarski Ferdynanda IV, a
nastepnie stuzyl takze Ferdynandowi 111 (w 1637 roku)®.

W drugiej dekadzie XVII wieku (najprawdopodobniej w 1614 roku) z Rzymu na dwor
Zygmunta III przyjechat takze polski kornecista Jerzy Szymonowicz z Rymanowa i pozostal w
zespole ponad 30 lat. Nie wiadomo, w jakich okoliczno$ciach Szymonowicz wyjechal do
Wiecznego Miasta, ale wiadomo, ze grajac 1 uczac sig, spedzit tam kilkanascie lat — od ok. 1599 do
1613 lub 1614 roku. W 1613 byt cztonkiem kilkuosobowego detego zespotu muzykow miejskich,
okreslanego jako ,,suonatori del Campidoglio” lub ,suonatori dei Conservatori”. Zespoét ten,
ztozony z kornecistow 1 puzonistow, wystepowal podczas uroczystosci miejskich na otwartej
przestrzeni, w salach Campidoglio, a takze w ramach celebracji w kosciotach 1, zwlaszcza, procesji
religijnych®.

Swiadectwem ciagloéci kontaktéw muzycznych miedzy dworem Zygmunta III a Rzymem

byt przyjazd, w blizej nieokreslonym momencie przed 1625 rokiem, wirtuoza tenora, grajacego

44 Roma, BAV, Archivio Capitolare di San Pietro: Capp. Giulia 63—-65.

45 Roma, BAV, Capp. Sistina: Diari 37, k. 21r-21v

46 Warszawa, Archiwum Gtowne Akt Dawnych = AGAD, Metryka Koronna 169, k. 495v—496r.

47 Roma, BAV, Capp. Sistina: Diari 49, k. 6; Diari 50, k. 13v.

48 Robert Ermner, Piccolini Pietro Giorgio, w: Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und
Musikgelehrten, t. 7, Graz 1959, s. 437.

49 Alberto Camerti, I Musici di Campidoglio ossia ,,il Concerto di trombe e cornetti del Senato” e inclito Popolo
Romano (1524-1818), ,,Archivio della R. Societa Romana di Storia Patria” XLVIII 1925, s. 128; Giancarlo
RostroLLA, Strumentisti e costruttori di strumenti nella Roma dei papi. Materiali per una storia della musica
strumentale a Roma durante i secoli XV-XVII, w: Restauro, conservazione e recupero di antichi strumenti musicali.
Atti del Convegno Internazionale. Modena 2-4 aprile 1982, Firenze 1986, s. 175-176, 212; B. PrzyBYszeEwska-
Jarmiiska, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 42.

15



Diagonali 1/2012

takze na instrumentach klawiszowych i1 zajmujacego si¢ komponowaniem, Pellegrino Mutiego.
Przed przybyciem do Rzeczypospolitej muzyk nalezat do familii kardynata — protektora Polski
Alessandro Perettiego di Montalto. Byt wspottworca muzyki 1 wykonawca wystawionego przez
kardynata w Rzymie w 1614 roku dramma per musica pt. Amor pudico. W nastgpnych latach jego
patronem zostat brat kardynata Michele Peretti. Czas pobytu Mutiego w Polsce nie jest doktadnie
znany. Nie wiadomo, kiedy wrécit do Rzymu (na pewno byt wykonawca drammi w teatrze
Barberinich w latach 30.)*.

Muzyk rzymski — kolejny wybitny kompozytor muzyki religijnej majacy $ciste zwiazki z
instytucjami jezuickimi — Giovanni Francesco Anerio tez zostal sprowadzony do Polski w celu
objecia stanowiska kapelmistrza zespotu krolewskiego, wakujacego po $mierci Asprilia Pacellego'.
Takze tym razem nie udato si¢ znalez¢ zrodel dokumentujacych okolicznosci angazowania muzyka
do polskiej kapeli. Jeszcze mniej precyzyjna niz w wypadkach jego poprzednikéw na stanowisku
maestro di cappella Zygmunta III jest data przybycia nowego kapelmistrza do Rzeczypospolitej. Z
uwagi na jego potwierdzona obecnos¢ we Wioszech w czerwcu 1624 roku (9 czerwca byt w Treviso
i otrzymat zaplate za gre na organach w klasztorze San Teonisto®?), nie moglo to nastapi¢ wczesniej
niz latem tego roku i1 zapewne nie poOzniej niz przed latem roku nastgpnego, kiedy w
Rzeczypospolitej rozszalata si¢ zaraza. Jej sita byla tak wielka, ze, jak informowat nuncjusz
Giovanni Battista Lancelotti swoich zwierzchnikéw w Rzymie, do potowy sierpnia 1625 roku w
Warszawie zmarlo 7 tysiecy osob, w tym wielu dworzan™. Krél z rodzing zmuszony byt opuscié
zamek warszawski 1 do poczatkéw nastgpnego roku przebywat w Czemiernikach w Diecezji
Lubelskiej oraz — przede wszystkim — w Osieku koto Baranowa Sandomierskiego (krélewicze,
poza Wiladystawem, ktory czg$¢ czasu spedzit w Prusach, a cz¢s¢ w Ujazdowie 1 Warszawie,
chronili si¢ tam az do maja 1626 roku)**. Z uwagi na panujaca w Rzeczypospolitej zaraze krolewicz

Wiadystaw wstrzymal umowiony podczas jego pobytu w Italii przyjazd na dwor Zygmunta III

50 K. Tarcosz-Kretowa, op.cit., s. 64, 194, 254 (muzyk wzmiankowany jest tu pod nazwiskiem ,,Muzi”’); John W. HiLt,
Pellegrino Mutij e la nascente monodia in Polonia, w: Momenti di storia musicale tra Italia e Polonia. Otto studi 2
(Antiqua Musicae Italicae Studiosi), Bologna 1990, s. 7-18; A. i Z.M. Szweykowscy, Wiosi..., s. 70-71, 77.

51 Zashugi zmartego 4 maja 1623 roku kapelmistrza Zygmunt III upamigtnit, fundujac tablicg epitafijna z rzezbiona
glowa muzyka. Umieszczona w warszawskiej kolegiacie $w. Jana Chrzciciela, zostata zniszczona podczas
Powstania Warszawskiego (zachowane przedwojenne zdjgcia przechowywane sa w Archiwum Fotograficznym
Instytutu Sztuki PAN).

52 G. LiBeraLl, Giovanni Francesco Anerio. Un suo fugace soggiorno a Treviso e le esecuzioni corali-stromentali al
monastero di S. Teonisto dal 1559 al 1667, ,,Note d'Archivio per la storia musicale” 1940, s. 171-177.

53 List Giovanniego Battisty Lancelottiego do Sekretariatu Stanu, z Borzecina [Bodzentyna], 17 VIII 1625 (Roma,
Archivio Segreto Vaticano = ASV, Segr. Stato, Polonia 38, k. 145r).

54 List Giovanniego Battisty Lancelottiego do Sekretariatu Stanu, Warszawa 13 V 1626 (Roma ASV, Segr. Stato,
Polonia 39, k. 88r).

16



Diagonali 1/2012

$piewaczki Adriany Basile-Baroni oraz jej dwoch $piewajacych corek, Cateriny i Leonory, piszac w
tej sprawie do ich meza i ojca, Muzia Baroniego™. Ostatecznie rodzina Baroni nigdy na dwor
polskich Wazoéw nie dotarfa. Anerio znalazt si¢ tam na pewno i cho¢ jest mozliwe, ze nastapito to
jeszcze w 1624 roku (zdaniem Aleksandry Patalas prawdopodobnie jesienia tego roku™),
odnalezione dotad zrédla pozwalaja potwierdzi¢ jego pobyt w Rzeczypospolitej dopiero pdzna
jesienia 1625 roku, kiedy przebywal w Bodzentynie (siedzibie biskupéw krakowskich) z
nuncjuszem Lancelottim, ktory — jak pisal w li§cie z 6 grudnia — mial uda¢ si¢ do Czemiernik, gdzie
znajdowal si¢ wowczas dwor krdlewski, aby odprawi¢ bozonarodzeniowa mszg. Nuncjusz
informowat dalej, ze zostal poproszony o zabranie ze soba stamtad (z Bodzentyna do Czemiernik)
kapelmistrza®’. Z kolejnych listow Lancelottiego dowiadujemy sie, ze plany ulegly zmianie i Boze
Narodzenie spedzit on juz w Warszawie®®. Czy w towarzystwie krolewskiego maestro di cappella,
nie wiadomo.

W li$cie nuncjusza nie pada wprawdzie nazwisko Aneria, ale informacja nie moze dotyczy¢
zadnego innego kapelmistrza, tym bardziej ze, jak wiemy skadinad, juz wymieniany z nazwiska
Giovanni Francesco Anerio mniej wigcej w tym czasie na zyczenie krola i za zgoda Lancelottiego
wlasnie otrzymat parafi¢ w Broku w Diecezji Plockiej. Stanistaw Lubieniski od 1627 roku, kiedy
zostal biskupem ptockim, starat si¢ sktoni¢ muzyka do rezygnacji z tego beneficjum. Przeprowadzat
z Aneriem rozmowy oraz pisal w tej sprawie przez kilka lat listy do krola, krolowej oraz
dostojnikow koscielnych w Polsce 1 w Rzymie, a wérdd nich do kolejnego nuncjusza Antonia Santa
Croce™.

Nie wiemy dokladnie, kiedy Giovanni Francesco Anerio wyjechal z Warszawy, co w swietle
niedawno odnalezionych zrédet nie miato charakteru czasowego 1 nie wynikato wytacznie z chgci
zawiezienia do Wtoch nowo skomponowanych utworéw do druku, ale bylo porzuceniem

obowiazkow kapelmistrza na dworze krola Polski®. Z uwagi na znany fakt, ze muzyk po drodze

55 List Wladystawa Zygmunta Wazy do Muzio Baroniego, Gelosia [Zazdros¢], 29 VII 1625, wyd. w: Alessandro
ApemoLro, La Bell’Adriana ed altre virtuose del suo tempo alla corte di Mantova, Citta Castello 1888, s. 300.

56 A.ParaLas, W kosciele..., s. 82.

57 List Giovanniego Battisty Lancelottiego do Sekretariatu Stanu, Borz¢cin [Bodzentyn] 6 XII 1625 (Roma, ASV, Segr.
Stato, Polonia 38, k. 204r).

58 List Giovanniego Battisty Lancelottiego do Sekretariatu Stanu, Warszawa 19 XII 1625 (Roma, ASV, Segr. Stato,
Polonia 38, k. 206r).

59 List Stanistawa Pubienskiego do Antonia Santa Croce, Brok 18 XI 1628 (Wroctaw, Biblioteka Zaktadu im.
Ossolinskich, sygn. 157/11, s. 61; zrédlo cytowane w: Barbara PrzyByszewska-JArRmINsKA, Muzyka i finanse.
Nieznane zrodla do dziejow zycia muzycznego na dworze krolewskim polskich Wazow (1), ,,Muzyka” XLIV 1999, nr
1,s.99.

60 Zob. B. PrzyBYSZEWSKA-JARMINSKA, Zrddla do dziejéw...,s. 11-12.
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zachorowat i zmart w Grazu, gdzie zostal pochowany 12 czerwca 1630 roku®, mozna twierdzic¢, ze
wyruszyl w podrdz najpozniej wiosna tego roku. Z korespondencji Stanistawa tubienskiego
wynika, ze kapelmistrz zrzekl sie w kofcu parafii w Broku okoto lipca 1629 roku®. Wiadomo tez,
ze podrozowal w towarzystwie mtodego $piewaka, alcisty Corrada de’ Priori, ktory ostatni raz w
poznanych polskich zrodtach wzmiankowany byt 5 czerwca 1629 roku, kiedy otrzymat z taski kréla
dodatkowa sume pieniedzy (100 florenow)®. W tej sytuacji pewne jest, ze muzycy nie opuscili
Warszawy wczesniej niz latem 1629 roku, cho¢ wyjazd mogt tez nastapi¢ po tym momencie —
najp6zniej wiosna roku nastgpnego.

Najprawdopodobniej razem z Giovannim Francesco Aneriem do Rzeczypospolitej przybyt
jego uczen, urodzony w Gallese, a wyksztalcony w Rzymie Marco Scacchi®. Za panowania
Zygmunta III byl on zatrudniony w zespole jako skrzypek, w drugiej polowie lat 20. XVII wieku
jako maestro di capella na dworze krélewicza Wladystawa, ktory zaraz po $mierci ojca, jeszcze
przed elekcja na krola Polski, powotat go — jako krol Szwecji — na swojego kapelmistrza®. Scacchi
pozostat na tym stanowisku do konca zycia Wtadystawa IV, a takze na poczatku rzadéw Jana
Kazimierza. Opuscit dwor krolewski najprawdopodobniej jesienia 1649 roku lub w 1650,
deklarujac wyjazd czasowy w celu podreperowania zdrowia, ale w obliczu wydarzen, jakie
nastapity w latach 50. XVII wieku, do Rzeczypospolitej juz nie wrocit.

Nie wiadomo dokladnie, kiedy do Rzymu udat si¢ Franciszek Lilius (Gigli), syn
wieloletniego tenora Zygmunta III, rzymianina sprowadzonego z dworu w Grazu najpewniej
jeszcze w 1595 roku, Vincenza Gigli (w Rzeczypospolitej uzywajacego zlatynizowanej formy
nazwiska — Lilius). Przyjmuje si¢, ze Franciszek poznawat arkana muzyki na dworze krola Polski,
uczac si¢ od ojca 1 by¢ moze od kapelmistrza Asprilia Pacellego oraz od organisty z Cremony,
Tarquinia Meruli, po czym wyjechat na dalsze studia do Wtoch. W 1625 roku mieszkat w domu

Girolama Frescobaldiego® i mozna przypuszczaé, ze poglebiat u niego umiejetno$¢ gry na organach

61 Hellmut Feperuorer, Ein Beitrag zur Biographie von Giovanni Francesco Anerio, ,,Die Musikforschung® 1949, s.
210 i nast.

62 Zob. B. PrzyByszeEwska-JARMINSKA, Muzyka i finanse... (I), s. 99-100.

63 Tamze, s. 94. Z akt sadowych Nowej Warszawy wiadomo, ze Corrado de’ Priori byt rzymianinem ozenionym z
mieszkanka Warszawy Jadwiga Striharka, a z dokumentoéw rzymskiej kapituty San Pietro — ze w 1631 roku zostat
przyjety do Cappella Giulia. Zob. B. PrzyByszewska-JArRMINSKa, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 46.

64 Tak na podstawie krytycznej analizy r6znych zachowanych zrodet przypuszcza A. ParaLas, W kosciele..., s. 82-83.

65 A.1Z.M. Szweykowscy, Wiosi..., s. 104-105.

66 Co prawda , litterae passus” dla muzyka wystawione zostaty 29 marca 1649 (A. i Z.M. Szweykowscy, Wiosi..., s.
109), ale ze wzgledu na prowadzone prace kompozytorskie i wydawnicze, w szczego6lnosci przygotowywane do
druku Canones Nonnulli Super Arias quasdam Musicales Domini Christophori Werneri (Regiomonti 1649),
stanowiace odpowiedz na wydany w tym samym roku zbior arii Christopha Wernera, wyjazd Scacchiego musiat si¢
nieco opdznié. Zob. A. Pataras, W kosciele..., s. 135.

67 Alberto Camerti, Girolamo Frescobaldi in Roma 1604-1643, ,,Rivista Musicale Italiana” 1908, s. 717.
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1 — by¢ moze — kompozycji. Kiedy wrocit do Rzeczypospolitej, nie wiadomo, ale z pewnoscia przed
1630 rokiem, kiedy opuscil dwor krolewski w Warszawie 1 udal si¢ do Krakowa, aby obja¢
stanowisko kapelmistrza kapeli katedralnej na Wawelu.

Przyjazd na dwor Zygmunta III kilku muzykéw, ktorzy dotarli tam w 1625 lub raczej w
1626 roku (po wygasnigciu zarazy), mozna traktowacé jako jedna z konsekwencji podrézy po
Europie z lat 1624-1625 krolewicza Wiadystawa Zygmunta i jego pobytu w Rzymie. Zwycigzca
spod Chocimia w 1621 roku swigtowat w Wiecznym Miescie Boze Narodzenie 1624 roku i pozostat
tam jeszcze trzy tygodnie nastgpnego roku. Byl szczegodlnie honorowany przez papieza Urbana
VIII, ktéry na jego cze$¢ zamdwil u Giovanniego Ciampolego poemat La vittoria del principe
Viladislao in Valachia, wykonany 19 stycznia 1625 roku w palacu watykanskim w realizacji
muzycznej Girolama Kapsbergera (niestety zaginionej) przez 72-osobowy pono¢ zespot rzymskich
$piewakow i instrumentalistow®. Wczesniej, w noc Bozego Narodzenia, krolewicz Wiadystaw brat
udzial w mszy odprawianej w Kaplicy Sykstynskiej z udzialem Cappella Sistina i siedziat na chorze
dla $piewakoéw (z muzykami byl takze podczas bozonarodzeniowych nieszporow)®. Widzac
zainteresowanie krolewicza muzyka, w tym zwlaszcza §piewem wystepujacych w zespole Kaplicy
Sykstynskiej kastratow, nepot Urbana VIII, kardynal Francesco Barberini, ofiarowat mu 14-letniego
wowczas, wyksztalconego na jego dworze kastrata Baldassare Ferriego, za ktorego shuzbg na
polskim dworze kardynat ptacit matce $piewaka co najmniej w latach 1626-1631 (kiedy wyptaty
maja potwierdzenie w zachowanych zrodlach)”. Nie wiadomo, czy Ferri przyjechat do
Rzeczypospolitej] wraz z powracajacym z podrozy krélewiczem Wladystawem (w maju 1625
roku)” czy tez dopiero po ustapieniu zarazy — w roku 1626. Pozostawal najwieksza gwiazda kapeli
polskich Wazow az do poczatku ,,potopu” szwedzkiego, kiedy udat si¢ do Wiednia i w pazdzierniku
1655 roku zostat nadwornym $piewakiem cesarskim’.

Oprocz Ferriego, w nastgpstwie podrozy krolewicza Wiadystawa do Rzeczypospolitej

68 Anna i Zygmunt M. Szweykowscy, Zaginiony utwor G.G. Kapspergera na czes¢ krolewicza Wiadystawa Wazy,
»Muzyka” XXXIII 1988 nr 4, s. 29-48.

69 Roma, BAV, Capp. Sistina, Diari 42, k. 68r; Diari 43, k. 4r-4v; Diari 44, k. 5v; zob. tez: Giancarlo RostororLa,
Celebrazioni ed eventi musicali nella cappella pontificia durante l'anno santo 1625. dal Diario redatto dal
compositore e cantore perugino Francesco Severi, con edizione integrale di esso, w: Wolfgang Witzenmann zum 65.
Geburtstag / in ocassione del suo 65° compleanno, red. Sabine Exrmann-Herrort, Markus ExceLHarDpT (Analecta
Musicologica 36), Laaber 2005, s. 153-154, 168-169.

70 Frederick Hammonp, More on Music in Casa Barberini, ,,Studi musicali” XLV 1985 nr 2, s. 239-240.

71 Tak przyjmuja A. i Z.M. Szweykowscy, Wiosi..., s.77.

72 Zob. Knaus Herwic, Die Musiker im Archivbestand des Kaiserlichen Obersthofmeisteramtes (1637-1705), t. 1, Wien
1967, s. 126; Herbert Sewrert, Polonica-Austriaca. Schlaglichter auf polnisch-ésterreichische Musikbeziehungen
vom 17. bis ins 19. Jahrhundert, w: Muzyka wobec tradycji. Idee — dziefo — recepcja, red. Szymon Paczkowski,
Warszawa 2004, s. 253.
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przybyl wyksztatcony w Cappella Giulia $§piewajacy basem zakonnik Alessandro Foresti, ktory w
1627 roku przebywat na polskim dworze juz od jakiego$ czasu, a pozostal na nim do $§mierci w roku
1638". Kolejnym muzykiem, ktory znalazt si¢ w zespole Zygmunta III mniej wigcej w tym czasie,
byt tenor, takze ksiadz, Giovanni Battista Jacobelli, wczedniej Spiewak w kapeli Chiesa Nuova in
Vallicella. W Polsce, nalezac do zespolu muzycznego, zostat on takze spowiednikiem i kapelanem
kolejnych zon Wiladystawa IV — Cecylii Renaty oraz Ludwiki Marii Gonzaga de Nevers (pozostat
nim, kiedy po $mierci krola wyszta ona za maz za jego brata Jana Il Kazimierza), a w 1651
otrzymat kanonie w Biskupstwie Warminskim i przestat by¢ cztonkiem krolewskiej kapeli’™.

Na pewno za czas6w panowania Zygmunta III, ale nie wiadomo doktadnie kiedy, znalazt si¢ na
dworze krolewskim, poczatkowo prawdopodobnie jako Spiewak kastrat, poznany zapewne przez
krolewicza Wiadystawa w Rzymie Virgilio Puccitelli, ktory po objeciu przez Wiadystawa tronu
zrobil karier¢ jako sekretarz 1 agent krolewski oraz librecista wystawianych w teatrze
wladystawowskim oper. Jako agent kréla Wiadystawa IV Puccitelli prowadzit tez m.in. w Rzymie
w latach 1638-1639 rekrutacj¢ nowych muzykow do krolewskiej kapeli. W Rzeczypospolitej
pozostawat do 1649 roku, kiedy powrocit do rodzinnego San Severino w Marche, gdzie w 1654
roku zmarl.

Jeszcze przed akcja Puccitellego, a takze po niej inni cztonkowie zespotu muzycznego
Wazéw werbowali swoich rodakéw, przebywajac w Rzymie. Zapewne juz po powrocie krolewicza
Wiadystawa Zygmunta z Wloch do Wiecznego Miasta udal si¢ czasowo, zwiazany z kapela
Zygmunta III, $piewak Domenico Gelsomini. Powrdcit w czerwcu 1627 roku, przywozac ze soba
dwoch chlopcow alcistow™. Jednego z nich mozemy identyfikowaé jako Antonia Buttafoco, ktory
od listopada 1626 do poczatku kwietnia 1627 roku byl zatrudniony jako kontratenor w Cappella
Giulia, a na dworze Zygmunta III pozostawal jedynie do maja 1628 roku, gdy otrzymat 150

florenéw jako odprawe’. Drugim moégt by¢ wspominany juz Corrado de Priori, ktory opuscit

73 B. PrzyByszewska-Jarmmiska, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 44.

74 Nowo odnalezione zrodta pozwalaja twierdzi¢, ze muzyk przybyt do Rzeczypospolitej juz w 1625, a nie w 1633
roku, jak dotad sadzono (zob. B. PrzyByszewska-JarmiNska, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 47; tejze, Muzyczne
dwory..., s. 177). W liscie nuncjusza Giovanniego de Torres do kardynala Giovanniego Giacomo Pancirolego
(Roma, ASV, Segreteria di Stato, Polonia 57 k. 112r-112v: Varsovia 1 V 1649) czytamy, ze: “Il Sig. Giovanni
Battista Giacobelli Italiano sono gia 24 anni che si trova nel servigio di questa real casa, et hora serve di cappellano
al re et alla regina” (Pan Giovanni Battista Giacobelli Wloch, juz od 24 lat bedacy w shuzbie tego domu
krolewskiego, teraz stuzy jako kapelan krola [Jana Il Kazimierza] i krolowej [Ludwiki Marii Gonzagi]. Biorac po
uwagg datg listu, trzeba przyjac, ze muzyk byt w Rzeczypospolitej od 1625 roku. Skadinad wiadomo, ze zmarl takze
w Rzeczypospolitej, 2 listopada 1679, w 77. roku zycia (zob. Anton EicuHHorN, Die Praelaten des ermldindischen
Domkapitels, ,,Zeitschrift fiir die Geschichte und Altertumskunde Ermlands”™ IIT 1866, s. 624-625).

75 Zob. B. PrzyByszewska-JArRMINSKA, Muzyka i finanse... (1), s. 91.

76 Tejze, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 45.
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Rzeczpospolita w drugiej potowie 1629 roku lub w poczatkach roku 1630. Jesienia 1629 roku
Domenico Gelsomini powrdcit juz do Wiecznego Miasta na state 1 tam probowal wspieraé
kardynata Cosima de Torres, niegdy$ (w latach 1621-1622) nuncjusza przy Zygmuncie III, a
nastgpnie kardynata protektora Polski w Rzymie, w akcji werbowania muzykéw do wyjazdu na
polski dwor krolewski. W okresie niebezpieczenstw zwiazanych z wojna trzydziestoletnia starania
te byly szczegdlnie uciazliwe i mato skuteczne”’.

W Rzymie tez, po $mierci Giovanniego Francesca Aneria w 1630 roku, Zygmunt III szukat
kolejnego maestro di cappella. Jego zainteresowanie wzbudzil ponownie muzyk, ktéry miat
doswiadczenia w pracy Cappella Giulia, ekskapelmistrz zespolu Kapituty §w. Piotra Vincenzo
Ugolini. Proby pozyskania tego muzyka i kompozytora zakonczyly sie jednak niepowodzeniem,

By¢ moze jeszcze za zycia Zygmunta III przybyl z Rzymu do Warszawy via Wieden
Giovanni Battista Gisleni, ktory zashuzyt si¢ w Rzeczypospolitej przede wszystkim jako architekt i
rzezbiarz, takze autor oprawy plastycznej uroczystosci zatobnych (pompae funebres) po $mierci
cztonkow rodziny krolewskiej polskich Wazow, w tym Wiadystawa IV 1 Karola Ferdynanda, ale 1
muzyk grajacy na teorbie. Podczas swojej trwajacej ponad 30 lat stuzby na rzecz krolow Polski
Gisleni kilkakrotnie wyjezdzat do Rzymu, m.in. w 1643 roku, skad powrdcit w czerwcu, przywozac
na dwor Wiadystawa IV jakich$ niezidentyfikowanych co najmniej kilku muzykow wirtuozow ™.
Weczesniej, zapewne w 1632 lub 1633 roku przybyt ksiadz Lodovico Fantoni, kastrat S§piewajacy
sopranem, w grudniu 1629 roku bez sukcesu startujacy w konkursie na stanowisko $piewaka w
Cappella Sistina®, nastepnie do czerwca 1631 roku zatrudniony w rzymskim kosciele San Luigi dei
Francesi®'. W Rzeczypospolitej zrobil ogromna kariere, najpierw jako $piewak, potem sekretarz i
agent krolewski, wprowadzany w sekrety planow politycznych Wiadystawa IV (migdzy innymi
dotyczacych planowanej pod koniec zycia kréla wojny z Turcja), kustosz warszawski, wreszcie
kanonik warminski (po $mierci Wiadystawa IV i abdykacji Jana Kazimierza skarb krolewski

zalegal Fantoniemu z zaplata ogromnej sumy 60 tys. florendw®, z pewnos$cia w wiekszosci

77 Tejze, Zrédia do dziejéw..., s. 4-12.

78 Dowodzi tego niedawno odnaleziony przez prof. Henryka Lulewicza i faskawie mi udostgpniony list, wystany przez
Zygmunta III 18 T 1631 roku z Tykocina do Stanistawa Makowskiego (Moskva, Rossijskaja Gosudarstvennaja
Biblioteka, rkp. F. 183/I nr 1792, k. 74v). Zob. Barbara PrzyByszewska-Jarmiiska, Muzyka pod patronatem polskich
Wazow. Marcin Mielczewski, Warszawa 2011, s. 7.

79 Barbara PrzyByszewska-JARMINSkA, Muzyka i finanse. Nieznane zZrodla do dziejow Zycia muzycznego na dworze
krolewskim polskich Wazow (II), ,,Muzyka” XLIV 1999 nr 3, s. 86-87.

80 Roma, BAV, Capp. Sistina, Diari 48, k. 62r.

81 Jean Lionner, La musique a Saint-Louis des Francais de Rome au XVII° siecle, t. 1, ,,Note d’archivio per la storia
musicale”, nuova serie, III 1985 (Supplemento), s. 137.

82 B. PrzyByszewskA-JARMINSKA, Muzyka i finanse... (1), s. 90.
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niebgdacej wynikiem dziatalno$ci muzycznej). Prawdopodobnie mniej wigcej w tym samym czasie
co Fantoni do Warszawy dotart tenor Gioseffo Amadei, do marca 1633 roku zatrudniony w
charakterze organisty w rzymskim ko$ciele Santa Maria in Trastevere®, a do Rzymu przyjechat
urodzony w Gdansku (w 1616 roku) Kaspar Forster junior, syn kapelmistrza w gdanskim kos$ciele
Mariackim i bibliopoli kréla Polski Kaspara Forstera seniora. Forster mlodszy od grudnia 1633 do
1636 roku studiowal w Collegium Germanicum pod okiem Giacoma Carissimiego, Spiewal w
prowadzonym przez niego chorze i grat na organach. Jako wokalista wyrdznial si¢ ogromna skala
glosu i1 byt ceniony we Wloszech takze poza Rzymem. W 1637 roku Wiadystaw IV sprowadzit go
do Warszawy w zwiazku z prowadzonymi przygotowaniami do §lubu z arcyksig¢zniczka Cecylia
Renata (we wrzesniu 1637 roku)®.

Jeszcze w tym samym roku w droge do Italii, w r6znych misjach zleconych przez kréla, udat
si¢ Virgilio Puccitelli, ktory wprawdzie dojechat do Rzymu®, ale muzykow poszukiwat takze w
ponocnych Wtoszech, pozostajac w podroézy do 1639 roku. Wspolpracowat z innym muzykiem
Wiadystawa IV, Ignazio Giorgio Recinettim, ktéry werbujac muzykoéw dla kapeli krola Polski dotart
az do Neapolu, z pewnoscia zatrzymujac si¢ wezesniej w Rzymie, ale akcji nie dokonczyt, jako ze
zmarl we Wioszech pdzna wiosna lub wezesnym latem 1639 roku®.

Kolejni muzycy przybyli z Wiecznego Miasta zasilili nowo tworzong kapelg przyrodniego
brata Wiadystawa, krélewicza Karola Ferdynanda, biskupa Wroctawia 1 Plocka. Zapewne jesienia
1642 roku udat si¢ w podroz za Alpy bas, ktory w latach 1637-1641 nalezat do Cappella Giulia,
Marcantonio Ferrucci. Okres jego dziatalnosci na dworze krélewicza-biskupa nie byl dhugi. Trwat
do poznej jesieni 1644 lub moze wczesnej wiosny roku nastgpnego (w maju 1645 roku
potwierdzona jest obecno$¢ $piewaka w Rzymie). Nie wiadomo, czy udalo mu sig, zgodnie z

zyczeniem krolewicza, sktoni¢ do wyjazdu do Rzeczypospolitej innego rzymskiego $piewaka®’.

83 Tamze, s. 44.

84 Julian Lewaxski, Swiadkowie i $wiadectwa opery Wiadystawowskiej, w: Opera w dawnej Polsce na dworze
Wtadystawa 1V i krolow saskich, red. Julian LEwaxski, Wroctaw 1973, s. 36.

85 Gdzie mogt spotkaé takze dziatajacego w zespotach rzymskich, migdzy innymi w latach 1639-1640 okazjonalnie w
Cappella Giulia, niezidentyfikowanego dotad polskiego sopranistg (zob. Giancarlo RostiroLLa, Musiche e apparati
nella basilica vaticana per le feste dei Santi Pietro e Paolo e della Dedicazione dalla fine del XVI al primo quarto
del XVII secolo, w: Music in Rom im 17. und 18. Jahrhundert: Kirche und Fest / Musica a Roma nel sei e
settecento. chiesa e festa, red. Markus EnceLuarot, Christoph FLamm (Analecta Musicologica 33), Laaber 2004, s.
468).

86 K. TarGosz-Kretowa, op.cit., s. 272-273. Identyfikacja nazwiska muzyka wymienianego w cytowanych w tej pracy
listach jako Ignazio lub Giorgio zob.: B. PrzyByszEwska-JARMINSKA, Muzyczne dwory ..., s. 206.

87 Kornik, Biblioteka PAN, 1128, k. 164v (list b.m. i d., umieszczony bezposrednio po liScie rowniez dotyczacym
wyjazdu Ferrucciego, wystanym 11 listopada 1644 roku do opata wachockiego — k. 164r-164v; zrédlo cytowane w:
Barbara PrzyByszewska-JArmiNskA, Marcin Mielczewski — Zycie i dorobek, w: Marcin Mielczewski. Studia, red.
Zygmunt M. Szweykowski (Acta Musicologica Universitatis Cracoviensis VII), Krakow 1999, s. 19.
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Wsréod muzykow Karola Ferdynanda byl takze inny $piewak przybyly z Rzymu, przed
wyjazdem do Rzeczypospolitej zwiazany z kapela San Giovanni in Laterano Giovanni Vannarelli.
Takze w wypadku tego wokalisty (soprana) czas jego pobytu w zespole krélewicza nie jest znany
(odpis zachowanego paszportu na powr6t Vannarellego do Wioch jest niestety niedatowany®™).
Potwierdzone sa jego zajecia w Cappella Giulia w latach 1638-1640, wigc na dwor Karola
Ferdynanda musiat pojecha¢ pozniej®. Najprawdopodobniej z Rzymu przyjechal takze niejaki
Zamponi, karnie wyrzucony z zespotu krolewicza-biskupa w zwiazku z niewlasciwym
zachowaniem. Wydaje si¢ mozliwe, Zze muzyk ten byt toZzsamy z Giuseppe Zamponim, organista
nalezacym do 1642 roku do dworu kardynata Pietra Marii Borghese w Rzymie®.

W koncu 1644 roku ,,dla zaciagnigcia dziesiatka muzykow wystat krol JM¢E do Wioch”
wspominanego Kaspara Forstera juniora’. Jakkolwiek z tej wzmianki nie wynika, jakie byto
itinerarium krolewskiego wystannika w Italii, mozna mie¢ niemal pewno$¢, ze Rzymu, w ktoérym
wczesniej przez niemal trzy lata studiowal i muzykowal, nie ominat. By¢ moze w wyniku jego
staran do Polski pojechat bas Michelangelo Brunerio, w latach 30. i poczatkach 40. zwigzany z
dworem kardynala Pietra Marii Borghese (kardynat zmart w czerwcu 1642 roku). W stuzbie
Wiadystawa IV znalazt si¢ w 1646 roku lub wczesniej, a opuscit ja najpdzniej we wrzesniu 1649
roku (w koncu listopada tego roku byl z powrotem w Rzymie i startowal, bez powodzenia, w
konkursie o posade w Cappella Giulia)®.

Konsekwencja pobytu w Rzymie i1 Frascati krolewicza Jana Kazimierza, ktory w latach
1643-45 przygotowywat si¢ do §lubéw zakonnych, a nastgpnie, po rezygnacji ze wstgpowania do
Towarzystwa Jezusowego czekal na kapelusz kardynalski, jaki ostatecznie otrzymat od papieza w
1646 roku, byt przyjazd do Rzeczypospolitej soprana Pietro Cratiego. Muzyk stuzyt krélewiczowi
w ostatnim okresie jego pobytu w Rzymie i Frascati (zapewne w latach 1645-46), za co nie zostal
wynagrodzony. Zalegla zaplatg otrzymal w Warszawie, juz na dworze krdla Jana Kazimierza w
1652 roku. W polskiej kapeli krolewskiej byl jednak wcze$niej — na pewno, jak pokazuja
zachowane rachunki wyptat dla muzykow w roku 1650 i nastgpnych; czy wczesniej — ze wzgledu

na brak zrodel nie sposob stwierdzi¢”. By¢ moze takze w Rzymie kontakt z Janem Kazimierzem

88 Zob. rkp. jw., k. 179v; zrodto wzmiankowane jw., s. 20.

89 G. RostiroLLA, Musiche e apparati..., s. 462.

90 Zob. B. PrzyBYszEwksa-JARMINSKA, Muzyka pod patronatem..., s. 66.

91 List Stanistawa Naruszewicza do Kazimierza Lwa Sapiechy, z Warszawy, 12 XII 1644, Warszawa, Biblioteka
Narodowa, BOZ, k. 81r; list cytowany w: Anna Szweykowska, Kapela krolewska Jana Kazimierza w latach 1649-
1652, ,Muzyka” XIII 1968 nr 4, s. 40.

92 J. LionNeT, La musique a Saint-Louis ..., t. 1, s. 136; B. PrzyByszewska-JarRMINskA, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 49.

93 A.iZ. M. Szweykowscy, Wiosi..., s. 116.
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nawiazat uznany skrzypek pochodzacy z Fossombrone w ksigstwie Urbino Aldebrando Subissati
(ur. 1606). Podobnie jak w wypadku Cratiego nie wiadomo, czy przybyt on do Rzeczypospolitej
zaraz po powrocie krolewicza do kraju (ktory nastapit pod koniec 1646 roku), czy dopiero, kiedy
ten zostal krolem. Na pewno byl w zespole, wysoko wynagradzany, od roku 1650, a dwor krolewski
opuscit w 1654 roku®.

Jest bardzo prawdopodobne, ze lista dziatajacych w Rzeczypospolitej $piewakoéw i
instrumentalistow, ktorzy byli z urodzenia rzymianami albo tez ksztalcili si¢ w Wiecznym Miescie
lub nalezeli do rzymskich zespotdéw, zanim udali si¢ na dwory polskich Wazdw, nie ograniczata si¢
do wymienionych muzykéw. Mozna mie¢ nadzieje, ze dalsze badania ten wykaz (zob. aneks 1)
poszerza. Jakkolwiek jest prawda, ze muzycy wloscy przybywali do kapeli krolow Polski nie tylko
z Rzymu (na podstawie poznanych dotad Zrédet mozliwe jest jedynie okreslenie miejsc
pochodzenia nielicznych z nich), jednak ukierunkowanie poszukiwan muzykéw przede wszystkim
na Rzym, a zwlaszcza dazenie do zatrudniania jako kapelmistrzow uznanych mistrzow dziatajacych
w instytucjach ko$cielnych Wiecznego Miasta® jest faktem, i to faktem znaczacym.

Ten kierunek wybral Zygmunt III Waza zapewne z uwagi na wilasne upodobanie, jakiego
prawdopodobnie nabral jeszcze w latach mlodzienczych w Szwecji, a by¢ moze takze ze wzgledu
na rady otaczajacych go jezuitow, w tym wspominanego Adama Steinhallena, ktéry przybyl z
Zygmuntem do Rzeczypospolitej i zostal jego spowiednikiem, kapelanem oraz sekretarzem®.
Mozna przypuszczaé, ze nie bez znaczenia byly opinie wysokiego duchowienstwa polskiego, ktore
odwiedzato Rzym i nabieralo zamitowania do tamtejszej muzyki, bliskie kontakty z nuncjuszami
papieskimi dzialajacymi w Rzeczypospolitej oraz osobista znajomos¢ krola z papiezem Klemensem

VIII”. Katolicki w pierwszych latach panowania, a ultrakatolicki w latach nastepnych Zygmunt I1I

94 Raoul Pacciaroni, Skrzypek kapeli Jana Kazimierza — Aldebrando Subissati, ,Muzyka” XXV 1980 nr 3, s. 118-122;
zob. tez: B. PrzyByszewska-JarmiNska, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 50; Maciej Jocuymczyk, Wstgp w:
Aldebrando Subissati, Sonate (V solo, Bc), Giovanni Francesco Anerio, Antiphonae (2,3,4 vocibus, Org), wyd.
Maciej Jocuymczyk (Sub Sole Sarmatiae 10), Krakow 2007.

95 Wspominanym wyjatkiem byt Giulio Cesare Gabussi. Warto tez wspomnie¢ o zakonczonych niepowodzeniem
probach pozyskania w potowie lat 20. 6wczesnego kapelmistrza w bazylice San Marco Claudia Monteverdiego.

96 Kiedy w 1601 roku uzyskat kanoni¢ warminska, opuscit dwor i wspotpracowat z biskupem warminskim Szymonem
Rudnickim w reformie Kos$ciota w tej diecezji w duchu wytycznych soboru trydenckiego. Zmart w 1613 roku i
zostal pochowany w katedrze we Fromborku. Zob. Tadeusz Oracki, Slownik biograficzny Warmii, Prus Ksiqzecych i
Ziemi Malborskiej od potowy XV do konca XVIII wieku, t.2: L-Z, Olsztyn 1988, s. 162-163.

97 Trzeba tu dodaé, ze szesnastowieczne utwory rzymskie, przede wszystkim kompozycje Giovanniego Pierluigiego da
Palestrina, byly znane i wykonywane w niektorych $wiatyniach Rzeczypospolitej jeszcze przed objeciem tronu
przez Zygmunta IIl. Takze pdzniej rzymskie druki (ewentualnie ich odpisy) docieraly do réznych zespolow
muzycznych w kraju, nie tylko do kapeli krolewskiej i nie tylko via kapela krolewska. Zob. Alina Zorawska-
Witkowska, Palestrina a Polska (1584—1865), w: Polska kultura muzyczna a Europa. Z badan nad recepcjq muzyki
(Prace Zakladu Powszechnej Historii Muzyki Instytutu Muzykologii UW, 5), Warszawa 1995, s. 5-32, zob.
zwlaszcza s. 5-26; Tomasz CzepieL, Zacheus Kesner and the Music Book Trade at the Beginning of the Seventeenth
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poprzez muzyke komponowana przez jego kapelmistrzow, wykonywana przez kierowana przez
nich kapele majaca w swym sktadzie tak licznych $piewakow, ktorzy niegdy$ wypehiali swym
gltosem Kaplice Sykstynska czy, zwlaszcza, bazylike San Pietro, uczestniczyl takze w procesie
kontrreformacyjnym. Przywotywat Rzym jako symbol Kos$ciota katolickiego, ale takze potggi 1 jej
trwania. Na ile mozna wnioskowaé¢ na podstawie szczatkowo zachowanego repertuaru zespotu
Zygmunta III oraz znanych relacji z epoki, szczegdlne upodobanie mial do muzyki polichoralne;,
muzyki dosadnie podkre$lajacej potege Kosciota, ale i monarchy®. Takie kompozycje pisat dla jego
kapeli Luca Marenzio, ktory podczas krotkiego pobytu w Rzeczypospolitej na pewno zajmowal sig
komponowaniem polichdralnych utworéw religijnych (w tym opracowan cykli mszalnych),
prawdopodobnie kosztem tworczosci madrygatowej, cho¢ to ona przyniosta mu europejska stawe za
zycia i trwale miejsce w historii muzyki”. Ko$cielna muzyke na cori spezzati na wazne
uroczystosci pisali tez kolejni wloscy kapelmistrzowie krélewscy, tak Zygmunta III, jak jego
synow, oraz wyksztalceni przez nich muzycy miejscowi (wsrdod nich Marcin Mielczewski i
Barttomiej Pekiel)'®.

Z pewnoscia, cho¢ kompozycje polichéralne byly najbardziej spektakularne, i jako takie
przygotowywano je zwlaszcza z mys$la o odpowiednio godnej oprawie muzycznej waznych
uroczystosci koscielno-panstwowych za panowania wszystkich polskich Wazow, repertuar religijnej
muzyki wykonywanej przez krolewska kapelg nie ograniczal si¢ do utworéw w tej technice. W
zachowanych, niekiedy niekompletnie, wydaniach motetow autorstwa cztonkéw kapeli Zygmunta
111, 1 tych przybytych z Rzymu, i z innych o$rodkow wtoskich, ktoére powstaty podczas pobytu ich
kompozytorow w Rzeczypospolitej, znajduja si¢ obok siebie kompozycje polichoralne oraz

przeznaczone na jeden chor'®' albo tez opublikowane zostaty wylacznie utwory jednochérowe'® i

Century: an Inventory of 1602, ,Musica lagellonica” II 1997, s. 23-69.

98 Zob. Daniele Fier1, Quale Roma al Nord? L’immagine musicale di Roma nel primo Seicento a partire dal caso di
G.F. Anerio, w: Musikstadt Rom. Geschichte — Forschung — Perspektiven. Beitrage der Tagung ,,Rom — Die Ewige
Stadt im Brennpunkt der aktuellen musikwissenschaftlichen Forschung” am Deutschen Historischen Institut in Rom,
28-30. September 2004, red. Markus ENGeLHARDT (Analecta Musicologica 45), Kassel 2011, s. 120-131.

99 Barbara PrzyBYszEwska-JARMINSKA, ,, Missa super Iniquos odio habui” — warszawska msza w formie echa Luki
Marenzia?, ,Muzyka” XLIX 2004 nr 3, s. 3-39.

100 Na przyktad A. i Z.M. Szweykowscy, Wiosi..., s. 133-166; Aleksandra Patatas, ,, Tworczos¢ kapelmistrzow polskich
Wazéw. A. Pacelli, G. F. Anerio, M. Scacchi”, komputeropis dysertacji doktorskiej, Uniwersytet Jagiellonski,
Krakéw 1998; tejze, W kosciele..., s. 254-268; B. PrzyByszEwska-JARMINSKA, Muzyka pod patronatem..., s. 215-293;
tejze, Italian ,,Schools” of Polychorality...

101 Tu migdzy innymi przygotowana przez Vincentiusa Liliusa (Vincenzo Giglego) antologia utworéw muzykoéw
Zygmunta I1I Melodiae sacrae (Cracoviae 1604); niestety druk zachowany niekompletnie, a takze Sacrae cantiones
Asprilia Pacellego (Venetiis 1608) czy Liber primus motectorum Giulio Osculatiego (Venetiis 1609).

102 Na przyktad Missae quinque vocum Giulio Osculatiego (Venetiis 1604) czy Motecta IV, V et VI vocum [...] Liber
primus Giovanniego Valentiniego (Venetiis 1611).
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103

wyjatkowo — w zbiorze wydanym po $mierci kompozytora — wytacznie polichéralne'™. Majacy

wrecz symboliczne znaczenie zbidr czterogtosowych mszy w dawnym rzymskim stylu wydat zaraz

104

po objeciu rzadéw w kapeli Wihadystawa IV Marco Scacchi ™. W rekopisach zachowala sig¢ jego
polichodralna, ale rowniez ,,rzymska” w stylu Missa omnium tonorum, napisana z okazji elekcji Jana
Kazimierza i niemal na pewno wykonana podczas koronacji ostatniego Wazy na polskim tronie w
1649 roku'®. W repertuarze kapeli Wiadystawa IV i Jana Kazimierza byly tez liczne religijne
kompozycje koncertujace. Przyktadem oddziatywania na tworcoOw dziatajacych w Rzeczypospolitej
muzyki rzymskiej w nowym stylu sa takze lacinskie dialogi dramatyczne, a wsrdd nich Audite
mortales Bartomieja Pgkiela oraz kompozycje w tym gatunku Kaspara Forstera juniora, wzorowane
przede wszystkim na dialogach lacinskich Giacoma Carissimiego, zwiazanego przez niemal cate
dojrzate zycie z jezuickim Collegium Germanicum w Rzymie'®.

Tradycja rzymska miala tez z pewnoscia wptyw na uprawiana na dworze polskich Wazoéw
tworczos¢ swiecka. Znaczacym tego swiadectwem jest zbior pigcioglosowych madrygatéw Marca

Scacchiego'”’

. Opery z repertuaru rzymskiego teatru Barberinich wptyngly tez w pewnej mierze na
ksztalt drammi per musica wystawianych na dworze Wiadystawa 1V, w tym zwlaszcza na
przedstawienie La Santa Cecilia, z tekstem Virgilio Puccitellego, muzyka najprawdopodobniej
Marca Scacchiego i w scenografii Agostino Locciego, jakie miato miejsce we wrze$niu 1637 roku
na zamku warszawskim podczas wesela Wiadystawa IV 1 Cecylii Renaty. Przeprowadzone badania
warstwy literackiej 1 scenograficznej przedstawienia oraz potencjalnej formy zaginionej muzyki
Swiadcza, ze tworcy przedsigwzigcia znali 1 wykorzystywali jako jeden z wzorcow 1/ Sant’Alessio,
opere do tekstu Giulio Rospigliosiego z muzyka Stefano Landiego wydana w Rzymie w 1634 roku

w takiej wersji, w jakiej widzial dzieto w karnawale tegoz roku w teatrze Barberinich przebywajacy

wowczas w Rzymie krolewicz Aleksander Karol Waza'®.

103 Chodzi o zachowany niekompletnie zbior Missae na 8, 12, 16 1 18 glosow oraz organy Asprilia Pacellego (Venetiis
1629).

104 Missarum quatuor vocibus liber primus (Romae 1633).

105 leksandra Partavas, Marco Scacchi’s Characterisation of the Modes in his ,,Missa Omnium Tonorum”, ,,Musica
Iagellonica” IT 1997, s. 103-129.

106 Barbara PrzyByszewska-JarmiNska, The Sacred Dramatic Dialogue in Seventeenth—Century Poland. Facts and
Suppositions, ,,Musica lagellonica” I 1995, s. 7-21.

107 Madrigalia cinque concertati (Venezia 1634); druk zachowany niekompletnie.

108 Migdzy innymi K. Tarcosz-Kretowa, op.cit., s. 74-75, 88, 122-124, 132; A. Szweykowska, Dramma..., s. 241-244,
251 i nast.; Hanna Osiecka-Samsonowicz, Agostino Locci (1601-po 1660). Scenograf i architekt na dworze
krolewskim w Polsce, Warszawa 2003, s. 67-77.
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Kapelisci polskich Wazow pochodzacy z Rzymu lub przed przyjazdem do
Rzeczypospolitej zatrudnieni w zespolach rzymskich'”

Nazwisko Funkcja Czas dzialalno$ci na dworach
polskich Wazow
Gioseffo Amadei $piewak — tenor od 1633 lub podzniej, z przerwami, do

1645 lub dluzej; nie dtuzej niz do
1649

Simone Amorosi Spiewak — alt 1602-1607
Giovanni Francesco Anerio | maestro di cappella 1624 lub 1625-1629 lub 1630
Ippolito Bonanni Spiewak — alt 1601-1611

Francesco Bonini''

lutnista

od 1627 lub wczesniej do 1628

Micheangelo Brunerio

$piewak — bas

od 1646 lub wczesniej (nie wezesniej
niz od 1643), nie dluzej niz do 1649

Antonio Buttafoco

Spiewak — alt

1627-1628

Pietro Crati

$piewak — sopran

od 1650 lub wczeséniej (nie wezesniej
niz od 1646) do 1652 lub diuzej

Lodovico Fantoni

Spiewak — sopran

ok. 1632-1673, w kapeli do 1649 lub
krocej

Baldassare Ferri

$piewak — sopran

1625 lub 1626 - 1655

Marcantonio Ferrucci

$piewak — bas

1642 -1644 lub 1645

Alessandro Foresti

spiewak — bas

przed 1627 - 1638

Kaspar Forster junior

spiewak — alt

1637-1652

Domenico Gelsomini

spiewak

przed 1627-1629

Franciszek (Gigli) Lilius,
syn Vincenza

$piewak (?), organista (?)

? - 1629 (zapewne zwiazany z kapela
od wczesnego dziecinstwa,
prawdopodobnie od II dekady XVII
wieku, z przerwa w potowie 111
dekady), od 1630 w kapeli wokalno-
instrumentalnej katedry na Wawelu w
Krakowie

Vincenzo Gigli (Lilius)

$piewak — tenor

1595 lub 1596 do $mierci po 1639,
przed 1641

Giovanni Battista Gisleni

teorbanista

ok. 1630-1656 (dziatalno$¢ muzyczna
potwierdzona do 1651)

Giovanni Battista Jacobelli

Spiewak — tenor

1625 do 1651 (w Rzeczypospolitej do

109 W tabeli umieszczono nazwiska tych muzykow, ktdrych zwiazki z Rzymem zostaty dotad zrodtowo potwierdzone
(wypadki watpliwe zostaly opatrzone odnosnikami). W ciagu catego okresu panowania w Rzeczypospolitej] Wazow
przez ich kapele przewinglo si¢ co najmniej 120 muzykéw wloskich. O pochodzeniu wigkszosci z nich nie udalo si¢
jeszcze niczego dowiedzie¢, ale mozna mieé¢ nadzieje, ze dalsze badania ten stan zmienia, migdzy innymi
zwigkszajac liczb¢ muzykow, ktorzy przed przyjazdem do Polski uczyli si¢ lub pracowali w Wiecznym Miescie.

110 W jedynym znanym zrddle, w ktérym wymieniony jest Francesco Bonini jako muzyk na dworze Zygmunta III, nie
podano jego specjalnosci. Wydaje si¢ jednak prawdopodobne, ze chodzi o noszacego to samo imi¢ i nazwisko
urodzonego w Rzymie kompozytora i lutnistg, ktory w latach 1635-46 dziatal w Bolonii. Zob. B. PrzyByszeEwska-
Jarmiska, Muzyka i finanse... (1), s. 89.
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smierci w 1679)

Luca Marenzio

maestro di cappella

1595-1597 lub 1598

Pellegrino Muti

$piewak — tenor,
klawesynista/organista

przed 1625, moze takze dtuzej

Asprilio Pacelli

maestro di cappella

1602-1623

Pietro Giorgio Piccolini

spiewak — bas

1613 (2) - 1618 ()

Corrado de' Priori

spiewak — alt

1627 (?) - 1629 lub 1630

Virgilio Puccitelli (?)

Spiewak — sopran

ok. 1630-1649 (jest mozliwe, ze w
poczatkowym okresie dziatalno$ci w
Rzeczypospolitej byt zatrudniony jako
$piewak; od 1634 sekretarz, librecista)

Marco Scacchi skrzypek (za Zygmunta 1624 lub 1625-1649 lub 1650
III), maestro di cappella
(za Wiadystawa IV 1 Jana
Kazimierza)
Angelo Simonelli'™ organista od 1628 lub wczesniej do 1631 lub

krocej

Annibale Stabile

maestro di cappella

1595 (?), mozliwe jest, ze muzyk
zmart w drodze z Rzymu do
Rzeczypospolitej

Aldebrando Subissati skrzypek 1650 lub wczesniej (nie wezesniej niz
od 1645) do 1654
Jerzy Szymonowicz kornecista 1614-1652 lub dhuzej

Fabrizio Tiranni Spiewak — alt 1602-1614
Giovanni Vannarelli $piewak — sopran pierwsza potowa lat 40. (?)
Giuseppe (?) Zamponi''* organista 1642

111 Nie udato si¢ dotad znalezé zrodla potwierdzajacego rzymskie pochodzenie tego muzyka. Jest ono jednak
prawdopodobne, jezeli si¢ wezmie pod uwage licznych muzykoéw o tym nazwisku dziatajacych w XVII wieku w
Wiecznym Miescie. Zob. B. PrzyByszewska-JarMINSKA, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 45-46.

112 W jedynym odnalezionym zrodle potwierdzajacym dzialalnos¢ muzyka w Rzeczypospolitej jest on wymieniony
wylacznie z nazwiska (nie znamy jego imienia ani specjalnosci). Identyfikacja moze wigc by¢ nietrafna.
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