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Pamig¢ o Sewerynie Barbagu (1891-1944)

Michat Bristiger (Warszawa)

Moim tematem jest Seweryn Barbag, jako czlowiek, muzykolog, kompozytor, krytyk
muzyczny, nauczyciel. Za$§ imperatywem moich rozwazan jest utrwalenie pamigci o nim, o jego
osobowosci, ktoéra zto =zamierzyto skaza¢é na nieistnienie. Dzialal w dwudziestoleciu
migdzywojennym we Lwowie, zmart w 1944 roku w Otwocku, podwarszawskiej miejscowosci.
Impuls dla mego obecnego zamiaru bierze si¢ z referatu pani Hanny Palmon, jaki przedstawita w
2012 roku na konferencji we Lwowie, po$wigconego Iwowskim zydowskim muzykom,
muzykologom i artystom, zyjacym we Lwowie przed wojna i w czasach objgtych przez Holokaust.
Ma tez w moim temacie swoj udziat moja juz calkiem osobista, biograficzna motywacja: kiedy
bylem o$mioletnim uczniem, moim pierwszym nauczycielem gry na fortepianie byl wlasnie
profesor Seweryn Barbag. To przez niego zostatem muzyka zaszczepiony, a tego si¢ nie zapomina.

Prawowito$¢ tematu lwowskiego wynika nie tylko z historii muzykologii w Polsce. Wynika
ona z tego, ze Lwow lezy w ,,Pasmie Snydera”, miejscu upadku cywilizacji europejskiej; zupetnie
wyjatkowe wydarzenia tego czasu nie zostaly w pelni przemyslane do dnia dzisiejszego. Nie zostaty
tez wlasciwie rozpoznane konsekwencje tamtych wydarzen, czgsto w ogole nieodstonigte w okresie
powojennym. Stowem, mamy przed soba fragment historii kultury artystycznej, wymagajacy od
historyka bardzo osobliwych srodkow badawczych, przyktadem: historyk musi zna¢ si¢ na LTI.

»Pasmem Snydera” pozwolitem sobie nazwaé pojgcie terytorium europejskiego w czasie
ostatniej wojny $wiatowej, opisane przez historyka z Yale University Timothy Snydera w ksiazce
»Skrawione ziemie. Europa migdzy Hitlerem a Stalinem” (Bloodlands. Europe between Hitler and
Stalin, The Bodley Head 2010), a rozciagajacego si¢ na wschodzie Europy i1 obejmujacego Polske
oraz kraje sasiadujace.

Dane biograficzne i tworczo$¢ naukowa i artystyczna Seweryna Barbaga, przekazywane
przez encyklopedie, sprowadzaja si¢ do czystej faktografii, nadto bardzo szczuptej, nie byly tez
dotad przedmiotem zadnej interpretacji. Wyksztatcenie wyzsze miat podwdjne, w zakresie prawa 1
muzykologii, a to drugie zdobyl na uniwersytecie wiedenskim u Guido Adlera, zatem w samym

centrum powstajacej muzykologii akademickiej. Kompozycje studiowat u L. Rézyckiego, H.
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Melcera-Szczawinskiego i u J. B. Marxa we Wiedniu), pianistyke tez u H. Melcera-Szczawinskiego
1 J.B. Marxa. Z kolei do jego uczniéw zalicza si¢ m.in. kompozytora i dyrygenta Stanistawa
Skrowaczewskiego oraz kompozytora Romana Haubenstocka-Ramatiego. W  okresie
przedwojennym S. Barbag objat profesurg teorii i1 historii muzyki w Konserwatorium im. K.
Szymanowskiego we Lwowie. Urodzit si¢ w Przemys$lanach niedaleko Lwowa 4 wrzesnia 1891,
zmart 26 wrzesnia 1944 w Otwocku koto Warszawy. Nie wiemy w jakich okolicznosciach opuscit
Lwow 1 przedostat si¢ do Warszawy, co w ,,Pasmie Snydera” staje si¢ informacja otwarta na
znaczenie.

Po zebraniu danych biograficznych historyk przechodzi do dostgpnego  materiatu
badawczego. Czeka nas tu niemate zaskoczenie: ogromna czg$S¢ materialu zagingla,
prawdopodobnie nawet bezpowrotnie. Do tego materialu nalezy =zaliczy¢ cala tworczose
kompozytorska, dana w r¢kopisach i nie publikowana drukiem oraz rgkopis teoretycznej ksiazki pt.
,Harmonia intertonalna” z 1930 roku. Co wigcej, Archiwum Uniwersytetu Wiedenskiego z
niepodawanych powodow nie zachowato dysertacji doktorskiej S. Barbaga p.t. Die Lieder von
Robert Franz z 1923 roku, mimo iz pisana byla w stynnej na caty $wiat katedrze profesora Guido
Adlera. Guido Adler zmart w 1941 roku; w roku nastgpnym jego cdrka zostata wywieziona do
biatoruskiej czgsci ,,Pasma Snydera”, do Matego Trostinca pod Minskiem, i tam zamordowana.
(Zagadnienie losow spuscizny naukowej po Guido Adlerze stalo si¢ przed kilkoma miesiacami
osobnym problemem kulturowo-politycznym, o czym informowata prasa wiedenska, a mianowicie
Der Standard z 13 maja 2013 roku.) Tym samym nie mozemy pozna¢ pracy pisanej w tym stynnym
wiedenskim kregu naukowym ani okresli¢ metodologicznego wptywu tego kregu na dalsze prace
Barbaga, co wzmocnitoby prawdopodobnie identyfikacj¢ jego wptywu na muzykologie lwowska, w
owym czasie najwazniejsza w Polsce. Innego znaczenia przybiera utrata wszystkich kompozycji.
Wielostronno$¢ zainteresowan i umiejgtnosci Barbaga jest waznym elementem jego osobowosci
tworczej, a bezposrednia apercepcja jego kompozycji bylaby jakze cennym momentem
poznawczym jego duchowosci, ktéry niczym innym nie moze by¢ zastapiony.

Moge wymieni¢ za Zofia Lissa jedynie tytuty utraconych dziet: Koncerty fortepianowe, Vox
humana (poemat symf.), Visions grotesques (ork.), Symphonia terrestris (ork.); Sekstet smyczkowy,
Kosmos (vIn. 1 pf); Sonata (vin. i pf); Sonata (vla solo); Sonata (vcl. i pf.); Panergon (pf); Sonata
(pf); Trois Poemes (pf); Jeunesse et nature (pf). [Podaj¢ za: Zofia Lissa, MGG, Bd.15 Supplement,
»Barbag, Seweryn Eugeniusz”, Miinchen-Kassel (1973) 1989, s. 455].

Dysponujemy zatem jedynie pismami drukowanymi w polskich czasopismach muzycznych
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1 ksiazkowo wydanymi studiami muzycznymi.
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Podczas gdy zaginigcie materialu w normalnej bibliografii jest niemal zawsze informacja co
do swych przyczyn banalna, to w ,,Pasmie Snydera” staje si¢ stwierdzeniem otwartym. Sama utrata
wartosciowych materialéw byta zamierzona przez sprawcoéw Shoa, z drugiej strony do powszechne;j
owczesne] sytuacji dochodzi jeszcze to, Ze nie uruchomiaja si¢ dziatania spoleczenstwa
okrazajacego, zmierzajace do zabezpieczenia tego dobra, poniewaz traci ono dlan swoj walor.
Dobro nalezy jednak nie tylko do ofiary, lecz réwniez do cywilizacji europejskiej. Wtasnie ona
zostaje wystawiona na probg przy ,,zagladzie wartosci”, ktora towarzyszy Zagladzie (Shoa). To
wlasnie mam na mysli mowiac o pdznych skutkach Holokaustu.

W tworczosci Seweryna Barbaga mozemy wyrdzni¢ nastgpujace zakresy tematyczne:
(1) Zwiazek bytego doktoranta z Guido Adlerem, bezposrednie nawigzanie do tematyki jego
wiedenskiej katedry muzykologii, do systematyki i do kultury muzycznej niemieckiej i
europejskiej.
(2) Kultywowanie tematyki polskiej kultury muzyczne;.
(3) Zwiazek ze wspodlczesnymi nurtami europejskiej muzykologii.
(4) Uprawianie kompozycji muzycznej [i praktyki wykonawczej, w danym przypadku pianistyki].
(5) Teoria muzyki.
(6) Silny =zwiazek z aktualnymi przejawami zycia muzycznego (socjologia muzyki,
kulturoznawstwo, teoretyczne podstawy dydaktyki muzycznej).
(7) Praktyczne uprawianie pedagogiki i dydaktyki muzyczne;.
(8) Zainteresowania literackie.
Zwraca uwage wszechstronno$¢ tego doboru, co rzecz jasna jest wazna cecha charakterystyki jego
osobowosci.

Dokonania naukowe Seweryna Barbaga wchodza do zbioru rodzacej sig, przedwojennej
polskiej muzykologii akademickiej, naleza zatem do badan kultury polskiej, z uwzglgdnieniem
udzialu inspiracji naukowych, ptynacych z wiedenskiej katedry muzykologii Guido Adlera na
Uniwersytecie Wiedenskim. Osrodek muzykologiczny lwowski byt w kulturze polskiej najsilniejszy
ze wszystkich w kraju. Pochodzenie etniczne polskich muzykologéw nie nalezalo w okresie

przedwojennym do uniwersyteckich kryteriow poznawczych czy to bylo w stosunku do
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pochodzenia zydowskiego, czy ukrainskiego itp. W kontrascie don napotykamy jednak réwniez
poglad na prymordialny charakter pojecia narodu 1 jego kultury, a wedtug Andrzeja Walickiego
znajduje si¢ ono w Polsce nie w fazie finalnej lecz inicjalnej. Nie mozna wykluczy¢ jego
wspoéldzialania z tendencjami do odrzucania warto$ci kulturowych, nie zaliczonych do
prymordialnych, a jeszcze kasowanych przez Holokaust. Innymi stowy, epoka Holokaustu dodata
temu omawianemu przez cale lata problemowi nowych znaczen historycznych i etycznych, a w
badaniach kulturowych trudno si¢ z nimi nie spotka¢. Staje si¢ to wspotczesnym problemem kultury
polskiej, metodologicznym jak i etycznym, ktéry samorzutnie wyptywa przy opisie tworczosci S.
Barbaga. Stowem, kultura wspotczesna zdana jest w obecnym czasie na historyczne rozumienie
siebie samej, a to wymaga z kazdym nowym okresem nowego rozpoznania swego charakteru oraz

nowych zadan, ktore si¢ przed nia pojawiaja.

*kx

Dla nacjonalizmu ukrainskiego czy polskiego twoérczos¢ kulturowa Zydéow nie byla
przedmiotem zainteresowan w czasie Holokaustu, a c6z dopiero troski o zabezpieczenie
wartosciowych dla kultury materialéw, co w warunkach naturalnych bytoby imperatywem wobec
zawartych w nich warto$ci, a rowniez w $wietle obowigzkoéw panstwa wobec swych obywateli. To
co nazizm chcial zniszczy¢ bezposrednio z materialnych 1 duchowych dobr czgsto ginglo
niezabezpieczone i nieprzechowane. Nie wiemy o Barbagu z okresu hitlerowskiego po prostu nic,

co by dotyczylo jego zycia, dziatalnos$ci, ani jego $mierci.
PIESNI CHOPINA

»dtudium o piesniach Chopina”, wydane przez Ossolineum we Lwowie bylo pierwsza
ksiazka o piesniach Chopina, co w Polsce jest z uwagi na ten gatunek osobliwa zastuga. Zapewne
wybor tematu wiazal si¢ z dysertacja doktorska o piesniach Roberta Franza i ze szczegdlnym
przygotowaniem do badan nad tym gatunkiem muzycznym, wyniesionym ze studiow u Guido
Adlera.

Wida¢ ten wplyw w klasyfikacji tych piesni, a mianowicie w wyroznieniu trzech stylow:
stylu ludowego, stylu artystycznego 1 stylu mieszanego. Zgodne to jest ze zdaniem G. Adlera, Ze

,»Styl jest centrum artystycznego opracowania i ujmowania. Jest miara, wedlug ktorej wszystko w

4



Zydowski renesans muzyczny w Polsce i w Niemczech

dziele sztuki zostaje zmierzone i ocenione”. [’Der Stil ist das Zentrum kiinstlerischer Behandlung
und Erfassung. Er ist der Masssttab, nach dem alles im Kunstwerk bemessen und beurteilt wird®,
Guido Adler, Der Stil in der Musik, 1. Buch, Leipzig 1911, s. 5). S. Barbag przejat tez od Adlera do
swych analiz takie pojgcia, jak ,,skrzyzowanie stylow” [Stilkreuzung] oraz ,mieszanina stylow”
[Stilmischung].

Ostatni rozdziatl zapoznaje nas z pewnymi ogoélnymi pogladami Barbaga. Jego zdaniem
analiza stluzy rozpoznaniu istoty utworéw nalezacych do wspdlnego gatunku. Nalezy tu poglad, ,,ze
najwigcej pozytywnych rezultatdow osiagna¢ mozna analiza techniki kompozytorskiej, opartej na
metodzie poréwnawczej” (ss. 49-50). Podtrzymuje on rowniez poglad K. Szymanowskiego o
pozytywnym znaczeniu ,,métier” kompozytora, jego ,rzemiosta”. A byl to jeden z gléwnych
problemow estetycznych wspoétczesnej muzyki polskie;j.

Tradycyjnej analizie formalnej podlegly po kolei wszystkie piesni Chopina. Co do ich
wartosci historycznej Barbag wyrazit si¢ tak: “Istotna warto$¢ piesni Chopina streszcza si¢ w tym,
ze stanowia one fundament dla pdzniejszej polskiej liryki wokalnej” (s. 51).

Niemniej interesujacy jest ostatni temat kwintesencji tego studium. Zawiera je ostatnie
zdanie, wypowiedziane po stwierdzeniu historycznego znaczenia rozpatrywanych piesni:
,»Wszystkie pie$ni posiadaja natomiast niezaprzeczong warto$¢ e t y ¢ zn 3 ze wzgledu na czysty i
szczery, a niekiedy wzruszajacy refleks osobistych przezy¢”. Ot6z wsrod nauk zwiazanych
bezposrednio z muzykologia, a wyrdznionych w ,,Systematyce muzyki”, znajduje si¢ etyka. Ta
warto$¢ przypisana tu jest osobie wzglednie jej motywacjom artystycznym czy dziataniom
spotecznym, a zamykajac temat nadaje tej wlasnie wartosci szczegodlne znaczenie, niezaleznie od
stylu 1 repertuarowego znaczenia samych piesni. Mowa jest o impulsie subiektywnym, ale w
dbalosci o znaczenie muzyki dla powszechnej spolecznosci; a moze chodzi tu o nieklamana
konsekracj¢ wartosci, wynikajaca migdzy potrzeba wlasng tworcy i potrzeba odbiorcy, kiedy
zostaja zrealizowane, wowczas podlega taki dialog zagadnieniu etyki muzycznej. Wigc czytamy, ze
osobiste przezycia genialnego artysty, jezeli sa ,,czyste i szczere”, a w ich uznaniu wypowiada si¢
krytyk, naleza do tej wlasnie kategorii — do etyki.

Tematyke piesni Chopina podjat Barbag najwczesniej w Polsce, a z pelna §wiadomoscia
osobliwosci tego gatunku w tej wlasnie tworczosci. Znamienne — i oryginalne — jest zakonczenie
tego tekstu. Ot6z motywacja podjgcia tego tematu przez Chopina okreslona zostata jako etyczna. W
ogromnej literaturze chopinologicznej wyrdznia si¢ ten sposob myslenia nawet jeszcze w dniu

dzisiejszym, gdyz Autor utrafil tu w samo centrum problemu jednym stowem. Nie darmo w
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uprawianej przez niego systematyce muzykologii ma swoje wazne miejsce i filozofia i socjologia.
SYSTEMATYKA MUZYKOLOGII

W 1927 roku Barbag oglosit ,,Systematyke muzykologii”, o temacie oczywistym w szkole
Guido Adlera, ale wowczas tak nowym, iz jeszcze poza obszarem jgzyka niemieckiego na ogot nie
uprawianym. Pismo to okazalo si¢ wyjatkowym w bibliografii nowotworzacej si¢ dyscypliny
naukowej w Polsce, do ,,muzykologii systematycznej” i zasluga naukowa tego autora pozostaje
sprawa niewatpliwa, gdyz stanowila istotna warto$¢ nie tylko juz wilasnej pracy, ale nowym
tematem dla muzykologii polskiej.

Dana tematyka zostata zainaugurowana stynna praca G. Adlera z 1885 roku p.t. ,,Umfang,
Methode und Ziel der Musikwissenschaft” (VfMw 1885), a Barbag mogl juz kilkadziesiat lat
p6zniej podjac krytyczne jej omowienie oraz dwoch innych zwiazanych tematycznie prac, a to H.
Riemanna Grundriss der Musikwissenschaft, Leipzig 1908 oraz jej krytyka A.W. Cohna. Tq wtasnie
droga ksztaltowala si¢ ta nowa dziedzina naukowa. Byla istotna dla muzykologii, ktéora w
naukowym ujgciu nabierata cech archipelagu réznorodnych, ale wybranych dyscyplin, a
zapewnienie jednosci catej dziedzinie teorii muzyki nalezato do jej pierwszych obowiazkdw.

S. Barbag byt w Polsce pierwszy. Jego studium wprowadzalo §wiadomos¢, ze muzyka ma
wiele funkcji, a spetania si¢ dzigki wielu czynnikom swej genezy. Zachgcalo do poglebionego
badania jej wielostronno$ci, zachgcalo do wielostronnego odstaniania jej istoty i funkcji, a
rownoczes$nie wskazywato na odpowiedzialnie opracowana bibliografi¢ tego przedmiotu. Erudycja
Autora 1 sposOb rozumienia zjawiska zwanego muzyka sktaniato juz wtedy do prac, ktore dzisiaj
przybratyby miano interdyscyplinarnych badz porownawczych. Pozwalato zarazem czytelnikowi
zda¢ sobie sprawg, jakich dziedzin brak w rodzimym pi$miennictwie i ewentualnie jaka szkoda
taki brak moze si¢ okaza¢. Ta praca Seweryn Barbag wszedt do wybitnego grona intelektualistow,
zajmujacych si¢ kultura muzyczna, nawet jezeli poczucie takiego grona moglo si¢ okazac
przedwczesne albo pozosta¢ bytem wirtualnym.

Muzykologia nie jest dla Seweryna Barbaga nauka o muzyce, lecz wiedza o niej. Za$ wiedza
obejmuje wiele nauk, tak wigc systematyka rodzi zamiary ich dalszej analizy i pdZniejszej syntezy.
Tym celom miala shuzy¢ systematyka muzyczna, w tym celu ja uprawial, a zapewne tez w
przekonaniu, ze muzykologii polskiej dodaje on nowa warto$¢, ktora stuzy¢ bedzie jej dalszemu

rozwojowi. O ten rozwdj zadbatl nawet w widomy, praktyczny sposob. Swa ksiazke opatrzyt w
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Swietng zagraniczng bibliografi¢, a nawet w biale kartki, miejsce przygotowane na dodawanie
nowych pozycji przez zaangazowanego w tym temacie czytelnika.

Systematyka stuzy uporzadkowaniu cato$ci materiatu. Jej punktem wyjscia jest rozroznianie
zjawisk, faktow 1 problematow, ktére chroni nas od ich falszywego rozpoznawania. Zjawisko
pojawia si¢ bez udziatu woli ludzkiej, niemniej w naszej wiedzy moze si¢ okaza¢ problematem.
Fakt nie moze by¢ problematyczny, niemniej problemat moze si¢ przeistoczy¢ w fakt. System
kontrapunktu czy harmoniki sa faktami, rytmika choralu gregorianskiego jest problemem, ale
rytmika menzuralna w $redniowieczu i renesansie staje si¢ faktem. Tre§¢ muzyki, pigkno, tragizm
itd., stowem kategorie estetyki i metafizyki muzycznej sa problematami, podobnie etyka muzyczna.
Przy tym trzy wspomniane krggi pojeciowe nie tworza trzech wylaczajacych si¢ wzajemnie
obszaroéw, poniewaz krzyzuja si¢ one wzajemnie, co wymaga dalszego rozpoznania.

Przed systematyka stoja dalsze zadania. Winna ona okre$li¢ wzajemny stosunek teorii do
praktyki, w czym zostaje uwzgledniona rowniez wiedza historyczna. Migdzy poszczegodlnymi
naukami muzycznymi zawiazuja si¢ okreSlone zwiazki, zatem istotne jest rozroznienie zwiazkéw
bezposrednich i posrednich. Te pierwsze wylaniaja si¢ ze sfery czysto muzycznej, podczas gdy w
zwiazkach posrednich istotne czynniki pochodza z innych nauk i innych sztuk.

Systematyczny oglad muzyki jest istotny z wielu powodow. Jest koniecznym 1 silnym
instrumentem poznawczym, a zarazem stuzy analizie stanu kultury muzycznej, poniewaz, jak pisze
S. Barbag, ,,wysoki poziom kultury muzycznej danego kraju lub srodowiska bywa w znacznej
mierze wynikiem réwnorzednej doskonato$ci wszystkich organéw zycia muzycznego” (op. cit. s.
18). Omawiana przez nas ,,Systematyka” zwraca zatem uwagg na wszystkie czynniki kultury
muzycznej, zeby zadne nie byly pomijane w obrazie zycia muzycznego. Myslg, ze czgsto to sie
przydarza ze wzgledow po prostu nieobeznania z sama systematyka muzyczna, a niekiedy nawet ze
wzgledow politycznych (na przyktad tak jest z socjologia i etyka muzyczna).

Silny akcent potozony zostat na pojgciu muzyki jako sztuki spotecznej. Nawet indywidualna
tworczos¢ muzyczna, zaznacza Autor, ulega przewartosciowaniu na ogolno-spoteczna wilasnos¢
duchowa (op. cit. s. 41) . Doskonatym i skrajnym przyktadem na tg tez¢ mogtaby by¢ p6zniejsza
tworczo$¢ W. Lutostawskiego. Nie zapomina tez nasz Autor o organizacji Zycia muzycznego, sam
zreszta zajmowat si¢ nim w swych artykutach.

Ogodlnie biorac, ,,Systematyka muzyki” stata si¢ waznym teoretycznym pismem o wielkim
mozliwym oddziatywaniu na §wiadomo$¢ srodowiska muzycznego w jego pogladach na kulture

muzyczng. Zapoczatkowal ja w Polsce w historii muzyki Seweryn Barbag, nawiazujac
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bezposrednio do Guido Adlera, tworcy tego kierunku w mysleniu muzykologicznym.

skksk

Obradujemy w Muzeum Historii Zydéw Polskich. Muzeum jest oddane warto$ciom kultury,
do nich tez nalezy tworczo$¢ naukowa Seweryna Barbaga. Jego osiagnigcia winny by¢ w tej historii
zapisane.

Obradujemy w pigknej, nowej i bardzo szczegdlnej budowli. Jej ogromny rozmiar
zapowiada juz $wiadomos$¢ rozmiaru tego wktadu kulturowego do historii Polski i catego §wiata,
jaka muzealna pamie¢ bedzie przechowywac. Architektura tej budowli mowi jeszcze co§ wiece;.
Wejscie do tej budowli nie wyraza tryumfalnej wzniostosci wielkich budowli starogreckich, stroni
od dumnych kolumn, nie oddaje racjonalno$ci zastosowanych proporcji. Jest silnie przechylone,
enigmatycznie przyémione, przestonigte cieniem, jak gdyby spowite kirem. Takie jest wejscie do

tych skarbow kultury, a pozostaje takim rowniez w dzien stoneczny.

Dodatek:

1. S. Barbag, Tabela Systematyki muzyki, fig. 3 (1928)
2. S. Barbag, Speculum Vitae, (Lwéw) s. 1. 1930, Nr 250.

Addenda 1. Tabela Systematyki Muzyki, figura 3 (1928)

FILOZOFIA MUZYKI
PSYCHOLOGIA - LOGIKA - ETYKA - METAFIZYKA
TEORIA SPEKULATYWNA

ESTETYKA MUZYCZNA

PRAKTYKA MUZYCZNA

FENOMENOLOGIA MUZYCZNA
AKUSTYKA
MECHANIKA TONOTWORCZA PSYCHO-FIZJOLOGIA MUZYCZNA MUZYKOLOGIA

POROWNAWCZA
INSTRUMENTOLOGIA
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MUZYKOLOGIA PRZYRODNICZA
TEORIA TECHNIKI ARTYSTYCZNE]J

Czynniki syntetyczne

Dzieta sztuki

Notacja + Wykonanie

Frazowanie

k

STYLE

Ton

Interwat
Artykulacja
Melodyka
Metryka
Rytmika
Dynamika
Agogika

. Kontrapunkt
10. Harmonika

11. Forma kompozycji
12. Instrumentacja

e A Al

Praktyka muzyczna
Realizacja teorii
W kazdoczesnej kulturze
*
IV. Pedagogika
(Metodyka, Dydaktyka)
II1. Krytyka
II. Sztuka wykonawcza
c¢) kapelm., b) instrumentalna, a) wokalna
I. Tworczos¢ kompozytorska

SOCJOLOGIA MUZYCZNA

Wyjasnianie i warto$ciowanie wszechstronnych przejawow kultury muzycznej ogélnymi prawami
socjologicznymi. Spoleczna organizacja zycia muzycznego obejmuje: szkolnictwo, towarzystwa
koncertowe, opery, kultur¢ muzyki religijnej, wydawnictwa, biblioteki, archiwa, handel i przemyst
muzyczny, prasg i pisma periodyczne, krytyke, publicznos¢, korporacje krajowe 1 migdzynarodowe,
agenture, statystyke i polityke socjalna.

HISTORIA MUZYKI



Zydowski renesans muzyczny w Polsce i w Niemczech

1. ZR O DL A: a) zabytki kompozytorskie, b) literatura on muzyce, c) instrumenty.

2. CEL B A D A N: Wykrycie linii ewolucyjnej poszczegélnych form i stylow, teorii
spekulatywnej i dos§wiadczalnej oraz norm praktyki muzycznej na podstawie etnograficznej
1 socjologicznej w granicach przestrzennych I czasowych.

3. M ET O D Y: opisowa, genetyczna, analityczno-poréwnawcza, syntetyczna w ustalaniu
typow 1 stylow indywidualnych, hipotetyczna, retrospektywna.

Addenda 2. Speculum vitae, Lwoéw 1930, Instytut Wydawniczy “Prom”, s. 63 — 64, Nr. 250:

Nieziemski jest spokoj snu bez utrapien, zmor, lgku i1 upiornego wycia w glowie. Krew szemrze w
zylach jak le$ny strumyk w ciszy letniej. Sny moje nie sa ziszczeniem mych zyczen, bo ich nie
mam. Brzmi to niewiarygodnie; jest jednak prawda, gdyz zyj¢ z darow przypadku i chwili. Kto
zaniechat walki o jutro, ten nie zna zaciektych zmagan z potworami zycia, ale tez obca mu jest
rado$¢ zwycigskiego bohatera.

Czgsto odwiedza mnie we $nie dostojny gos¢ w pancerzu z ludzkich ko$ci, z czarnymi szklami na
niedostrzegalnych oczach. Kazdym razem zaprasza mnie do partii szachow; stysze gleboki i
stanowczy glos: ,,gramy”! Magicznym ruchem reki wyczarowuje go$¢ na marmurowej plycie
bialego stotu szesc¢dziesiat cztery pola, zielone i czerwone, z ktérych powoli wyrastaja biale i czarne
figury szachowe, rownie z kosci 1 kosteczek wyrzezbione. Glowy figur sa opatrzone tak razaco
$wiecacymi punktami, ze przymykam powieki; mimo to widzg. Nie jestem namig¢tnym graczem w
szachy. Przegrana partia nie drazni mej ambicji, wygrana nie uszczgsliwia mnie zbytnio. MJj
partner nigdy nie gra do konca. W pewnym momencie oglasza on ,remis”, wstaje sztywnie,
usmiecha si¢ zjadliwie 1 opuszcza przylbicg. Zawsze stysze te same stowa: przyjde znoéw. Kiedys
ustyszy pan ,,szach mat”. Wtedy zdejmg okulary.

Znika. Szachownica z figurami gasnie we mgle. Dlugi czas p6zniej czuj¢ metapsychiczny zapach w
pokoju.
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