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Laleczki na sprzedaz.

Z.abawa w Holocaust 1 handel Holocaustem

Leszek Engelking

Czeski poeta Vaclav Burian (ur. 1959), znany lepiej jako thumacz literatury polskiej, jest autorem wiersza Pro panenky,

datowanego ,,Otomuniec 1994

Bez kosti, jater, ledvin a zeber,

z kukufi¢nych listl, Zinénych pejzu a papiru
na houslicky hraji za vykladem.

Ach, az zitra,

plynové komurky

zitra piivezou' .
W polskim ttumaczeniu, dokonanym z maszynopisu, wiersz nosi tytut Laleczki:

Bez kosci, watroby, nerek i bez zeber,

sa z liSci kukurydzy, papieru, pejsy maja z wlosia,
graja za szyba wystawy na skrzypkach.

Ach, dopiero jutro,

komorki gazowe

przywiozga dopiero jutro®.

Dla czeskiego czytelnika autor dodat informacjg: ,,W miejscach popularnych wsrod turystow mozna kupi¢ jako
pamigtki figurki wschodnioeuropejskich Zydow™?.

Takze rodzing Buriana dotkneta w czasie 11 wojny §wiatowe] Zagtada, jego dziadek zginal w hitlerowskim
obozie koncentracyjnym. Nie moze dziwi¢ wigc, juz choéby z tego powodu, poczucie Srodkowoeuropejskiej

niepewnosci losow, wyrazone w wierszu Historia (datowanym Otomuniec 1995):

' Vaclav Burian, Pro panenky, w: Vertikalni nostalgie. Olomoucka literdrni scéna 90. let a soucasnosti, oprac. Milan Kozelka,
Olomouc 2002, s. 137.
2 V. Burian, Czas szuflad. Wiersze wybrane, Krakow 1997 (,,Biblioteka Poezji Czeskiej”, pod red. L. Engelkinga), s. 46.

3 Vertikalni nostalgie, op. cit., s. 137.
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Proszg¢ spakowac walizke —
mowi historia.
Wiasciwie to nie,

nie trzeba.

Dozorca przy drzwiach

stoi na baczno$¢*.

W wierszu Pro panenky uderza juz tytul: laleczki to co$, co stuzy do zabawy. Do zabawy stuza tez wszelkie
sprzgty przeznaczone dla laleczek. Tu takim sprzetem sa narzedzia masowej $Smierci, komory gazowe, a wlasciwie
»komorki” (zwr6¢my uwagg na rolg zdrobnienia, tez przywotujacego §wiat zabawy i jednocze$nie $wiat infantylny).

Zarazem zauwazmy: laleczki sa na sprzedaz. | jeszcze: laleczki-suweniry sg kiczem.

Kicz, ktory jest ,,lekki, tatwy i przyjemny” nie pasuje do Szoa, a przeciez z Szoa catkiem ch¢tnie czerpie.
»Problem z kiczem — powiada Lisa Saltzman — jako kulturowa kategorig i strategig, nawet jesli zostanie on uznany
za symbol kulturowego i1 spotecznego oporu wobec twoérczosci autentycznie awangardowej, jest przede wszystkim
natury etycznej, nie estetycznej”®. W zderzeniu z tematykg Holokaustu ten etyczny wymiar uwidacznia si¢ szczegolnie
wyraznie. ,,Kicz jest tatwy, sentymentalny i komercyjny — powiada amerykanska badaczka. - W potaczeniu
z przedstawieniem historii transformuje jej traumatyczne do$wiadczenia w fikcyjne melodramaty, nadaje katastrofom
wymiar katartyczny. Kicz unika refleksji i bolesnej konfrontacji wymaganych przez kulture awangardowg i zastepuje
je przyjemnoscia ciaglego zaspokajania. Kicz w potaczeniu z przedstawieniem historii, historii faszyzmu, Holokaustu,
ludobdjstwa czyni te histori¢ zbyt zrozumialg, przyswajalng, tatwa do konsumpcji”®. Jak z tego wynika, pozostajaca
po stronie powagi i skomplikowania awangarda z jej poszukiwaniami formalnymi zdaje si¢ bardziej jednak licowaé
z tematem Holokaustu niz tatwe rozwiazania tradycyjnych gatunkow.

Rzecz jasna skojarzenie figurek Zydéw z komorami gazowymi w wierszu Buriana dokonuje sie¢ w umysle
podmiotu lirycznego (raczej trudno byloby uznac¢, ze jest to skojarzenie nienaturalne czy osobliwe), ale informacja
0 przywiezieniu nastepnego dnia , komorek gazowych” przedstawiona zostata jako prawda obiektywna, nie jest podana
w watpliwos¢ ani naznaczona subiektywng perspektywa. Komoér gazowych jeszcze nie ma, nie ma jeszcze Zaglady,
ale by tak rzec, Zaglada ,,wisi w powietrzu”.

Ma si¢ rozumieé, laleczki, zabawki, zabawa sa w kontek$cie Holokaustu czym$ glgboko niestosownym.
Niestosowno$¢ ta tkwi w opisanym w wierszu fakcie, ale i sam wiersz narusza ,.holokaustowe decorum” uksztaltowane
w ciagu pierwszych dziesigcioleci podejmowania tematyki Zaglady przez sztuke. Dos$¢ powiedzie¢, ze w utworze
Buriana pojawia si¢ wrecz pewna, jakkolwiek gorzka, Smieszno$é¢, zrodzona — jak si¢ zdaje — z jednej strony z razacej
nieprzystawalnosci zjawisk (Szoa i zabawa, Szoa i kicz), z drugiej za$ z naruszenia tabu.

Stynne staty si¢ slowa niemieckiego filozofa i socjologa pochodzenia zydowskiego Theodora W. Adorno
moéwiace, ze ,,pisanie poezji po Oswiecimiu jest barbarzynstwem”, jak zauwaza Sidra DeKoven Ezrahi, przytaczane

»hierzadko w niewlasciwym kontekscie”. Jak pisze izraelska autorka, cytat ten ,,pojawit si¢ po raz pierwszy w dyskusji,

* V. Burian, Czas szuflad, s. 49. Oryginat: Historie, w: Vertikdlni nostalgie, op. cit., s. 138.

> Lisa Saltzman, Awangarda i kicz raz jeszcze. O etyce reprezentaciji, przet. Katarzyna Bojarska. ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-
2,s.204.

¢ Ibidem.
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ktora autor konczy stwierdzeniem, ze «tak wielkiego cierpienia nie wolno zapomnie¢», i nawet jesli sztuka zawiera
w sobie ciggle ryzyko zdradzenia ofiar, nie istnieje inne miejsce, w ktorym cierpienie to mogloby odnalez¢ «swoj

997

wlasny glos»”’. Dodajmy, ze w swym bodaj najwazniejszym dziele filozoficznym, Dialektyce negatywnej (1966),

filozof powiada: ,,Wciaz trwajace cierpienie ma takiez prawo do ekspresji, jak maltretowany do krzyku; dlatego raczej

8

mylny bylby sad, ze po Oswigcimiu nie mozna napisac¢ zadnego wiersza”®. Zarazem jednak Adorno wyraznie stwierdza:

,»Wszelka kultura po O$wiecimiu, wigcznie z jej najwnikliwsza krytyka, jest $mietniskiem™’

. Kultura jest radykalnie
winna, zalosna, okazata si¢ barbarzynstwem. Filozof przywotuje pozytywny, jego zdaniem przyktad reakcji na to, co si¢
stato. Jest nim tworczo§¢ Samuela Becketta: ,,Na sytuacje w obozie koncentracyjnym, ktdrej nie nazywa, jak gdyby
ciazyl na nim zakaz obrazow, Beckett reaguje w jedyny dopuszczalny sposob. To, co jest, mowi, jest jakby obozem
koncentracyjnym. Opowiada o dozywotniej karze $mierci. Jedyna drzemiaca nadzieja jest to, ze nic juz nie istnieje.
Ale t¢ nadziej¢ odrzuca. Z tworzacej si¢ dzigki temu szczeliny niekonsekwencji wytania si¢ $wiat niczego jako czegos,
$wiat podtrzymywany przez jego artystyczng pasj¢. Ale w legacie dziatania w nim, w jego pozornie stoickim «robié
dalej» podnosi si¢ wszakze bezglosny krzyk, ze powinno by¢ inaczej. Taki nihilizm implikuje przeciwienstwo
identyfikowania si¢ z niczym. Swiat stworzony jest dla niego gnostycznie §wiatem radykalnie ztym, a jego negacja jest
mozliwo$cig §wiata innego, jeszcze nieistniejgcego. Poki §wiat jest taki, jaki jest, wszystkie obrazy pojednania, pokoju
i spokoju przypominaja obraz $mierci. Najmniejsza réznica mig¢dzy niczym i tym, co osiagngto spokdj, bylaby
schronieniem dla nadziei, ziemig niczyja miedzy stupami granicznymi bytu i niczego. Miast przekraczaé t¢ strefe,
$wiadomos$¢ musiataby owej strefie wyrwa¢ to, nad czym alternatywa nie ma wtadzy. Nihilistami sg ci, ktorzy
nihilizmowi przeciwstawiaja coraz bardziej wyblakte pozytywnosci i przez nie sprzysiegaja si¢ z cala utrzymujaca si¢
trywialno$cia, a w koncu i z samg zasada destrukcji. Zaszczytem dla mysli jest obrona tego, o co oskarza si¢
nihilizm”".

Rzecz jasna, Adorno nie byl jedynym prawodawca decorum sztuki po Auschwitz i sztuki o Auschwitz.
Decorum to tworzyli arty$ci probujacy sobie tuz po wojnie poradzi¢ z ekstremalnym tematem. Prymat w opisaniu
Zaglady miato autentyczne s$wiadectwo, dokument. Wszelka literatura, jako co$ nalezacego do kultury
skompromitowanej tym, do czego dopuscila, wydawala si¢ podejrzana. Totez literatura pigkna takze cigzyla
ku dokumentowi, jako czemus blizszemu surowej rzeczywistosci i niesktamanemu. W literaturze polskiej przyktadem
takiego cigzenia sa choéby Medaliony (1945) Zofii Natkowskiej (1884-1954). “Kiedy Natkowska po wojnie chce dac
swiadectwo potwornosciom faszyzmu — pisze Jerzy Jarzgbski — poprzestaje na maksymalnie obiektywnym, $cisle
przedmiotowym sprawozdaniu. ,,Autentyk” wypiera w Medalionach fikcj¢ jak gdyby po to, by nikt pisarce nie mogt
zarzuci¢, ze pyszni si¢ pawim ogonem stylu lub oddaje literackim igraszkom tam, gdzie przystoi skromnos$¢

211

i wyrzeczenie si¢ pamigci o sobie” . Amerykanski filozof Berel Lang zauwaza, ze ,pisarstwo figuratywne
o nazistowskim ludobojstwie «aspiruje do roli historii”. I dodaje: ,,Oprocz niezwyklego zaufania pisarstwa
figuratywnego o nazistowskim ludoboéjstwie do rodzajow literackich wyraznie przywolujacych konwencje historyczne

(dzienniki, wspomnienia), rdwniez strategie stosowane w bardziej tradycyjnych, gléwnych gatunkach literackich

7 Sidra DeKoven Ezrahi, Holokaust a zmieniajqce sie granice sztuki i historii, przel. Maciej Michalski. ,,Literatura na Swiecie”
2004, nr 1-2, s. 167.

8 Theodor Wiesengrund Adorno, Dialektyka negatywna, przet. Krystyna Krzemieniowa przy wspolpracy Stawa Krzemienia-Ojaka,
Warszawa 1986, s. 509.

? Ibidem, s. 515.

"% Ibidem, s. 535-536.

1 Jerzy Jarzgbski, Kariera “autentyku”, w: Powies¢ jako autokreacja, Krakow 1984, s. 357.
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(powies¢, dramat, poezja) odzwierciedlaja te tendencj¢. Znaczna liczba i réznorodno$é¢ tych strategii jest przejawem
znaczenia przypisywanego celom, ktérym maja stuzy¢. Wspomniane $rodki literackie obejmuja rewizje konwencji
rodzajowych w kierunku dyskursu historycznego; autorskie wypowiedzi w ramach tekstu i poza nim potwierdzanie
historycznej podstawy dla fikcji; obecne w tekscie zalozenia zarowno o okreslonej historycznej wiedzy jak
i niefiguratywnym, moralnym punkcie widzenia ze strony zaktadanego odbiorcy. Tego typu srodki zdajg si¢ mie¢ tylko
jeden cel: sg no$nikiem autorytetu — i przypuszczalnie realno$ci — prawdy historycznej”'.

Niekiedy pisarze daja $wiadectwo swojej bezradnosci i bezradno$ci czy przynajmniej niedojrzatosci sztuki
wobec tematu Zagtady. Przyktadowo Bertolt Brecht stwierdzatl w swych notatkach: ,,Zdarzenia w O$wigcimiu, w getcie
warszawskim, Buchenwaldzie bez watpienia nie poddawaty si¢ opisowi w formie literackiej. Literatura nie byta na nie
przygotowana i nie stworzyta odpowiednich §rodkow”".

Pisarzami, ktorzy w Polsce i Czechach poddawali si¢ holocaustowemu decorum, sami je w duzej mierze
wspoltworzac, byli wybitni poeci Tadeusz Rozewicz (ur. 1921) i Jiti Kolat (1914-2002).

Roézewicz dos$¢ pozno, bo w moéwigcym o Pablu Picassie wierszu Widzialem cudowne monstrum, datowanym

,»,1974”, a wydanym po raz pierwszy w tomie Poezje zebrane (1976), nazywa postawione przed sobg zadanie:

On brzemienny
nekropol sztuki

réza wiatrow

rodzi ztote dukaty
u$miecha si¢ do mnie
ironicznie i ginie

za rogiem ulicy w kosmosie

a ja mtodszy od siebie

o dwadziescia siedem lat
ide

na ulicg Krupnicza

po drodze kupuje
herbate cukier

bultki 1 serdelki

w domu czeka na mnie
zadanie:

Stworzy¢ poezje po O$wigcimiu',

12 Berel Lang, Przedstawianie zla: etyczna tresé a literacka forma, przel. Anna Zigbinska-Witek. ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-
2,s.24.

' Bertolt Brecht, Schriften zur Politik u. Geselschaft, 1968, t. 1I, s. 204. Cyt. za: Tadeusz Drewnowski, Walka o oddech.
O pisarstwie Tadeusza Rozewicza, Warszawa 1990, s. 72.

14 Tadeusz Rozewicz, Widzialem cudowne monstrum, w: Poezja, t. 11, Krakow 1988.
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Tworzenie poezji po Auschwitz zdaje si¢ zaktada¢ daleko idaca asceze $rodkéw artystycznych, wrecz
antypoetyckos¢ i antyestetyzm. Tadeusz Drewnowski tak charakteryzuje postawe poety: ,,Po wojnie Rézewicz zaczat do
poezji, do sztuki odnosi¢ si¢ w sposob ambiwalentny. Z jednej strony pozostat po staremu gtodomorem, nienasyconym
entuzjasta sztuki, czul si¢ jej adeptem, moze pomazancem, a w kazdym razie byt jej bez pamigci oddanym
czeladnikiem. Z drugiej - nie mogac jej wylaczy¢é z powszechnej katastrofy — poczat ja traktowac z coraz wigksza
nieufno$cia. W jego przeswiadczeniu zrdédia sztuki sa podejrzane: w czasach pogardy slowa zostalty naduzyte
i zdewaluowane (...). Ale to nie wszystko. Réwniez wielka, pigkna i nieposzlakowana tradycja sztuki europejskiej miala
swoj udzial w katastrofie. W $wietle tego, co si¢ wydarzylo, okazata si¢ picknym kltamstwem. Ludzita i uwodzita swym
picknem. Zwlaszcza pickno bylo zwodniczym elementem sztuki, umozliwiajagcym i ulatwiajagcym jej oszustwa”'s.
Od pigkna nalezato wigc odej$¢. Ku rzeczywistosci, szarosci, powszednio$ci, nieobrobionemu tworzywu, rozumianym
jako prawda. U Rozewicza dokonuje si¢ to juz na ptaszczyznie jezyka. Henryk Vogler, charakteryzujac tworczo$¢ poety,
podkresla ,,stosowanie w szerokim zakresie jezyka kolokwialnego, budowanie wiersza, a takze prozy poetyckiej nie
tylko ze st 6 w najbardziej szarych, obiegowych, spospolitowanych, ale rowniez z tego samego rodzaju ry t m u,

sktadni, intonacji”'®>. Warto tez zauwazy¢ kolazowo$¢ niektorych utwordw pisarza, ktora Voglerowi kojarzy si¢ ze

$mietnikiem, ,,na ktory rzucone zostaty rozmaite ochtapy i odtamki”"”

(Adorno).

. Przypomina si¢ nazwanie kultury $mietniskiem

Kolazowo$¢ to jeden z istotnych elementéw spokrewniajgcych tworczo$¢ Roézewicza i Jitiego Kolafa'®,
ale jeszcze wazniejsze wydaje si¢ silnie eksponowane miejsce etyki w dziele obydwu poetow.

Dla czeskiego tworcy jednym z kluczowych dla jego rozwoju artystycznego przezy¢ byla wizyta w muzeum
w obozie o§wiecimskim. “Byl to dla mnie — pisze - jeden z najwickszych wstrzaséw, jakie przezytem: wielkie oszklone
pomieszczenia pelne wlosow, butdw, walizek, ubran, protez, naczyn, okularéw, dziecinnych zabawek itd. Wszystko
to naznaczone straszliwym losem, naznaczone czyms, do czego sztuka nie dorosta i chyba nigdy nie dorosnie. Tutaj
osiggnal szczyt moj sceptycyzm w stosunku do wszystkiego, co wykorzystywalo i wykorzystuje sztuczny szok,
w stosunku do wszystkiego, co kiedykolwiek chcialo i chce epatowaé, drazni¢, prowokowaé, w stosunku
do jakiegokolwiek ekshibicjonizmu”'®. Sztuka wiec, jego zdaniem, nie dojrzata do tematu obozéw koncentracyjnych,
tematu ludobdjstwa. To przekonanie znalazto wyraz w sposobie, w jaki Kolat probowat podejmowaé 6w temat w swej
tworczosci. A probowat tego przede wszystkim w tomie Cernd Ilyra (Czarna lira)®®. W nocie dotaczonej
do Vrszovickiego Ezopa poeta pisze, ze Czarna lira “miata by¢ historig ludzkiej podtosci, zakonczong §wiadectwem
z obozdéw koncentracyjnych. Poczatkowo probowatem wciagnaé te wypowiedzi w mgle literatury, ale szybko

zrozumialem bezsensowno$¢ tych swoich poczynan i zdecydowalem si¢ pozostawié¢ tekstom ich autentycznos¢. Dlatego

'S T. Drewnowski, op. cit., s. 87.

16 Henryk Vogler, Tadeusz Rozewicz, Warszawa 1972, s. 134.

17 Ibidem, s. 43. Na temat kolazowosci w dziele Rozewicza por. tez: Maria Piwifiska, Rézewicz albo technika collage u. “Dialog”
1963, nr 9; Henryk Pustkowski, “Gramatyka poezji”?, Warszawa 1974, s. 146-147; Birgitte Schultze, Typy montazu w Kartotece
Tadeusza Rozewicza, przet. Krzysztof Jastal, w: Perspektywy polonistyczne i komparatystyczne, red. Maltgorzata Sugiera, Krakoéw
1999.

'8 Na pokrewienstwo niektérych aspektow poezji Kolata i tworczosci Rozewicza zwraca uwage Jozef Zarek: Mit w miejsce utopii.
Z diagnoz czeskiej Grupy 42, w: Utopia w jezykach, literaturach i kulturach Stowian, t. 3: Z zagadnien struktury artystycznej
i Swiadomosci kulturowej, red. Bozena Tokarz, Katowice 1997, s. 62.

"% Jiti Kolé¥, Snad nic, snad néco. “Literdrni noviny” 1965, vol. XIV, nr 36, s. 6.

2% Tom ten nie zostat po jego napisaniu opublikowany; jego cze$¢ znalazta sic w wyborze z kilku zbioréw, wowczas istniejacych
jedynie w maszynopisie, Visovicky Ezop (Vrszovicki Ezop, 1966); cato§¢ ukazata si¢ dopiero w Dziefach pisarza: J. Kolat, Dilo, red.
Vladimir Karfik, t. III, Praha 1993.
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tez nazwalem te wiersze »poezja autentyczng« (autentickd poezie)’™'. To pozostawienie tekstom ich autentyczno$ci
oznacza zacytowanie stow cudzych. Bo w Czarnej lirze poeta poshuguje si¢ tekstami innych, tekstami prozatorskimi,
on sam jedynie je wybiera i rozbija na wersy (w spisie treSci podane sa nazwiska ich autorow). Rezygnuje nawet
z napi¢cia mi¢dzy intonacja wierszowa i zdaniowa, dzielac wypowiedZ na wersy zgodnie z tg ostatnig, a wigc silnie
swoj wiersz prozaizujgc. Gest wyboru jest oczywiscie swego rodzaju zabraniem glosu, zestawieniem swojego glosu
z cudzymi, wejsciem z nimi w dialog, ale 6w glos wlasny jest maksymalnie wyciszony i dyskretny.

W poemacie Skutecnd uddlost (Rod Genoruv) (Historia prawdziwa [Rod Genora]) z powstatej w 1950 r.
prozatorsko-poetyckiej ksiazki Kolata Prométheova jatra (Wqtroba Prometeusza, wyd. emigracyjne 1985, naktad wyd.
czechostowackiego w 1970 zniszczony) dokonuje si¢ w pewnym sensie naruszenie ,,nakazu” antyestetyzmu, sttumienia
literackosci, jako ze utwor ten jest $miatym eksperymentem artystycznym i jako taki eksperyment jest przez autora
projektowany. Jego druga cze$¢ tworzy wprawdzie dziewigédziesigt kilka wersdw bezposrednio zaleznych
od pochodzacego z Medalionow opowiadania Zofii Natkowskiej Przy torze kolejowym, tekstu beletrystycznego,
bliskiego jednak zapisowi dokumentalnemu (Kolaf eliminuje wiele wyrazow i czasami odrobing zmienia zdania
polskiej pisarki, zasadniczo wszakze po prostu rozbija jej proz¢ na wersy), ale czgs¢ trzecia miesza fragmenty obu
poprzednich (pierwsza to tekst fikcyjny, stylizowany na wypowiedz ustng). U genezy Historii prawdziwej lezy bowiem
pewien pomyst formalny, idea formy, ktora autor, urodzony awangardysta (przypomnijmy sygnalizowang przez Lis¢
Saltzman opozycj¢ awangarda — kicz), w postowiu do utworu nazywa “samopoematem” (samobdser1)*. Chodzito o to,
by jeden wiersz (czy poemat) “wkonstruowac” (okreslenie Kolara) do drugiego. Jest to jakby literacka wersja
plastycznej formy prolazu (kolaze ztozone z dwdch obrazéw, w miejsce wyciete w jednym wstawia si¢ drugi), ktora
czeski tworca stosowaé bedzie pédzniej”. Napiecie miedzy tekstami o charakterze bliskim dokumentu oraz
eksperymentem artystycznych zachodzi réwniez w dramacie Kolata Mor v Athénach (Mor w Atenach, powst. 1961,
wyd. 1965). Dramat ten pod pewnym wzglgedem jest bardzo bliski Czarnej lirze, wtaczone sa bowiem do niego rozmaite
teksty mowiace o ludzkim nieszczesciu i ludzkiej podlosci (w formie cytatu lub parafrazy), migdzy innymi §wiadectwa
okrucienstw II wojny §wiatowej. Takze w dramacie Chléb nas vezdejsi (Chleb nasz powszedni, powst. 1959, w przek.
niemieckim wyd. w 1966, oryginat 1991) posta¢ nazwana Losem wypowiada tekst w istocie dokumentalny, wyjatkowo
mocno przy tym zwracajgcy na siebie uwage, bo drastyczny: mowigcy o produkcji mydta z ludzkiego thuszczu?.
Na temat ten mogly czeskiego pisarza naprowadzi¢ Medaliony Natkowskiej, ktorych pierwsze opowiadanie nosi tytut
Profesor Spanner; porownanie odpowiednich partii Chleba naszego powszedniego i utworu polskiej pisarki®® dowodzi,
ze Kolar i Natkowska odwolujg si¢ do tego samego zeznania pracownika instytutu Spannera, preparatora trupow.
Oba dramaty Kolafa to eksperymenty z forma kolazu dramatycznego. Autor nie widzi jednak Zadnej sprzeczno$ci
migdzy swym formalnym eskperymentem a wymaganiem prawdy, wrgcz przeciwnie, twierdzi, ze tylko kolaz mogt

przepedzié¢ ze sceny bajke”*. Chodzi mu wigc o usunigcie fatszu. Chodzi tez o przedstawienie rozpadu $wiata, jego

21 J. Kola¥, Dovétek autora, w: Dilo, t. 1II, s. 245. W wyborze z 1966 roku, w ktérym z powodu braku miejsca autor musiat
zrezygnowac z czgsci tekstow-$wiadectw ludzkiego zta w réznych epokach, ograniczyt si¢ do wierszy traktujacych o okupacji
hitlerowskiej, co dobitnie $wiadczy o tym, Ze one wlasnie byty dla niego najwazniejsze.

2 J. Kolat, Dilo, t. IX, red. V. Karfik, Praha-Litomysl 2000, s. 33.

3 Szerzej o eksperymentalnej Historii prawdziwej pisze w innych tekstach: L. Engelking, Tekst cudzy, tekst wtasny. “Czas Kultury”
1999, nr 2; idem, Text jiného a text viastni (Texty v dile Jifiho Koldre), w: Ceskd literatura na konci tisicileti. P¥ispévky z 2.
kongresu svétové bohemistiky (Praha 3.-8. ¢ervence 2000), t. II, Praha 2001; idem, Codziennos¢ i mit. Poetyka, programy i historia
Grupy 42 w kontekstach dwudziestowiecznej awangardy i postawangardy, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2005.

# J. Koléat, Chleb nds vezdejsi, w: Dilo, red. V. Karfik, t. V, Praha-Litomysl 2000, s. 36-38.

% Zob. Zofia Nalkowska, Pisma wybrane, wyboru dokonat Wilhelm Mach, t. 2, Warszawa 1982, s. 401-402.

26 7. Kolat, Odpovédi, (w:) Dilo, t. TV, red. Vladimir Karfik, Praha 1995, s. 295.
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destrukcji. Jak zauwaza Vladimir Karfik: “Destrukcji $wiata odpowiada rozbicie tradycyjnej formy dramatycznej”?.

Mimo programowo antyliterackiej postawy obu poetdéw, ich utwory wchodza jednak w sfere literatury.
Jak zauwaza Aleksandra Ubertowska, wyprowadzone z przestanek etycznych praktyki poetyckie w wierszach
ze wczesnych tomow Rozewicza, np. w Warkoczyku 1 Rzezi chlopcow (oba z tomu Pigé poematow, 1950), jak sig
okazuje ,,nie sg wolne od dwuznacznego wplatania w czystg «gre znaczacegoy». Figura $ladu ($ladu dziecigeych stop,
obrazu wlosow zamordowanych kobiet), etyczna w swojej istocie, jest wszak réwniez pomystowa synekdocha,
efektownym konceptem, uzytym dla uzyskania «mocnego» efektu artystycznego. Niewatpliwie wytwarza si¢ tu pewna
,hadwyzka tropologiczna”, tak jakby jezyk sam, wbrew intencjom autora, cigzyt ku figuratywno$ci”?.

Kolat, zwlaszcza w Czarnej lirze, chce unikna¢ ,,mgty literatury”, ale nie jest to do konca mozliwe. Nie da si¢
zapomnie¢ o ramie pragmatycznej tekstu, nakazujacej czytelnikowi przyjecie okreslonych regut odbioru i interpretacji.
Tekst drukowany jako wiersz i bedacy czgscia tomu wierszy odbierany jest jako wiersz i trudno zeby byt odbierany
inaczej. Mimo silnej prozaizacji, tekstow ,,przepisanych” przez Kolafa nie sposob traktowaé jako prozy, tym bardziej
prozy dokumentalnej czy historycznej. Rozbijajac nieliterackie teksty na wersy autor Czarnej liry wprowadza
je w obreb literatury, gdyz wprowadza je w obrgb wiersza, formy wierszowej. Czyni z nich wiersze, wlasne wiersze.
Skoro pojawia si¢ wers, pojawia si¢ tez metrum, pojawiajg si¢ — wedle okre§lenia Jurija Tynianowa — “minimalne
warunki rytmu”. Jak pisze rosyjski badacz: “Minimalne warunki rytmu sprowadzajg si¢ do tego, ze czynniki, ktorych
wzajemne oddzialywanie tworzy go, moga by¢ dane nie w postaci systemu, lecz w postaci zn ak 6 w systemu. Rytm
zatem moze by¢ dany w postaci znaku rytmu, ktéry réwnocze$nie jest i znakiem metrum, koniecznego czynnika rytmu
jako dynamicznego grupowania materiatu. (...) Podstawa metrum tkwi nie tyle w obecnos$ci systemu, ile w obecnosci
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jego zasady Zasada jest u Kolafa obecna. Wreszcie przytoczmy wypowiedz Jurija Lotmana: “juz samo
wprowadzenie stowa do tekstu wierszowanego radykalnie zmienia natur¢ owego stowa: ze stowa jezyka staje si¢ ono
odtworzeniem stowa jezyka i ma do niego taki sam stosunek jak obraz rzeczywistosci w malarstwie do odtwarzanego
zycia. Staje sifonoznakowym modelem modelu znakowego. Pod wzgledem nasycenia
semantycznego zdecydowanie r6zni si¢ ono od stow jezyka nieartystycznego”*’. Skoro jeste$my na terenie literatury,
ucieczka przed literatura nie moze si¢ udaé. Jak powiada mtody czeski literaturoznawca i zarazem pisarz, ,,Kolat byt
wprawdzie §wiadom tego, ze literatura znajduje si¢ w zaklgtym krggu samej siebie i nie ma mozliwosci rzeczywistego
wypowiadania si¢ o czymkolwiek innym, ale nie chciat tego faktu zaaprobowaé i toczyt z nim walke. Stad jego
wysitki, by nada¢ wierszom autentyzm za pomoca surowych, prawdziwych wypowiedzi z obozdéw koncentracyjnych
itd. (...) Okazalo si¢ jednak, ze ksztalt literacki zawsze ten autentyzm wymazuje. Dzieto Kolafa jest niesamowita,

wzorows, ale mimo to na calej linii przegrang walkg o wiersz, ktoremu mozna by wierzy¢”?!

. Autor Czarnej liry chyba
zdawal sobie z tego sprawe, po pewnym czasie bowiem porzucil stowo. Chcac pozosta¢ poeta, ale nie ufajac jezykowi,
staral si¢ tworzy¢ poezj¢ z autentycznych przedmiotéw, kierujac si¢ w ten sposob ku dziedzinom uwazanym raczej

za domene sztuk plastycznych (kolaz, asamblaz). Czy jednak odrzucenie jezyka cokolwiek zmienia? Przedmiot

V. Karfik, Jifi Kolar, Praha 1994, s. 70.

28 Aleksandra Ubertowska, Przepisywanie Zaglady. Shoah w péznych poematach Tadeusza Rézewicza. ,Pamietnik Literacki” 2004,
XCV,z.2,s.61.

? Jurij N. Tynianow, Zagadnienie jezyka wierszy, przet. Franciszek Siedlecki, Zygmunt Saloni., w: Rosyjska szkota stylistyki, wybor
tekstow i opracowanie Maria Renata Mayenowa, Z. Saloni, Warszawa 1970, s. 91, podkr. autora cytatu.

3 Jurij Lotman, Struktura chudozestwiennogo tieksta, Moskwa 1970, s. 177, podkr. autora cytatu.

3' Jaromir F. Typlt, Genius ¢ili Grafoman. Teze predndsky o soucasné nezavedené literatuie (Olomouc, 18. dubna 1996).
“Scriptum” 1996, nr 21, s. 102.
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przeniesiony do dziela sztuki staje si¢ odtworzeniem przedmiotu, modelem przedmiotu.

Tworcy tworzacy w pierwszych dziesigcioleciach po wojnie decorum sztuki o Holokauscie, starali si¢
ze wszystkich sit o dyskrecje, wysunigcie na pierwszy plan roli §wiadectwa, wyciszenie sfery estetycznej. Popisy formy,
efektowne koncepty, nie moéwiac juz o grze, zabawie czy Smiechu, byly calkiem nie na miejscu. Dla pokolenia
wchodzgcego na artystyczng areng w latach osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych minionego stulecia, pokolenia
wnukow ofiar i obserwatoréw Zagtady, sprawa wygladala juz jednak inaczej. Zreszta niektorzy jego przedstawiciele
nastawieni byli na manifestacyjne naruszanie tabu, graniczace z profanacja. Laleczki, z ktéorymi zetkneliSmy sie
w wierszu Buriana, pojawiaja si¢ tez w dzietach kilku podejmujacych temat Holokaustu plastykéw, przede wszystkim
u Polaka Zbigniewa Libery (ur. 1959) - w pracy LEGO. Oboz koncentracyjny (1996). Sa to laleczki katow i ofiar,
wiezniow 1 straznikéw niemieckiego lagru, a cate dzielo to zestaw klockéw lego do budowania obozu $mierci. Jest to
niewatpliwie ogromnie kontrowersyjny artefakt. Jak pisze Ernst van Alphen, ,.kiedy w Brukseli w 1997 roku Libera
pokazal i omowil swoja prace na konferencji dotyczacej sztuki wspodlczesnej i Holokaustu zorganizowanej przez
Fundacj¢ Auschwitz, wielu odbiorcow bylo zdegustowanych. Ocaleni znajdujacy si¢ wsrod publicznosci byli tak
poruszeni, ze musieli opusci¢ sale. Podczas konferencji nie przestawano dyskutowaé nad kontrowersyjnym charakterem
pracy Libery”*. Oficjalnie zaprotestowata firma Lego. Jak wspomina artysta, wynajeci przez nig prawnicy usitowali
naktoni¢ go do podpisania o$wiadczenia, w ktérym zobowigzywalby si¢ nigdy wigcej nie wystawiaé tej pracy.
Poniewaz odmowit, wytoczono mu sprawe¢ cywilng w polskim sadzie. Po wystawie w Kopenhadze spor przeniost sie
na teren Danii, ale pod naporem opinii publicznej firma zrezygnowata z procesu®. Kiedy Liberze zaproponowano
udziat w biennale w Wenecji, kurator polskiego pawilonu o$wiadczyt, ze nie moze wzia¢ odpowiedzialnosci
za pokazanie Lego, wobec czego artysta si¢ wycofal. Jak wida¢, dzieto budzito niemate opory. Nic dziwnego, sztuka,
oparcie si¢ na wyobrazni (zamiast na dokumencie) — juz to wydaje si¢ w odniesieniu do tematu Zaglady troche
niestosowne. ,,Sprzeciw wobec artystycznej reprezentacji Holokaustu — pisze van Alphen — jest znacznie silniejszy
w przypadku toy art (sztuki zabawek). Oczywiscie, jesli sztuka nie jest wystarczajaco «powazna» w odniesieniu
do historycznej rekonstrukcji, jest jasne, ze w hierarchii tego, co jest wytworem wyobrazni, zabawki zajmuja najnizsza
i najmniej powazna pozycj¢. Moga one by¢ bowiem widziane jako podwojnie wyobrazeniowe — jako przedmioty
do zabawy i do odgrywania, jako zabawki i jako sztuka™**. Lego Libery oraz inne prace o Szoa wydobywajgce aspekt
zabawy (np. Mein Kampf [1994-96] Davida Levinthala, Twoja ksigzeczka do kolorowania [1996] Rama Katzira)
sa pewnym skandalem, ale niekoniecznie skandalem dla skandalu. Van Alphen trafnie wskazuje wrecz na pozytywna
role edukacyjng tego typu dziet. Tradycyjne, oficjalne nauczanie o Holokauscie owocuje znudzeniem, przesytem,
a nawet swoistym ,,zatruciem”. Mowi o tym sam Libera: ,,niektdrzy nazywaja moja sztuke «toksyczna». Rzeczywiscie

jest ona toksyczna. Ale dlaczego. Poniewaz jestem zatruty, jestem tym zatruty. I to wszystko”*

. Sztuka moéwiagca
0 Zagladzie za pomoca zabawek gwalci edukacyjne zakazy i przykazania. Jak powiada holenderski badacz, ,,prace te
$wiadomie ignoruja powage zwigzang z odnoszeniem si¢ do Holokaustu jako do «podniostego czy uswicconegoy.
Zamiast tego sprawiaja, ze wyobrazamy sobie (i odczuwamy) przyjemnos¢, jaka daja zabawki. Zabawki kojarzone sa

z przyjemnymi czynnos$ciami: identyfikacja, podawaniem si¢ za kogo$, graniem roli. Stoja one w opozycji

32 Ernst van Alphen, Zabawa w Holokaust, przet. K. Bojarska. ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 223.

33 Sztuka legalizowania buntu. Zbigniew Libera w rozmowie z Bozena Czubak. ,,Magazyn Sztuki” 1997, nr 15.

3% E. van Alphen, op. cit., s. 224.

3% Wypowiedz Zbigniewa Libery w ,,Bulletin Trimestriel de la Fondation Auschwitz”, 1998, nr 60 (numer specjalny), s. 226. Cyt. za:
E. van Alphen, op. cit., s. 226.
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do tradycyjnego nauczania”

. W dziele Libery dokonuje si¢ skandaliczna identyfikacja z oprawca, a nie ofiara.
W konicu Lego proponuje odbiorcy zbudowanie wlasnego obozu koncentracyjnego. ,,To, ze kto$ jest ofiarg — powiada
van Alphen - nie pozwala mu na kontrolowanie przysztosci. Zach¢canie do czgsciowej i czasowej identyfikacji
z oprawcami pozwala za$ zdaé sobie sprawe, z jaka tatwoscig mozna staé sic wspotwinnym”?’. OczywiScie adresatem
dzieta nie jest naturalny uzytkownik zabawek, dziecko. Libera nie daje nam zabawki, tylko model zabawki, ktory
pozwala odegra¢ Zagladg. ,,Dystans pomiedzy grajacymi/bawigcymi si¢ dzie¢mi — pisze van Alphen — i dorostymi,
wyobrazajacymi sobie siebie jako te dzieci, dodaje jeszcze jeden poziom identyfikacji, w ktorym dorosli zachowuja si¢
jak dzieci — czy raczej odgrywaja ich rolg. Doktadna analiza sztuki pokazuje, ze wchodzi tu w gre przesunigcie w trybie
semiotycznym. Holokaust jest przedstawiany nie w trybie narracyjnym, ale dramatycznym. (...) Ten dramatyczny aspekt
prac-zabawek jest wazny zaré6wno dla edukacji, jak i dla pamieci o Holokaus$cie. Dlatego, ze réznica migdzy narracja
a dramatem jest szczegélnie istotna dla zrozumienia — jest warunkiem wyleczenia — traumy. Dramat jest bardzo
szczegblng formg kulturows, fundamentalnie r6zng w ksztalcie i efekcie od narracji”**. Odbiorca wchodzi ,,w relacje,
ktora jest raczej wzruszeniowa i emocjonalna niz rozumowa”?’.

Dodajmy, ze LEGO. Oboz koncentracyjny Libery moze sktania¢ do rozmaitych interpretacji. Na przyktad
mozna w nim widzie¢ wypowiedz o banalizacji zta i zdolnosci kultury do jego normalizacji*®. Albo o okrucienstwie
dziecka, a wigc wyraz zaprzeczajacego Rousseau przekonania o zhu tkwigcym w naturze ludzkiej, o fundamentalnym
zhu czlowieka. Mozna tez wskaza¢ przede wszystkim na fakt, ze zabawka jest na sprzedaz, ze ma przynie$¢ zysk
wytworey i zobaczy¢ w pracy polskiego artysty potepienie interesu robionego na Zagladzie (pamigtajmy przy tym,
ze 1 sztuka jest sprzedawana).

W péznym poemacie Tadeusza Roézewicza recycling powraca temat Holokaustu (pierwszoplanowy tez
w wydanym nieco wczesniej Nozyku profesora), pojawia si¢ w nim nawet samo to stowo, i to wielokrotnie,
np.: ,,a moze / Holocaustu nie bylo // coraz czesciej czyta si¢ o tym / w postnazistowskich niemieckich gazetach /
w gazetach amerykanskich / w polskojezycznych gazetach «narodowych» / czyta si¢ przedruki z obcojezycznych /
gazet ze Holocaustu nie byto™'; ,ale Holocaustu przeciez nie byto”*; ,dyrektor SKZ Elan Steinberg / utrzymuje
ze wérdd sztab ztota / monetarnego znajduja si¢ sztaby / przetopione z bizuterii monet / a nawet ztotych z¢bow ofiar
Holocaustu™”. Padajg tez nazwy: O$wiecim, Majdanek, Treblinka. Rozewicz nie obawia si¢ tu juz jednak chwytow
artystycznych, efektownie rozgrywa w drugiej czg¢sci poematu motyw zlota (cze$é ta nosi zreszta tytul Zioto),
w dodatku za pomocg cytatu z Metamorfoz Owidiusza (,,Aurea prima sata est aetas”) umiejetnie i ironicznie powigzany
z mitem zlotego wieku. Niemniej forma staje si¢, zgodnie z zawartg w utworze refleksjg metatekstowa, amorficzna:

2944

,»wiersz si¢ wydtuza rozpada”*. Ale tylko forma dlugiego wiersza jest tu, zdaniem autora, adekwatna. W postscriptum

do Zlota czytamy: ,,jaki to dtugi wiersz! I tak si¢ / dtuzy dluzy czy to «mistrza» nie nudzi / czy nie mozna tego zmiesci¢

/ w japonskim haiku? Nie mozna”™*,

38 E. van Alphen, op. cit., s. 229.

*7 Tbidem, s. 234-235.

* Ibidem, s. 238-239.

* Tbidem, s. 240.

0 Por. uwagi Bozeny Czubak w prowadzonym przez nig wywiadzie Sztuka legalizowania buntu.
41 T. Rozewicz, recycling, w: zawsze fragment. recycling, Wroclaw 1999, s. 99-100.

* Ibidem, s. 101.

“ Ibidem.

* Ibidem, s. 100.

* Ibidem, s. 105.
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Zloto moéwi o czerpaniu zyskow z Holokaustu. Pozydowskie ztoto, ktére ,,zawiera w sobie zlote zgby / ztote
koronki ztote pierScienie / z diamentowymi oczami / oprawki do okularéw wtosy / wieczne pidra oddechy”* / zalega
sejfy bankow wielu krajow, ,.kasy pancerne / sa zamkniete jak komory gazowe”*’. Bezwzgledna zadza zysku tgczy
Zloto z trzecig czg$cig poematu, Migsem, mowigcym o chorobie szalonych krow, i z postscriptum do catoéci utworu,
gdzie czytany: ,Przestgpcza nie-moralno$¢ nauki miesza si¢ polityka, ekonomig i gietldg. Krag si¢ zamyka...
Ani «sumieniey», ani zdrowy rozum nie daja zadnej gwarancji, ze ludzie nie beda fabrykowac¢ tasmowo ciat ludzkich
i form zwierzgecych pozbawionych tzw. duszy. Wszystko miesci si¢ w ludzkim moézgu: priony i kwanty, bogowie
i demony... Pytanie filozoféw i «zwyktych ludzi» — unde malum?, skad bierze si¢ zlo? — znajduje odpowiedz moze
bardzo pesymistyczng i dla cztowieka nieprzyjemna”*. Ta odpowiedz pada w wierszu Unde malum?, bedagcym swego

rodzaju epilogiem poematu:

z cztowieka
zawsze z cztowieka

i tylko z cztowieka®.

Temat zyskow czerpanych z Holokaustu, a te z pewnoscig moglyby si¢ znalez¢é w kolarowskiej historii ludzkiej
podiosci, jest jedynym wspdlnym mianownikiem dziet Buriana, Libery i péznego Rdzewicza, choé¢ jedynie u tego

ostatniego temat 6w wysuwa si¢ na pierwsze miejsce.
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