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Od ttumacza

Wobec postepéw wiedzy o Liturgii izraelskiej, niniejszy tekst zachowuje jedynie swe znaczenie historyczne, to znaczy
odpowiadajace wiedzy w tej epoce, w ktorej zostal napisany. Encyklopedia Muzyczna, w ktorej zostat wydany, sygnowana
przez A. Lavignaca i L. de la Laurencie, pozostaje niezmiennie uznanym, monumentalnym dzielem muzykologicznym swego
okresu. W przektadzie zostata zachowana francuska ortografia wielu terminéw czy to muzycznych czy judaistycznych.
Stowa hebrajskie zostaty pozostawione w ortografii francuskiego tekstu. Przektady polskie z Biblii sa podane za Biblia to jest
Pismem Swictym Starego i Nowego Testamentu, Nowy przektad z jezykow hebrajskiego i greckiego, opracowany przez
Komisje przektadu Pisma Swigtego, Warszawa 1984, Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne. Wszystkie nawiasy
graniaste typu [...] zostaty wstawione przez thumacza.
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[s. 2288]
NABOZENSTWA

Celebrowanie nabozenstw przyjeto szybko u Izraelitow charakter muzyczny. A te modlitwy dzielg si¢ na dwie
glowne czesci: na instrukcje i na modlitwe. Instrukcja sklada si¢ z jednej strony z recytacji Schema
(Deuteronomium VI, 4, 9; XI, 13, 21; Numeri XV, 37-41), ktorego pierwszy werset przedstawia afirmacje
monoteizmu i ktory recytuje si¢ rano i wieczorem, a z drugiej strony z lektury Prawa, ktora ma miejsce w dniu
Szabat, w dniach $wiatecznych i w Penitencji. Modlitwa za$ sklada si¢ esencjonalnie z pewnej iloSci
btogostawienstw, ktore okre§la si¢ nazwa Amidah (modlitwa recytowana na stojaco). Te benedykcje
sg recytowane w trzech nabozenstwach w dniach powszednich, w czterech w Szabat i w dniach $wigtecznych
oraz w pieciu w dniu Wielkiego Przebaczenia. Nabozenstwa tygodniowe majg miejsce przedpotudniem,
popotudniu i wieczorem; dwa ostatnie sa niemal zawsze potgczone ze sobg. i w §wigteczne zostaje odprawione
nabozenstwo dodane, ktére nastepuje po porannym i ktére odpowiada ofierze dodanej, sktadanej ongi$
w Swigtyni Jerozolimskiej. W dniu Wielkiego Przebaczenia po nabozefstwie popotudniowym mamy
nabozenstwo zamknigcia. Za§ nabozenstwem wieczornym rozpoczynaja si¢ uroczystosci izraelickie, jako
ze w kalendarzu zydowskim dzien rozpoczyna si¢ wieczorem. W dalszej epoce odczytanie Schema bylo
poprzedzane przez blogostawienstwa, czy nastgpowaly rowniez po nim; podzniej do poczatku nabozenstwa
dotaczano pewna ilo$¢ psalmow. Poza tym, od niepamigtnych czaséw ustalil si¢ zwyczaj recytowania psalmow
od 113 do 118, poswicconych chwale Boga, a ktorych zespo6t nazwany zostat Hallel. Wreszcie w $redniowieczu
wstawiano do liturgii poezje nazwane Pyoutim, stosowne i do dnia $§wigtecznego i do poczucia skruchy.

Glowna lektura Prawa ma miejsce w sobote i w dni $wigteczne migdzy nabozenstwem porannym
i nabozenstwem dodanym. Obejmuje ona pewien fragment Pigcioksiegu, po ktérym nastgpuje rozdziat
Prorokéw. Poza tym na §wigto Estery czyta si¢ ksiege Biblii, ktora opowiada jej histori¢, za§ w nabozenstwie
wieczornym na rocznicg zburzenia Swiatyni w Jerozolimie, recytuje si¢ lamentacje Jeremiasza.

Nabozefstwa maja oczywiscie wigksze znaczenie w dniach Szabatu i w dniach $wigtecznych, niz te
w dniach zwyczajnych. Na $wieta skladaja sie:
1) Trzy $wigta uroczyste rolnicze, Paques [Pesach], Pentecotes [Swigto Tygodni] i Cabanes [Swigto Namiotow],
do ktorych Biblia dolaczyta wspomnienia historyczne. Na Paques [Pesach] celebrowane jest Wyjscie z Egiptu,
na Pentecétes [Swieto Tygodni] objawienie na Synaju, za$ na Cabanes_opieka Boga nad Izraelitami na pustyni.
2) Dwa wielkie §wigta Poczatku Roku i Wielkiego Przebtagania, z ktorych pierwsze rozpoczyna, a drugie
konczy okres dni pokuty.
Ustanowiono poza tym nabozenstwa specjalne, przypominajace zwycigstwo Machabeuszy nad Antiochem
Epifanesem, oswobodzenie Izraclitow za sprawg Estery w czasach krola Persow Achaszwerosza i w koncu
zburzenie Swigtyni w Jerozolimie.

Réznica migdzy wspomnianymi nabozenstwami a nabozenstwami tygodniowymi nie polega jedynie
na dodaniu modlitw albo $piewoéw dodanych, ale przede wszystkim na ich szczegdlnej tonalnosci uczuciowej,
czy to w lekturze Prawa czy to w recytacji modlitw.

Podejmujemy rozwazenie probleméw muzycznych, zwigzanych z jednej strony z melopeja lektury

Prawa, z drugiej za$ z tradycjonalnymi melodiami uzywanymi dla modlitw w réznorodnych nabozenstwach.
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AKCENTY TONICZNE

Podczas gdy recytacja modlitw jest na ogét swobodna i toleruje u oficjanta improwizacje, recytacja Pisma
Swictego zostata ustalona w waskich granicach, a melodia zamiast obejmowaé cate frazy stosowana jest do
kazdego slowa z osobna. W epoce drugiej Swiatyni owe reguty byly juz ustanowione i przekazywane oralnie z
pokolenia na pokolenie, lecz nie wyrazone jeszcze za pomocg znakéw, co nastgpilo znacznie pézniej. Kiedy
zaczeto zywi¢ obawy odstgpowania od tradycyjnej recytacji Biblii, postluzono si¢ systemem notacji,
a zastosowane znaki przyjety nazwe akcentow. Wedtug najszerzej przyjetego dzisiaj pogladu aktualny system
akcentuacji przypada na VII wiek i bylby dzietem medrcow nazwanych Masoretami, ktorzy zamieszkiwali
Tyberiade.

Akcenty wskazywaly w zasadzie na sposob dzielenia fraz podczas lektury Biblii. Odpowiadaty zatem
kropkom i przecinkom, lecz inaczej, niz to ma miejsce z naszymi znakami przestankowymi, s3 umieszczane nad
stowami lub pod nimi. Recytacja, przybierajaca coraz to bardziej charakter muzyczny, nadawata znaki nie tylko
stowom, na ktérych nastgpowalo zatrzymanie, lecz réwniez pozostalym slowom. Jedynie krotkie stowa,
polaczone z nastgpujacymi po sobie za pomocg znaku tacznosci, akcentow nie posiadaja. Mamy zatem dwa
rodzaje akcentow: pierwsze, zaznaczajace silniejsza lub mniej silng pauzg¢ i nazwane sa rozlacznymi, oraz
drugie, nie wskazujace na zadne zatrzymanie ruchu i nazwane sa tacznymi.

W Biblii, od pradawnych czasow podzielonej na wersety, najmocniejszym akcentem roztagcznym byt
naturalnie akcent konczacy werset, nazwany Silloug lub Sof pasoug. Z kolei werset ze swej strony jest
podzielony na dwie polowy, a kazda polowa dzieli si¢ na mniejsze czg¢sci, ktore nadal dzielg si¢ na jeszcze
mniejsze. Nazywa si¢ to systemem dychotomii. Akcent dzielacy werset na dwoje nosi nazwe Etnachta. Kiedy
werset jest bardzo dlugi, jego pierwsza czes$¢ zostaje podzielona na dwoje i pierwsza cze$é konczy si¢ znakiem
Segol. Kiedy jest sredniej wielko$ci, nastgpuje podziat pierwszej polowy przez Zakef katon lub gadol; i podobnie
mamy w drugiej cze$ci. Migdzy Zakef 1 Etnachta lub Sof pasoug podzial nastgpuje za pomoca Tipcha. Mniejszy
podzial zostaje zaznaczony przez Rebia; jeszcze mniejszy przez Zarka, Paschta (zmieniony niekiedy na Yetib
lub Tebir). Najmniejsze pauzy sa zaznaczone przez Guereisch, ktore moze by¢ zastapione przez Guereschayim,
Telischa guedola lub Paser. Akcenty taczne to Mounach, Kadma, Manpach, Meircha, Darga, Telischa
guetanna; sa $piewane w roznych manierach, zaleznie od akcentow stow, ktore po nich nastgpujg. Stowo
»akcent” pochodzi stad, ze wickszo§¢ znakow zostaje umieszczona nad lub pod sylabg akcentowang czyli
toniczng stowa, czy to ostatnig czy przedostatnig.

[Uwaga do znakow: Ksztalty graficzne znakow, podane zostaly w tekscie oryginalnym przy ich nazwach, ale

tatwo mozna je rozpoznac w przytoczonych tekstach muzycznych na stronach s. 2289 — 2295. - Przyp. tumaczal.
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TABELA ZNAKOW
Zarka Kadma Zakef gadel Guereish
o' » l: ('
Segol Manpach Zakef Katon Guerschayim
A — . (¢
Mounach  Manpach Merecha Darga
_J — b 2
Pazér Paschta Etnachta Tebir
( > /-!\ :)
Rebia Yetib Telischa ketana Meircha
e ¢ 4 p)
Tipcfll_a Sof Pasoug  Telischa guedola

| e

Istniejg jednak tez znaki potozone, tak jak to wskazaliSmy, na poczatku lub przy koficu stowa, oraz
znaki §rodkowe, na lewo czy na prawo od kreski przedstawiajacej stowo.

Kazdy akcent, §piewany za pomoca grupy nut mniej lub bardziej licznych, ma swa nut¢ giowna,
to znaczy najdtuzsza, ktora przypada zawsze na sylabe zaakcentowana.

Podamy (1) przyktady akcentow tonicznych w tradycji obowigzujacej w Polnocnej i Wschodniej
Francji, w Anglii, Niemczech i krajach stowianskich (obrzadek niemiecki), wraz z ich interpretacja dla r6znych
$wiat. Przyktady zostaly wybrane z Pigcioksiggu, Ksiggi Estery i Lamentacji Jeremiasza; (2) przyktady
interpretacji akcentéw tonicznych na Potudniu Francji, w Hiszpanii i w Portugalii (obrzadek portugalski); (3)

przyktady z Pigcioksiggu, Prorokow, Ksiggi Estery i Lamentacji Jeremiasza (obrzadek niemiecki).

SPIEWY TRADYCYJNE

Liturgia zydowska stawia nader skomplikowane pytanie, dalekie jeszcze od rozwigzania, a mianowicie na temat
pochodzenia tradycyjnych melodii czy piesni. Melodie zydowskie s3a piesniami jednoglosowymi bez
akompaniamentu. Sg one $piewane albo jedynie przez oficjanta, albo na przemian przez oficjanta i przez
wiernych. Nie s3 zbudowane na jakiejkolwiek ustalonej podstawie metrycznej, za$ ich rytm jest poddany
swobodnej wariacyjnosci.

Z braku dokumentéw, z braku historii sztuki muzycznej u Izraelitoéw, kiedy pragniemy zglebi¢ tajemnice
pochodzenia tych melodii, jeste§my zmuszeni uciec si¢ do hipotez, ktore albo schlebiaja naszej wyobrazni, albo
kiedy odpowiadaja w sposob najbardziej prawdopodobny rzeczywistosci nie sa niczym innym, jak tylko
hipotezami, a to znéw znaczy, ze wcigz ptawimy si¢ w watpliwosciach i w zasadniczej niepewnosci. Wszystkim
dzisiejszym badaniom naukowym, wszystkim probom zydowskich wspoétczesnych uczonych i muzykéw nie

udato si¢ rzuci¢ $wiatta na te sprawg.
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Czy winnis$my poszukiwa¢ zrédet tradycyjnych zydowskich melodii w czasach najbardziej odlegtych historii
»harodu wybranego”? Czy tez przeciwnie, mamy przypisa¢ ich autorstwo calej rzeszy artystow wzglednie
nowych? Czy powstaly te melodie na Wschodzie, a moze po prostu w Srodkowej Europie i w naszych krajach?
Pragniemy ustali¢ tego rodzaju argumenty, porownujac rozne hipotezy wysuwane dotad przez badaczy danego
problemu.

Istnieje tez pewien watek, zwigzany z niemieckim rabinem Jacobem MOELNEM, znanym na og6l jako
MAHARIL, zyjacym przy koncu XIV wieku; mialby on by¢ autorem wigkszosci wspomnianych melodii.
Jestesmy jednak przekonani o nie zasadnosci tego pogladu. Ow rabin ograniczyt si¢ do zafiksowania $piewow
bedacych juz w obiegu i zalecit nie wprowadza¢ do nich Zzadnych zmian. W samej rzeczy oficjanci, nie
dysponujacy na ogoét bardziej rozwini¢ta kultura muzyczna, starali si¢ zawsze, i jakby z niemalg przyjemnoscia,
wynaturza¢ tradycyjne pies$ni, dodajac do nich wariacje i ozdabiajac je czy to wokalizami czy na inne jeszcze
sposoby; a zawsze delektowala si¢ tym zawsze cze$¢ wiernych bardziej wrazliwa na wirtuozeri¢ wokalna, niz na
pigkno $piewow, ktorych wielko$ci nie byta w stanie zrozumie¢. Nalezy zatem zdaé sobie sprawe, ze tradycja, o
ktérej mowa, istniata juz w epoce MAHARILA oraz ze niektore melodie tradycyjne sa o dwa lub trzy stulecia
starsze od wspomnianego rabina, ktory dopiero pozniej powziat ide¢ ich ustalenia.

Lecz oto niektorzy autorzy zdobyli si¢ na jeszcze dawniejsze atrybucje ich pochodzenia. Twierdza, ze zrodia
nalezy szukaé nie tyle w materiatach Wiekow Srednich, lecz raczej w jeszcze dawniejszych $piewach
zydowskich, wykonywanych w $wiatyni Jerozolimskiej. Muzyka cieszyla si¢ w nabozenstwach w Jerozolimie
najwickszym uznaniem. Teksty podajg nam przepisy muzyczne nabozenstwa, a z drugiej strony wiemy, ze
Lewici byli w wielkiej czesci muzykami, i $piewakami 1 instrumentalistami, a wspoétdziatanie glosow i
instrumentéw dodawato samemu nabozenstwu i pigkna i majestatycznosci. Istnieje zatem prawdopodobienstwo,
ze §piewy liturgiczne Swiatyni dotrwaty az do naszych czasow.

Lecz jeden z gléwnych faktow, na ktéry powoluja si¢ ci autorzy, to obecno§¢ akcentéw tonicznych czyli

Neginoth.
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[s. 2289]
W SZCZEGOLNEJ TONALNOSCI WLASCIWEJ DLA

ROZNORODNYCH UROCZYSTOSCI, ZGODNIE Z TRADYCJA W POLNOCNEJ I WSCHODNIEJ
FRANCIJL, W ANGLII, W NIEMCZECH I WE WSZYSTKICH KRAJACH SEOWIANSKICH.

OBRZADEK NIEMIECKI.
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Kadma Manpach Paschta
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Zamiast kadma znalez¢ mozna akcent nazywany Mounach, ktory nalezy $piewaé w sposob nastgpujacy:

Mounach Manpach Paschta
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Mozna réwniez spotka¢ akcent nazwany Yetib, posiadajacy ta sama form¢ co Manpach, lecz ktory pisany jest
po prawe;j stronie stowa, podczas gdy Manpach pada na sylabg toniczng.
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Zakef Katon
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Mounach $piewa si¢ w taki oto sposob, kiedy poprzedza on akcent konczacy pierwsza czesé frazy.
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Telischa V guedoly
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Kadma, ktora przybiera t¢ sama forme¢ co Paschta, zostaje potozona po prawej stronie sylaby tonicznej, podczas
gdy Paschta po lewej stronie stowa.
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Guercish
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W celu uzupehienia frazy muzycznej dodajemy dwa akcenty, uwidocznione jeszcze powyzej, a ktore

odnajdujemy przy koncu wersetow, zob. s. 2294.
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[s. 2294]
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Schalschelett — Akcent uzupelniajacy, ktory pojawil si¢ w Pigcioksiegu jedynie cztery razy [zob. przyktad
muzyczny u dotu strony].

W

Pozostaja jeszcze trzy akcenty, stosowane tak rzadko, ze w zwiazku z nimi nie wytworzyla si¢ jakas
okreslona tradycja.

Sa to Karné parah, & 6 Galgal T 1 Mérecha Kefoulah - Podwojna Mérecha.
/ N\ —
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[s. 2295]

TABELA INTERPRETACJI AKCENTOW TONICZNYCH NA POLUDNIU FRANCJI, W HISZPANII I W
PORTUGALIL. OBRZADEK PORTUGALSKI.
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[s. 2296]
PRZYKLAD LEKTURY PIECIOKSIEGU NA NABOZENSTWIE SOBOTNIM ORAZ TRZECH SWIAT
(Rdz 21, 14-17)
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[s. 2297]

- t€i - schev mi_-ne . gued va-ti . so es_ko-loh

O . ; ; DL el ho.gor min hascho , - ma - yim va-yo - mar

¥

- him el_kol ha . na ar. ba.a scherkou schom,

Przektad: 14 Wstal wiec Abraham wczeénie rano, a wzigwszy chleb i buktak z woda, dat Hagar, wlozyt to wraz z dzieckiem
na jej barki i doprawit ja. A ona poszla i blakala si¢ po pustyni Beer-Szeba. 15 A gdy wyczerpata si¢ woda z buktaku,
porzucita dziecko pod jednym z krzakéow. 16 Potem odszedlszy, usiadta naprzeciw w odleglosci, jak tuk doniesie, mowiac:
Nie chce patrze¢ na $mier¢ dziecka. Siadta wiec naprzeciw i glosno ptakata. 17 I ustyszal Bog glos chtopca, i zawotat aniot
Bozy na Hagar z nieba, i rzekt do niej: Coz ci to, Hagar? Nie bdj si¢, bo Bog ustyszal glos chlopca tam, gdzie jest.

TEN SAM FRAGMENT PIECIOKSIEGU NA NABOZENSTWO SWIETA PENITENCIL
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[s. 2299]
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PRZYKLAD LEKTURY PROROKOW (Iz 40, 1-2).
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Przektad: 1 Pocieszajcie, pocieszajcie mgj lud, mowi wasz Bog!, 2 Moéwcie do serca Jeruzalemu i wolajcie na
nie, ze dopehnila si¢ jego niewola, Ze odpuszczona jest jego wina, bo otrzymato z reki Pana podwdjna karg¢ za
wszystkie swoje grzechy.
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[s. 2300]
PRZYKLAD LEKTURY BIBLII NA SWIETO ESTERY (Est 1, 5-7).
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[s. 2301]
|
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rov ke_zad h_a_mé - lech.

- -

Przektad: 5 A po uptywie tych dni wydat krol dla catego ludu znajdujacego si¢ na zamku w Suzie, od
najwigkszego do najmniejszego, uczt¢ trwajaca siedem dni, na dziedzincu ogrodu patacu krolewskiego. 6 Biale,
karmazynowe i fioletowe Iniane i bawelniane kotary, ujete w srebrne pierScienie zwisaly na bisiorowych
sznurach z alabastrowych kolumn; zlote i srebrne sofy ustawione byly na mozaikowej posadzce alabastru,
biatego marmuru, korali i peret. 7' Napoje tez podawano w zlotych naczyniach, kazde z naczyn za$ byto inne, a
wina z piwnic krolewskich byto pod dostatkiem, jak przystato na kréla.

PRZYKELAD LEKTURY TRENOW JEREMIASZA (Lm 1, 1-2).
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' Werset 7 rozpoczyna sie frazg recytowang w tonalno$ci Lamentacji, poniewaz mowa jest o wazach, ktore
wedtug legendy pochodzity z Jerozolimy. Mamy tu przyktad zmieszania si¢ dwoch réznych stylow, potaczonych
w dos¢ sztuczny sposob
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Przektad: 1 Ach! Jak samotne lezy miasto, niegdy$ tak ludne! Stalo si¢ jak wdowa niegdy$s wielkie wsréd narodow.
Wiadczyni krain odrabia panszczyzne.

2 Ptacze gorzko po nocy, a jej tzy sptywaja po licach. Nikt jej nie pociesza posrdd wszystkich jej kochankow, wszyscy jej
przyjaciele ja zdradzili, stali si¢ jej wrogami.

PRZYKLAD LEKTURY PIECIOKSIEGU W OBRZADKU PORTUGALSKIM (Rdz 21,14-17)
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Przektad zob. wyzej. Objasnienia ad s. 2296.

Jak widzieliSmy, akcenty przez nas obecnie uzywane pochodza z VII wieku n.e. Prawdopodobnie nie
s3 one tozsame ze $piewami Zydéow Judei sprzed zburzenia drugiej $wigtyni. To tez nie moga one stuzyé
do notowania frazy muzyczne;j.

Nadto jest rzeczg niemal pewng, iz antyczni Zydzi nie znali notacji muzycznej. W samej rzeczy Ernest
David podaje nam, ze w wykopaliskach egipskich odnaleziono fragmenty rzezby, przedstawiajacej lewitow-
instrumentalistow, ci za$ nie dysponowali nigdy tekstem muzycznym, wspierajagcym wilasng pamieé. Z drugiej
strony znajdujemy w Talmudzie histori¢ lewity, ktory stal si¢ obiektem skargi ze strony swych kolegow,
poniewaz wzbranial si¢ nauczy¢ ich tej piesni, jakg sam skomponowal. Otdz, gdyby lewici znali notacje
muzyczng, tatwo by im przyszio przetranskrybowaé melodig, ktorej $piew ustyszeli. Nalezy zatem przyjac,
ze nawet jezeli niektore tradycyjne melodie zydowskie maja swe zréodlo w odlegltej by¢ moze epoce,
to wickszo$¢ z nich powstala w czasach znacznie nam blizszych. Lecz kim byli ci autorzy?

WidzieliSmy w rozdziale poswieconym nabozenstwom, jak w swych poczatkach zawieraty one jedynie lekturg
Prawa i recytacj¢ blogostawienstw. Stopniowo zaczg¢to wprowadza¢ modlitwy gromadzone pod ogélna nazwa
Pyutim. Przyjmowano, ze autorami Pyutim byli kompozytorzy melodii towarzyszacych tym modlitwom,
a wynikalo to z faktu, Ze jeden z tych autorow, zwany Kalibem, czgsto w swych poezjach czyni wzmianki
do swej roli oficjanta, Niemniej jest to mato wiarygodne. Melodie zydowskie nie sg prawdopodobnie dzietem
jakiej$ jednej szczegolnej szkoty, ale wynikiem wspolpracy oficjantow i wiernych na przestrzeni wielu stuleci.
Oficjanci nastgpowali po sobie i powtarzali piesni, jakie styszeli w $piewie swych poprzednikow; a te piesni,
bezustannie przejmowane na nowo, stawaty si¢ dla wiernych catkowicie swojskie. Z drugiej strony, uniesieni
majestatem recytowanego przez nich tekstu, mogli teraz improwizowaé Spiewy, ktorych pigkno porwatoby nadto
stuchaczy. Odciskaly si¢ one silnie w ich pamieci i stawaly si¢ ze swej strony réwnie klasyczne, jak tamte,
do tej pory styszane. I bez watpienia tym wlasnie genialnym improwizatorom zawdzigczamy czgsé
najpigkniejszych tradycyjnych melodii judaizmu.

Winni$my tez mie¢ na uwadze sytuacj¢. jaka przez wiele stuleci byta udzialem przewazajacej czesci
Zydow europejskich. Zamknieci w getcie, utrzymujac z innymi mieszkancami stosunki wytacznie handlowe, zyli
wlasciwie migdzy wlasnym domem a synagoga.

Zarazem synagoga, miejsce modlitwy, byta dla Zydéw roéwniez jedynym terenem, na ktérym mogli oni
zapomnie¢ o swych troskach i swych niedolach, byli zatem bardzo szczesliwi, kiedy odprawiajacy nabozenstwo

pozwalal im ustysze¢ popularne piesni ludowe, a jeszcze bardziej starat si¢ przypodobaé wiernym, dopasowujac
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do tekstow poboznych $piewy nader frywolne. Mowa jest nawet o o§rodkach, gdzie do niedawna jeszcze oficjant
nie stronit od pokazywania wiernym fragmentéw modnych operetek.

W konicu Zydzi nie mogli nie ustysze¢ echa $piewéw chrzescijanskich w tych epokach, w ktorych ulice
byly nieustannie zajmowane przez procesje, tak ze mozna by znalez¢ w tradycyjnych piesniach zydowskich
niejedno wspomnienie piesni koscielnych. Ale te piesni popularne i te piesni chrzescijanskie otrzymywaty
woweczas jakie§ pietno zydowskie, nabierajac cech prawdziwych obrazow biedy Izraelitow, w ktorych mozna
byto si¢ doszukac¢ tak ich lamentacji, jak ich nadziei.

Deklamacja owych piesni jest powierzona oficjantowi (chazan), $wieckiemu kantorowi, ktorego rola
w czasie nabozenstwa jest bardzo wazna. To na nim spoczywa niemal catkowicie odpowiedzialno$¢ za religijna
ceremoni¢, jako ze rabin wkracza do wygloszenia i recytacji jedynie niektérych tekstdw, przynajmniej
w waznych wspodlnotach. Az do poczatkéow XIX wieku $piewal sam. Stopniowo ustanowil si¢ w najwickszych
$wiatyniach zwyczaj posiadania choru, ktory by w jakiej§ mierze reprezentowal wiernych, kiedy $piewat
responsoria w odpowiedzi oficjantowi. A organy dodaly jeszcze pickna boskiemu nabozenstwu. Stanowisko
chormistrza zaczeto w religijnych ceremoniach odgrywaé coraz wazniejsza role, a wzrastata ona nieustannie
z dnia na dzien. Zwigzana z tym jest ewolucja samej muzyki izraelickiej. Tradycyjne melodie zaczgto teraz
harmonizowac¢ i opracowywac na uzytek chorow. Muzycy ze swej strony komponujg teraz dla synagogi dziela,
a niejedne z nich sg wrecz pigkne 1 z kolei stajg si¢ same tradycjonalnymi. Przedstawimy niektore z tych piesni,
zaczynajac od tradycjonalnych melopei. Niemal wszystkie pie$ni zydowskie uroczyste charakteryzuja
si¢ szczegblnym $piewem przy odczytywaniu Prawa, a kazda z nich ma swa wlasng melopeg, ktorg rdzni
si¢ od pozostatych. Poza tym nabozenstwa poranne przyjmujg inng melope¢ niz wieczorne. Interpretacja
pozostaje bardzo swobodna. Zaden rytm ani takt nie zostaje tu narzucony oficjantowi, moze on zatem puscié
wodze swej inspiracji i - w zalezno$ci od swych umiejetnosci - rozwija¢ motywy wilasciwe dla odprawianego
nabozenstwa, pod warunkiem, ze przy koncu kazdej frazy, powraca on do motywu zasadniczego, wprowadzajac
w ten sposob odpowiedz choru.

Ograniczmy si¢ do przyktadéw melopei piatkowych nabozenstw wieczornych:
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MELOPEE TRADYCJONALNE.
Nabozenstwo pigtkowe wieczorne
(wigilia szabatu).
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Nabozenstwo wieczorne §wiat PAques [Pesach], Pentecotes [Swicto Tygodni] i Cabanes [Swieto Namiotow]
(Swigta rolnicze).
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Nabozenstwo wieczorne Swiat Penitencji.
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Przektad:

Oficjant: Rozpraszasz dzien przed mrokiem nocy i oddzielasz ciemnos$ci od jasnosci.
0, Wickuisty Tzébaot, Boze Wszechmogacy, ostaniesz zawsze naszym Krolem.
Chor: Blogostawione Twe imig.

Oficjant: Ktory sprawiasz, ze wieczor si¢ zbliza. Chor.- Amen.
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SPIEWY TRADYCJONALNE?

Kol Nidrei

Ta modlitwa jest wprowadzeniem i uzycza swej nazwy wieczornemu nabozenstwu wigilii Wielkiego
Wybaczenia, najwazniejszej uroczystosci zydowskie;j.

Oficjant oznajmia wszystkich nierozwaznych stow, wypowiedzianych przez wiernych w biezacym roku. Kol
Nidrei $§piewa si¢ trzykrotnie, a kazde wznowienie takiej czgéci odbywa si¢ o poltonu wyzej.
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% Celem oddania tych $piewow postuzymy sie transkrypcjami Samuela Davida, bytego dyrektora muzycznego
$wigtyn paryskich.
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ouschevou os_so - no lo sche _ wvou

PRZYKELAD DWOCH SPIEWOW DIALOGOWANYCH, DOSTOSOWANYCH DO PYOUTIM (POEZJI)
TEGO SAMEGO NABOZENSTWA

Toumat zourim,
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Przektad dwoch wersetow:
Przypomnij sobie przywigzanie patriarchow do swych potomkoéw, ktorzy odpokutowywali za swe grzechy
lekami wygnania. Jezeli winni jestesmy, o Wiekuisty, wspomnij Twe przymierze z Abrahamem i wybacz,
pomnac jego zastugi.

Ossecho Edrésch.

Solennel 3
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Przektad:

Oficjant: Boze Wszechmocny, do Ciebie si¢ zwracam, zeby wyznaé swa wing i swe grzechy. Ktory zglebiasz serca, znasz me
najskrytsze przewiny. Tak, wyznam, grzeszytem, lecz zdaje¢ si¢ na Twoja taske. Chor i Wierni: Tak, Wiekuisty, osmielamy
si¢ wzywac Cig, poniewaz dobro¢ jest nasza nadziejg.

Mozemy daé jeszcze niejeden przyktad $§piewow tradycjonalnych whasciwych dla nabozenstw $wiat Penitencji. Ograniczymy
si¢ do podania trzech, a dwa pierwsze sa czgsto powtarzane w czasie obrzadkow z odmiennymi stowami, za$ trzeci, $piewany
na nabozenstwie porannym dnia Wielkiego Wybaczenia, moze $miato rywalizowa¢ z najpigkniejszymi ideami muzycznymi.
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Schofeit col hoorets
(1veE ‘supm'-':z\m)

Office du matin du Grand Pardon (Yom-Kippour).
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Przektad: Sedzio Najwyzszy, zachowujesz ten §wiat sprawiedliwoscia. Zechciej udzieli¢ szczg$cia temu nieszczesnemu
ludowi i przyjaé¢ jego modlitwe poranna, tak jak przyjmowates ongi$ holokaust poranny, ktory ofiarowany byt kazdego dnia
po kolei.

Spiewy, przytoczone przez nas tytutem przyktadow, zapozyczone zostaly z nabozenstw wielkich $wigt
Penitencji. Nalezg one zreszta do najbardziej interesujacych i do najdawniejszych. Natomiast $piewy innych
$wiat, a niektore z nich s3 nader ciekawe, naleza zdecydowanie do pdzniejszych. Nie uwazaliSmy za konieczne
zamie$ci¢ je na tym miejscu; mozna je znalezé, podobnie jak wielkg ilos¢ utworéow wspodtczesnych
kompozytoréw izraelskich, w zbiorach muzyki religijnej Naumbourga i Samuela Davida. p6zniejsze.

Pozostaje nam jeszcze powiedzie¢ pare stow o melodiach obrzadku portugalskiego; sa one odmienne od melodii
obrzadku niemieckiego. Ich melopea jest bardziej prosta i zezwala na silnie aktywny udziat wiernych w samym

nabozenstwie. Spiewy tradycjonalne zachowaty swoj dawny charakter i wielka oryginalno$é.

Przytoczymy dwa takie $piewy, ktore z uwagi na swe wielkie pickno zostaly wprowadzone do paryskich
nabozenstw synagogalnych obrzadku niemieckiego. Pierwszy z nich jest czeScig wieczornego piatkowego
nabozenstwa; drugi za$ shuzy jako towarzyszenie do btogostawienstwa, recytowanego przez oficjanta przy koncu
uroczystosci zaslubin. Tekst muzyczny tej melodii zostat nieco zmodyfikowany w synagogach obrzadku
niemieckiego. Oddajemy go tutaj w postaci Spiewanej w synagogach obrzadku portugalskiego.
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Przektad. Psalm XCIII
Pan jest krolem,
Oblekt si¢ w dostojnosc;
Pan oblekt si¢ i przepasal moca,
Utwierdzit okrag §wiata, tak ze si¢ nie zachwieje.
Mocno stoi twdj tron od dawna,
Tys jest od wiecznosci.
BLOGOSEAWIENSTWA UROCZYSTOSCI ZASLUBIN®.
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3 Blogostawienstw mamy w liczbie siedmiu. Do pierwszych szeSciu muzyka jest jedna i ta sama, zatem
podajemy jedynie pierwsza i siodma.
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Przektad: Pierwsze blogostawienstwo.- Badz pochwalony, Boze nasz Wiekuisty, krolu wszech$§wiata, ktory stworzyte§ owoc

winoro$li.

Siodme.- Badz pochwalony, Boze nasz wiekuisty, ktory stworzytes dla slubu rados¢, wesotos¢, mitosé, braterstwo i uczucie.
Wkrotce, o Wiekuisty, o Boze nasz, dobiegna nas na ulicach Judei i Jerozolimy odglosy uniesien matzonkéw spod $lubnego

baldachimu oraz §wigtujacych wraz z nimi mtodych ludzi, a tez zabrzmia dzwigki muzyki.
Badz pochwalony, o Boze nasz Wiekuisty, ktory radujesz narzeczonego wraz z narzeczona.
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Dawne $piewy, ktorych niektore przyktady zostaty tu podane, stanowig jedynie matg czes$¢ dzisiejszego
repertuaru francuskich synagog. Sktada si¢ on poza tym z wielkiej ilo$ci kompozycji na solistow, chory i organy
Salomona Rossiego (XVIi XVII w. ).

Israel Lovy, b. minister oficjant w Paryzu (1773-1832).

Sulzer, b. minister oficjant we Wiedniu (Austria) (1804-1890).

Fromental Halévy, stynny kompozytor (1799-1862).

Samuel Naumbourg, b. minister oficjant (1817-1880).
Emile Jonas, profesor harmonii wojskowej i Samuel David, grand prix de Rome (1836''-1896) — niektore
melodie tych kompozytoré6w nabraty juz charakteru tradycjonalnego.
Wraz z otwarciem synagogi na rue de la Victoire (1874) Samuel David zostal mianowany dyrektorem
muzycznym polaczonych $wiatyn i pod jego kierunkiem dokonala si¢ reorganizacja paryskich chorow, ktore

osiggnety stan obecny.

(przetozyt Michat Bristiger)
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