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Przynalezno$é przez muzyke: wklad Zydow w ksztaltowanie sie

muzycznej polskosci

Halina Goldberg

Muzyke znat, sam slyngl muzycznym talentem; Z cymbatami, narodu swego
instrumentem, Chadzal niegdy$S po dworach i gramem zdumiewat I piesniami,
bo biegle i uczenie $piewal. Cho¢ Zyd, do$é czysta miat polska wymowe,
Szczegodlniej zas polubit piesni narodowe.

Wkrotce po ukazaniu si¢ Pana Tadeusza w 1834 roku, Mickiewiczowski Jankiel - zydowski muzyk i polski patriota -
i jego ,.koncert nad koncertami" staly si¢ paradygmatami muzycznej polskosci i zydowskiego patriotyzmu. Postaé
cymbalisty i wyobrazony dzwigk jego muzycznej opowiesci o cierpieniach i nadziejach Polski w dobie rozbiorow
i kampanii napoleonskiej, w krotkim czasie zaj¢ly centralne miejsce w polskiej §wiadomosci patriotycznej, gdzie
pozostaly do czasow wspotczesnych. Nieustajacy wptyw ,koncertu Jankiela" na polska wyobrazni¢ patriotyczna,
a takze muzyczng, udokumentowany jest w licznych zZrodiach, z ktorych warto przytoczy¢é dwa. Pierwszym jest
wizerunek, ktory pojawit si¢ w serii alegorycznych pocztowek wydrukowanych w Krakowie w 1911 roku przez
Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich. Ukazuje on Mickiewicza z piérem w reku, przystuchujacego si¢ improwizacji
Jankiela wywotujacej duchy dawnej polskiej swietnosci. Drugim jest lwowska publikacja z poczatku XX wieku -

Koncert nad koncertami bedgca melodeklamacja tekstu cymbalisty do muzyki Mariana Signo'.

R

A. Bartkowicz: Mickiewicz: Koncert Jankiela, ser. 95, nr 3; Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich, Krakow 1911; kolekcja autorki.

! Marian Signo, Koncert nad koncertami, Lwow [po 1909], Biblioteka Uiwersytetu L.odzkiego, M1, 1999.
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Koncert Jankiela uciele$nial marzenia polskich i zydowskich zwolennikéw zydowskiej asymilacji:
przedstawiat polskiego Zyda nie tylko catkowicie po$wieconego ,,sprawie polskiej", ale takze wyspiewujacego historie
kraju w - zrozumialym dla stuchaczy - polskim jezyku muzycznym. Dla obu kregdéw popierajacych asymilacje
oczywista byla konieczno$é angazowania sic Zydow w dziatalno$¢ majaca na celu zachowanie polskiej tozsamosci
narodowej. Do takowych nalezata rowniez dziatalno$é muzyczna. W pismach Stanistawa Staszica koncepcja naturalnej
narodowos$ci obejmowala zar6wno jezyk oraz historig, jak i muzyke®. Stowem: naréd powinien byt mie¢ muzyke
narodowg. Totez krag postepowych Zydéw (zwanych maskilami), dgzacych do uzyskania peti praw obywatelskich
przez ludnos¢ zydowska, zainteresowany byt patronatem muzycznym i popieral mlodych wybierajacych zawod
muzyka w intencji integracji narodowej i dzialalnos$ci na rzecz ,,sprawy polskiej".

Pierwsze zmiany dotyczace rownouprawnienia europejskich Zydéw miaty miejsce w ostatnich latach XVIII
wieku. Te nowe nurty zaowocowaty w 1791 roku nadaniem praw obywatelskich Zydom w mtodej Republice
Francuskiej, za ktora poszty Holandia i Wielka Brytania. Nieco wczeséniej, rabin i filozof Mojzesz Mendelssohn
(dziadek stynnego kompozytora) zapoczatkowal w Niemczech Haskale - zydowskie o§wiecenie. Celem Haskali byta
reforma judaizmu, ktora pozwolilaby na asymilacje spoteczng i kulturalng Zydow, przy jednoczesnym zachowaniu
niezaleznosci religijnej. W Polsce Staszic i Hugo KoMtataj popierali emancypacje Zydow juz w XVIII wieku, wytyczyli
jednak procesowi asymilacji konkretng $ciezke, zgodna z ich definicja narodu polskiego: obydwaj wymagali
od wyznawcow judaizmu asymilacji jezykowej i akulturacji’. Mimo tych wczesnych inicjatyw, emancypacje Zydow
w Polsce opdznita i skomplikowala utrata niepodlegltosci w 1795 roku. Z powodu zrdéznicowan politycznych,
w kazdym z rozbioréw proces ten mial inny przebieg a prawa obywatelskie przyznawano Zydom w kilku etapach.
Na obszarach znajdujacych si¢ pod kontrolg pruska pierwsza faza zostata ukonczona w latach 1814- -1815, druga za$
miata miejsce w latach 1840-1870. W Ksiestwie Poznanskim proces naturalizacji rozpoczgto w 1833 roku, a w 1848
roku zaadaptowano pruskie przepisy. W Galicji prawa gwarantujace rownouprawnienie zostaty wprowadzone w 1867
roku. W Warszawie i na pozostalym terytorium Krélestwa Polskiego wickszo$¢ ograniczen dotyczacych Zydéw
zniesiono w 1861 roku’. Rzeczywisty postep integracji uzalezniony byt od wielu czynnikoéw, wsérod ktorych
najwazniejszymi byly warunki polityczne w danym regionie i stopien zaangazowania wtadz lokalnej gminy zydowskiej
w dazenie do autonomii.

Juz pierwsi maskile, ktorzy przybyli z Lipska, Frankfurtu i Krolewca pod koniec XVIII wieku i osiedlili si¢
w Warszawie, okazali zainteresowanie muzyka. W czasach Krdlestwa Polskiego, w salonach Kronenbergow,
Oesterreicheréw, Toeplitzow oraz Rosenow kultura i muzyka zajmowaty wazne miejsce’. Wérdd najwcze$niejszych
i najstynniejszych byt warszawski salon Judyty Jakubowicz (ur. 1749 r.), wzorowany na berlinskich - prowadzonych
przez Henriette Herz, Rachele Levin-Varnhagen i Dorothee von Schlegel, ciotke Feliksa Mendelssohna®. W niektorych

salonach nalezacych do warszawskich Zydéw muzyka zajmowata naczelne miejsce. Najstynniejszy z nich, prowadzony

2 Andrzej Walicki, The Enlightenment and the Birth of Modern Nationlwod: Polish Political Thoughtfrom Noble Republiainism to
Tadeusz Kosciuszko, Notre Dame - Indiana 1989, s. 47.

* Tamze, s. 46-47. Najbardziej reprezentatywnymi dzielami Staszica s3 Uwagi nad zyciem Jana Zamojskiego (1787) i Przestrogi dla
Polski (1790). Cho¢ ich autor byt jednym z pierwszych zwolennikow asymilacji, to ton jego argumentacji, szczegdlnie w artykule
O przyczynach szkodliwosci Zydéw (,,Pamietnik Warszawski", t. 4, 1816), byt czesto oskarzycielski i krzywdzacy.

* Temat poddano szczegodtowej analizie w: Artur Eisenbach, Emancypacja Zydow na ziemiach polskich 1785-1870 na tle
europejskim, Warszawa 1988.

5 Tamze, s. 419.
% Tamze, s. 280; Jan Kosim, Losy pewnej fortuny: z dziejéw buriuazji warszawskiej w latach 1807-1830, Wroctaw 1972, s. 58.
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przez Jozefa i Eleonor¢ Wolffow, byt czesto odwiedzany przez zagranicznych wirtuozow i warszawska elite
muzyczng’. Pan domu byt szanowanym lekarzem, a jego Zzona Eleonora née Oesterreicher w 1812 roku uwazana byla
za jedng z najlepszych pianistek amatorek w Warszawie®. Wolffowie dali miastu wielu patrondéw muzycznych i trzech
znakomitych muzykow: syna Edwarda - wirtuoza, ktéry zostatl profesorem fortepianu w paryskim konserwatorium,
oraz wnukow - Jozefa i Henryka Wieniawskich’. Rodzina Wolffow nalezata do przedstawicieli licznej grupy XIX-
wiecznych postgpowych zydowskich mieszczan, ktérzy uczestniczyli w zyciu polskiego spoteczenstwa
za posrednictwem muzyki. Grupa ta wkraczata w sfery muzyki powaznej i narodowej etapami najpierw przez patronat
i amatorskie uprawianie muzyki; pozniej - wydajac na $wiat zawodowych muzykow. Nizsza spotecznie klasa
tradycyjnych zawodowych muzykow zydowskich weszta w §wiat muzyki polskiej innymi drogami. We wcze$niejszych
epokach czesto mieli okazje gra¢ dla Polakéw, np. w orkiestrach dworskich'®. Popularno$é nowych form rozrywki muzycznej, ktora
szta w parze z powigkszaniem si¢ klasy $redniej, a takze rosnace zapotrzebowanie na orkiestry ogrodkowe i kawiamiane stworzyly
nowe mozliwosci pracy dla artystow zydowskich. Wsrod nich najstynniejsza byta warszawska orkiestra Szulcow, prowadzona przez
wiolonczeliste Icka. Wiolonczelisci Szulc i1 - nomen omen - Abraham Wiolonczelista, a takze skrzypek Adam Sturm zaczeli
w niedlugim czasie gra¢ w teatrach Narodowym i Rozmaito$ci''. Nastepne pokolenie zawodowych muzykow miato juz wigcej
mozliwosci do angazowania si¢ w polskie Zycie muzyczne.

Poczynajac od sukcesu Krakowiakow i Gorali Jana Stefaniego, polskie tance staly si¢ sposobem okreSlania narodowosci
Kompozytorzy zwigzani z Teatrem Narodowym, szczegoélnie Karol Kurpinski i Jozef Elsner, skoncentrowali swoje wysitki
na tworzeniu narodowych oper, w ktorych dominowata muzyka folklorystyczna, gléwnie tafice. Jednocze$nie zaczeto opisywac
i wydawac kolekcje o tematyce folklorystycznej™. Tworzenie i upowszechnianie muzycznej polskosci przez komponowanie polskich
tancow, zaangazowanie w polska opere i propagowanie polskich piesni patriotycznych stato si¢ wazne zaréwno dla wyksztatconych
Polakéw, jak 1 zydowskiej inteligencji

Zydowscy muzycy rowniez zajeli sie komponowaniem tancéw narodowych, czesto dedykujac je osobom ze swojego
srodowiska: Sturm opublikowat dziesigtki mazuréw; dorobek Edwarda Wolffa obejmuje duza grupg mazuréw i polonezow; wydawcy
i kompozytorzy Karol Magnus i Henryk Hirszel rowniez pisali utwory w tych gatunkach.

Henryk Hirszel, Mazure, dedykowany Dorothei Wertheim; Magnus,. Warszawa 1833; Krakow, Biblioteka Jagiellonska 1182 IIL

7 Jadwiga i Bugeniusz Szulcowie, Cmentarz Ewangelicko - Reformowany w Warszawie: zmarli i ich rodziny, Warszawa 1979, s. 279. Obaj
nauczyciele Chopina byli zaznajomieni z rodzing Wolffow: Jozef Elsner dedykowat swdj Kwartet fortepianowy F-dur pani E. Wolff
(prawdopodobnie Eleonorze); gdy Edward Wolff przybyt do Paryza, dostat list od Wojciecha Zywnego polecajacy go opiece
Chopina. Podczas pobytu w Wiedniu (1830-1831) kompozytor byt czestym gosciem w domu Weberhaimow (pani domu byta siostra
Eleonory Wolff). Zob. H. Goldberg, Musical Life in Warsaw During Chopin's Youth 1810-1830, New York 1997, s. 382-84.

8, Allgemeine musikalische Zeitung" 1812, nr 9, s. 612.

? Stanistaw Szenic, Cmentarz powgzkowski, t. 1, Warszawa 1979, s. 298. Edward Wolff, urodzony w 1814 roku, rozpoczat edukacje
muzyczna w Warszawie pod kierunkiem Elsnera, kontynuowat ja w Wiedniu i Paryzu, gdzie zdobyl wielkie uznanie jako wirtuoz,
kompozytor i nauczyciel fortepianu (zostat profesorem konserwatorium). Zob. Albert Sowinski, Stownik muzykow polkach dawnych

i nowoczesnych, Paryz 1874, s. 412.

' Np. w 1638 roku krol Wiadystaw IV byl zabawiany przez ,,musicorum Synagoga symphoniaci de tribu Juda" ubranych w stroje
tureckie. Zob. Zbigniew Chaniecki, Kapele janczarskie jako przejaw sarmatyzmu w polskiej kulturze muzycznej, ,,Muzyka" 1971,

nr 1, s. 50. Przy innej okazji, w 1696 roku, zydowska orkiestra (w towarzystwie kapeli kozackiej i janczarskiej) dostarczata rozrywki
krolowej Marii Kazimierze. Tamze, s. 52. W 1717 roku, kiedy rozmitowana w muzyce zona bogatego i wptywowego hetmana
wielkiego koronnego Elzbieta Sieniawska przebywala w Putawach bez swojej kapeli dworskiej, zaoferowano jej ustugi muzykow
zydowskich z Tarnogrodu. Zob. Janusz Nowak, Kapele muzyczne na dworze hetmana Adama Mikotaja Sieniawskiego i jego zony
Elzbiety z Lubomirskich (1685-1729), ,,Muzyka" 2003, nr 3, s. 30.

"' Stownik poswiccony roli Zydéw w muzyce polskiej przygotowywany jest obecnie przez Leona Tadeusza Blaszczyka, ktoremu
jestem winna podzigkowania za udzielenie mi licznych informacji, gdy rozpoczynatam badania nad tym tematem.

2 Dobrze znane sg p6zniejsze monumentalne publikacje: Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego, Warszawa 1857; tenze, Lud. Jego
zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przystawia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice, Warszawa 1857-1890; Lukasz
Goflebiowski, Lud Polski, jego zwyczaje, zabobony. Warszawa 1830.
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Polskie tance komponowali tez Leon Leopold Lewandowski, Adolf Gustaw Sonnenfeld, Jozef Wieniawski, Adam
Minchejmer i Ludwik Grossmann, a utwory Henryka Wieniawskiego, szczegolnie polonezy, do dzi§ obecne s3 w repertuarze
skrzypcowym.

Mozna by uznaé, ze komponowanie polonezéw czy mazurkow przez zydowskich muzykow nie stuzyto okreSleniu ich
przynaleznosci narodowej jako polskiej, a raczej mialo pragmatyczne cele: zaspakajania dwcezesnej mody lub promowania wiasnej
kariery za granicg. Podobne rozwazania dotyczg tego typu tworczosci kompozytoréw polskich, nie majacych rodowodu zydowskiego,
lub tez tworcow obcych osiadtych w Polsce (np. Elsnera). Trudniej jest jednak kwestionowa¢ motywy tworzenia czy upowszechniania
utworéw zawierajacych tresci patriotyczne.

Warto zacytowaé pare przyktadow pochodzacych z krétkiego okresu niepodleglosci podczas powstania listopadowego, gdy
publikowanie muzyki bylo wolne od cenzury i ogromna liczba utworéw odzwierciedlata patriotyczng eufori¢ Polakow. Wiele z tych
dziel wyszlo z warsztatu drukarskiego Karola Magnusa, wsrod nich zawierajace dwie sposrod najbardziej lubianych i znanych melodii

patriotycznych: Ulubiony marsz Ksiecia Jozefa Poniatowskiego 1 Mazurek Dgbrowskiego®.

o

- B

Mazurek Dabrowskiego, Jeszcze Polska nie zgineta, Warszawa, Magnus, Krakow 1830; Biblioteka Jagielloniska, 389 II1 Mus.

Wsréd kompozytordow upamietniajacych bohaterow powstania byt tez Edward Wolff, ktory zadedykowal marsza Janowi
Skrzyneckiemu, naczelnemu wodzowi wojsk polskich'*.
Szczegolnie interesujacy jest poznanski druk Piesw patryotyczna Fryderyka Chopina sprzed 1863 roku, w ktorym - do melodii Hulanki
Fryderyka Chopina - Synaj (Stanistaw) Hernisz zapisat patriotyczny wiersz nawotujgcy do walki zbrojnej przeciw Moskalom . Hemisz
(1803-1866) byt studentem warszawskiej Szkoty Rabinow, aktywista politycznym i uczestnikiem powstania. Stuzac pod Jozefem

B Lista publikacji z tego okresu znajdujacych si¢ w Bibliotece Narodowej zob. Wojciech Tomaszewski Nuty drukowane z czaséw
powstania listopadowego 1830-1831 w zbiorach Biblioteki Narodowej, ,,Rocznik Biblioteki Narodowej", 1.16,1981, s. 93-132.

14 Krakow, Biblioteka Jagiellonska, 403 III Mus.; Warszawa, Muzeum Historyczne m.st . Warszawy, 73.

' Druk pochodzi sprzed 1863 roku, jednak Hernisz musial napisa¢ tekst duzo wczesniej, by¢é moze podczas powstania

listopadowego. Oryginalna piesn Chopina, skomponowana ok. 1830 roku, rozpowszechniana byta w Polsce i we Francji w licznych
kopiach rekopismiennych. Wydano ja dopiero w dzietach posmiertnych w 1859 roku, kiedy to Hernisz przebywat juz w Ameryce.
Mogt zapozna¢ si¢ z kopiami rekopisow w Polsce podczas powstania lub w Paryzu przed opuszczeniem Europy. Interpretacje taka
potwierdza fakt iz wersja utworu wykorzystana w Piesni patryotycznej (cho¢ przetransponowana z C-dur na E-dur) bardziej
przypomina kopig, bedaca w posiadaniu siostry Chopina Ludwiki Jedrzejewicz, niz wersj¢ wydang przez Juliana Fontang w 1859
roku.
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Chtopickim, osiggnat range porucznika i wraz z Jozefem Berkowiczem, synem Berka Joselewicza, usitowat zorganizowa¢ zydowski
batalion. Szkota Rabindw zostata ufindowana w Warszawie w 1826 roku, by ksztalcié religijnych Zydéw w rodzimym jezyku, zgodnie
z zasadami Haskali'®. Wérod wychowankow Szkoly nie bylo ani jednego rabina, ale wyksztalcito si¢ tu wielu zydowskich
prominentow, ktdrzy niejednokrotnie uznawali si¢ za strozow polskosci.

Emancypacja Zydéw w Krolestwie Polskim otworzyta nowe mozliwosci zydowskim muzykom i mitosnikom muzyki. Angazowali sic
oni wowczas w polskie zycie muzyczne ze zdwojong energia. Wystarczy wspomnie¢, ze wsrdd zalozycieli Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego (WTM) byli: Jézef Wieniawski, Henryk Toeplitz, Minchejmer i Grossmann; w pdzniejszych latach dziatali
tam m.in. Aleksander Polinski i Aleksander Rajchman. Duzy wklad WTM w ochrong historycznej i ksztaltowanie si¢ wspolczesnej
muzycznej polskosci jest powszechnie znany. Zydowscy cztonkowie towarzystwa uczestniczyli w rozlicznych dziataniach organizacji,
takich jak: kolekcjonowanie rodzimych materiatow muzycznych (np. w 1901 roku Matias Bersohn ofiarowal WIM Stichvorlage
Walca op. 34 nr 1 Chopina)'®; propagowanie historii muzyki narodowej (wyktady i publikacje Polafiskiego czy tez historyczne koncerty
prowadzone przez Minchejmera); organizacja Zycia muzycznego; publikowanie utworéw wspolczesnych kompozytorow polskich;
inicjatywy majace na celu budowanie instytucji muzycznych w Warszawie, szkoly muzycznej czy filharmonii; a takze tworzenie dzid
o charakterze patriotycznym.

Najbardziej znanymi utworami sktaniajacymi si¢ ku toposowi narodowemu autorstwa kompozytorow zydowskich sg dziela sceniczne
o tematyce polskiej: opera Mazepa Minchejmera (1900) oparta na utworze Juliusza Stowackiego 1 balet Pan Twardowski Adolfa
Gustawa Sonnenfelda (1874), ktory pozostawal w repertuarze polskich teatrow przez blisko pdt wieku. Oba utwory majg wyraznie
polska tematyke, zawieraja takze melodie i taice narodowe. Muzyka narodowa pojawiata si¢ rowniez w utworach o innym charakterze
- tancach 1 piesniach (m.in. w tworczosci Grossmana i Minchejmera, np. w niezwykle populamym krakowiaku Flisaki do stow Feliksa
Schobera) oraz dzietach instrumentalnych.

W okresach najintensywniejszej kontroli zaborcow, te ostatnie stwarzaly szczegdlne mozliwosci wprowadzania tematyki
patriotycznej bez zwracania uwagi cenzora. Najprostszym sposobem bylo wydawanie znanych piesni patriotycznych w formie
instrumentalnej, bez tekstu, np. publikacja Grossmanna pod tytulem Dwa sSpiewy znane ,, Warszawianka" i ,, Litwinka" lub nieco
bardziej zawoalowany Spiew religijny, ktory juz w piatym takcie okazuje si¢ aranzacja Boze, cos Polske.

W bardziej rozbudowanych utworach komunikowanie tresci patriotycznych odbywalo si¢ przez narracje muzyczne, ktore jak
,koncert nad koncertami" Jankiela przemawialy przez rozpoznawane natychmiast przez stuchaczy toposy - marsz zatobny, lament,
muzyke wojskowg - a takze cytaty badz aluzje do muzyki o tematyce narodowej lub patriotycznej. Z pewnoscig takie byty konotacje
parafraz na tematy ze znanych oper narodowych: m.irr Réminescences de Halka de Moniuszko, Fantaisie de concert pour le piano
op. 2 Karola Tausiga z 1861 roku czy Grand Duo sur ['opéra polonaise Halka a quatre mains op. 247 Edwarda Wolffa, opublikowane
podczas powstania styczniowego.

Mniej bezposrednie, aczkolwiek tatwo rozpoznawalne przez stuchaczy, aluzje znajdowaty si¢ w utworach typu fantazyjnego,
nawigzujgcych do tematyki polskiej”. Jednym z tworcow takich dziet byt Grossmann - pianista, organista i kompozytor,
wspolzatozyciel i cztonek zarzada WTM 1 Filharmonii Warszawskiej, gospodarz $wietnego salonu muzycznego oraz wspotwiasciciel

16 Kilka szkot tego typu znajdowalo si¢ w Niemczech (np. Samsonschule w Wolfenbiittel). Zapoczatkowaly one nowoczesna,
$wiecka edukacj¢ mtodziezy zydowskiej. Paul Mendes-Flohr, German Jews: a Dual Identity, New Haven-London, 1999, s. 67.

'7 Powodem takiego stanu rzeczy byly przede wszystkim niesprecyzowane cele ksztalcenia, a takze nieche¢, z jaka religijna gmina
zydowska odnosita si¢ do catego przedsiewzigcia. Zob. Antony Polonsky, Warszawska Szkola Rabinow: oredowniczka narodowej
integracji w Krélestwie Polskim, w: Duchowosé zZydowska w Polsce, red. Michat Galas, Krakow 2000, s. 287-307.

18 Sprawozdanie WTM za 1901 rok (s. 9), ,,Kurier Warszawski" 22 1 1902, nr 22, s. 2.

1 Omowienie tego gatunku muzycznego zob. H. Goldberg, Narodowosé i narracja w polskich fantazjach muzycznych pierwszej
potowy XIX wieku, w: Topos narodowy w muzyce polskiej pierwszej potowy XIX wieku, red. Wojciech Nowik, AMFC, Warszawa
2006; taz, Music in Chopin's Warsaw, New York 2008, s. 86-95.
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skiadu fortepianow.

Wirdd jego kompozycji znajdujg si¢ Fantazja na tematy polskie na orkiestre (1886) i dwie Rapsodje polskie na fortepian,
op. 30 i op. 84”. Pierwsza z nich zostala opublikowana w 1861 roku, w okresie rozruchoéw i demonstracji poprzedzajacych wybuch
powstania styczniowego, gdy cenzura nasilifa si¢ do tego stopnia, Ze za $piewanie pieSni patriotycznych mozna bylo zostaé
aresztowanym?'. Dla Zydow byt to takze okres spotegowanych nadziei, zakonczonych wprowadzeniem ich réwnouprawnienia w
Krélestwie Polskim. Symbolem asymilacji zydowskiej w owym czasie stata si¢ $mieré miodego Zyda Michata Landego, niosacego
krzyz podczas manifestacji patriotycznej na placu Zamkowym.

Rapsodja Grossmanna jest narracja muzyczng o charakterze zdecydowanie patriotycznym. Wspaniata
ilustracja na stronie tytutowej (litografia Maksymiliana Fajansa) zapowiada elementy narracji narodowej, ktorej
oczekiwa¢ mozna w utworze. Na pierwszym planie pojawia si¢ dwojka dzieci i mloda dziewczyna przyshuchujaca sie
dudziarzowi. Na dalszym planie wida¢ zakochana par¢ mtodych ludzi pod strzecha i inng, w stroju ludowym, tanczaca
przy akompaniamencie skrzypka siedzacego na stomianym dachu. Cykl scenek polskich zamykaja grupa kobiet
kleczacych przy mogile z krzyzem i galopujacy utani. Wszystkie te obrazki zawieraja typowe dla owczesnej
ikonografii symbole polskosci. Podobnie muzyka Rapsodii polskiej sktada si¢ z dzwigkowych symboli zniewolonej
Polski. Wérdd kujawiakéw, mazurdw, krakowiakow i polonezow mozna ustysze¢ znane melodie patriotyczne. Jest tu
i hymn Boze, cos Polske, 1 Mazurek Trzeciego Maja. Jest tez piesn Ty pojdziesz gorg cytowana przez Oskara Kolberga
w Piesniach ludu polskiego opublikowanych w Warszawie w 1857 roku®. To rzecz o niespelnionej dozgonnej mitoscei,
tak silnie zwigzana z powstaniem styczniowym, ze 30 lat pozniej Eliza Orzeszkowa umiescita ja w powiesci Nad
Niemnem jako element taczacy mtode pokolenie z pokoleniem powstancow. Jest tez w Rapsodii Grossmanna Mazurek
Dgbrowskiego - na poczatku jako rzewne wspomnienie (fragment w tenorowym rejestrze, w minorze) i na koncu jako
triumfalne Largo e grandioso. Znane melodie scalone s3 recytatywem lub pasazami o charakterze wariacyjnym czy
wirtuozowskim. Cata narracja postepuje torem per aspera ad astra - wszak celem lych muzycznych wspomnien
historycznych byto dodanie otuchy i nakres§lenie muzycznej wizji przysztej zwycigskiej Polski.

Rapsodja polska Grossmanna nalezy do dziel komponowanych w XIX wieku zarowno przez amatorow,
jak 1 wielkich artystow muzycznych od Ludwika Glinskiego po Chopina, od Vaclava Viléma Wiirfla po Grossmanna
Byly to utwory narracyjne, ktore w sposdb bezposredni lub zawoalowany nawigzywaty do dziejow Polski i cytatami
lub aluzjami muzycznymi tworzyly tre$¢ zrozumiatg dla stuchaczy. W tym sensie Rapsodja wywodzi si¢ z wicloletniej
muzyczne] tradycji patriotycznej. Jednoczesnie gatunek, do ktérego nalezy, nawigzuje do muzycznej opowiesci
mickiewiczowskiego Jankiela - muzyka, patrioty, prototypu idealnego zydowskiego Polaka. Zwazajac na jej rodowod
w polskiej kulturze muzycznej i literackiej Rapsodja jest wigc szczegdlnie interesujaca jako utwor, ktory wyszedt spod
piéra zydowskiego Polaka w okresie, gdy bycie Polakiem oznaczalo dla Zyda budowanie i chronienie polskosci

czynem, stowem i dzwickiem.

? Jim Samson, Ludwik Grossman, w: Grove Musie Online (wersja internetowa).
2! Data publikacji Rapsodji cytowana za Katalogiem WTM.
2 Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku z muzykg, zebrat i wyd. Juliusz Roger, Wroclaw 1863.
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Ludwik Grossmann, Dwa S‘piewy znane ,, Warszawianka” i ,, Litwinka ”’; Kaufman i S-ka, Warszawa [1861], Biblioteka WTM, Mus.
111.40.532.

Ludwik Grossmann, Spiew religijny op. 29; Kaufman i S-ka, Warszawa [1861], Biblioteka WTM, Mus. I11.40.894/1.
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Ludwik Grossmann, Rapsodja Polska op. 30; Gebethner i Wolff, Warszawa [1861]; Biblioteka WTM, Mus. 111.40.531.

SUMMARY
Affiliation through music: the Jewish contribution to the development of musical Polishness

Mickiewicz's Jankiel with his "concert of concerts" personified the dreams of Polish and Jewish supporters of assimilation.
Both nations recognised the need to engage Jews in activities which would preserve Polish national identity. Progressive Jews (called
maskils) who strove to secure full civic rights for the Jewish population endorsed musical patronage and supported young people who
chose to become professional musicians in order to encourage national integration and commitment to the "Polish cause". The lower
class of traditional professional Jewish musicians also entered the world of Polish music. The increasing popularity of new forms
of musical entertainment which accompanied the enlargement of the middle class and the growing demand for garden and cafe
orchestras created new work opportunities for Jewish performing artists. The next generation of professional musicians had more
opportunities to become involved in Polish music life. The Jewish intelligentsia helped to develop and popularise musical Polishness
by composing dances, becoming involved in opera and propagating patriotic songs. In the Kingdom of Poland Jewish members of the
Warsaw Music Society participated in various efforts to popularise and develop national music. These included: collecting musical
material, propagating the history of Polish music, organising music life, publishing the works of contemporary Polish composers,
initiatives supporting the development of music institutions in Warsaw and, finally, composing patriotic music. Among the works
of Jewish composers with inclinations towards the national topos we find e.g. dances, theatrical works on Polish subjects
and also narrative works, for example rhapsodies, referring directly or indirectly to Polish history and comprehendible
for audiences thanks to their musical quotations or allusions.

Pierwodruk: Topos narodowy w muzyce polskiej okresu postromantyzmu i Mlodej Polski. Miedzynarodowa
Konferencja Naukowo-Artystyczna, 13-14 XI 2007, Materialy konferencji, pod red. Wojciecha Nowika,
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2008, s. 187-205; przedruk za uprzejma zgoda prof.
Wojciecha Nowika.



