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. Schreker und die Moderne*

Jolanta Guzy-Pasiak

Tekst Schreker und die Moderne — Zur dramaturgie des Fernen Klang zamieszczony zostal
w zbiorze dwudziestu o$miu esejow Carla Dahlhausa Schonberg und andere: Gesammelte Aufsdtze zur
Neuen Musik[1] pisanych na przestrzeni ponad 20 lat (od 1964 r.). Angielskie wydanie opatrzono bardziej
no$nym tytutem Schoenberg and the New Music, nie tak dobrze jednak oddajacym zawarto$¢ ksiazki,
poswieconej nie tylko Schonbergowi i Nowej Muzyce, ale tez innym kompozytorom: Webernowi,
Schrekerowi 1 Skriabinowi.
Teksty, ulozone w porzadku tematycznym, dotycza zaréwno szczegolowych kwestii techniki
kompozytorskiej, takich jak innowacje w zakresie poszczegélnych elementdéw dzieta muzycznego
(harmoniki, rytmiki, formy) czy sa analizami wybranych utworéw, lecz rowniez podejmujg problemy
0 ogblnym charakterze, np.: kategoria nowosci w muzyce, rozwdj i awangarda, koncepcja dzieta sztuki,

muzyka programowa.

Pierwsze zdanie eseju o formie moze charakteryzowac sposdb myslenia autora, ktory nie sprawi
satysfakcji czeSci pedantycznych badaczy: ,,pokusa do definiowania, ogarniania i zapanowania zdaje
si¢ by¢ tak samo silnie obecna jak przeciwny impuls nakazujacy by wszystko rozktada¢ i dystansowac sie.
Definicje dziatajg uspokajajaco, ale tez ograniczaja. Szuka si¢ w nich podparcia i natychmiast nabiera si¢
wzgledem nich podejrzen”[2]. Nalezy przy tym zauwazyC, ze autor przekazuje swodj punkt widzenia
czytelnikowi gruntownie wprowadzonemu w problematyke sztuki i muzyki I potowy XX wieku,

dla ktérego oczywista jest znajomos$¢ pewnych idei, pogladow, polemik.

Lektura tych frapujacych 1 trafiajacych w sedno tekstow sklania do ponownego rozwazenia
rozpowszechnionych pogladéw — dobrze wigc, ze stang si¢ przedmiotem uwagi jeszcze innych autorow

w ramach naszego seminarium dahlhausowskiego.

Wybrany przeze mnie do zreferowania na tym spotkaniu tekst Schreker und die Moderne — Zur
dramaturgie des ,,Fernen Klang” zostat wcze$niej opublikowany w ksiedze konferencji, zorganizowanej
pod tym samym tytutem w 1978 dla uczczenia 100-lecia urodzin Franza Schrekera, kompozytora nadal

w Polsce mato znanego, zatytutowanej Franz Schreker: Am Beginn der neuen Musik[3].

Schreker, réwiesnik Schonberga, cieszyt si¢ ogromnym uznaniem publiczno$ci, krytyki i muzykow sobie

wspoélczesnych, lecz popadl w niemal kompletne zapomnienie po wyeliminowaniu go przez nazistow z
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zycia muzycznego z powodu zydowskiego pochodzenia oraz szokujacych moralnie niektorych tresci
w librettach swych oper. Badania prowadzone systematycznie od lat 80-tych XX wieku[4] wskrzeszaja
tworcow przesladowanych przez nazistow, takich jak Franz Schreker, Alexander Zemlinsky, Egon Wellesz,
Erich Wolfgang Korngold oraz kompozytorow mlodszej generacji; procesowi temu towarzyszy wiaczanie
nie wykonywanej od lat muzyki do repertuaru koncertowego, dzigki czemu powraca w swym bogactwie
europejska tworczo$¢ muzyczna sprzed momentu, w ktérym gwattownie odméwiono jej statusu sztuki,

a jej tworcoOw napigtnowano.

Franz Schreker, tworca na wiele lat zapomniany, cieszyt si¢ cieszyt si¢ w swoim czasie migdzynarodowa
stawa (zwlaszcza od premiery opery Der ferne Klang w 1912), byt najczgsciej grywanym zyjacym
kompozytorem w kregu niemieckiej kultury w okresie 1912-1922, a jego dzieta goscity na kazdej scenie
operowej Niemiec i Austrii. Profesor wiedenskiej Akademii Muzycznej, dyrektor Volksoper, dyrygent
choru Filharmonikéw Wiedenskich, w 1920 r. zostat dyrektorem prestizowej berlinskiej Hochschule fiir
Musik i wyniost szkole na niezwykle wysoki poziom, ktadac nacisk na promowanie muzyki najnowsze;j.
Wywart duzy wpltyw jako kompozytor, dyrygent i pedagog w kregu zainteresowanych muzyka
wspoélczesng. Miat tez udziat w sukcesach innych muzykow, np. Schonberga, prowadzac z wielkim
powodzeniem dwie prapremiery jego utworow: Friede auf Erden (Wieden, 9 XII 1911[5]) i Gurrelieder
(Wieden, 23 11 1913 r.[6]).

Do kwestii zaliczania Schrekera do tworcow ,nowej muzyki”, co sugerowaltby tytut
jubileuszowego wydawnictwa: Franz Schreker: Am Beginn der neuen Musik, Dahlhaus odnosi si¢
w zdecydowany sposob juz w pierwszych zdaniach eseju Schreker und die Moderne — Zur dramaturgie des

Fernen Klang:

»Schreker pisat Der ferne Klang w latach 1901-1910, w dekadzie, w ktorej — jak zgodnie uwazaja
historycy muzyki — rodzita si¢ ,,nowa muzyka”, tworzona przez pokolenie kompozytorskie, do ktérego
nalezal Schreker, jednak muzyka Schrekera nie nalezy do ,,nowej muzyki”, tej ktdra rozwingta si¢ w latach

20-tych XX wieku’[7].

Samo okreslenie ,,nowa muzyka” nie moéwi wiele o samej muzyce, jedynie sygnalizuje, ze doszlo
do przerwania ciaglosci, ze rozpoczat si¢ jaki§ kolejny etap w historii muzyki. Dahlhaus wyjasnia dalej,
ze najwazniejsza dla tego przetomu jest schonbergowska emancypacja dysonansu (emancypacji dysonansu
Dahlhaus poswigcit osobny esej, zamieszczony w tym samym tomie). Hermann Erpf, ktoéry wyczerpujgco
sformutowat ,,materiatowe” zasady ,,nowej muzyki”’[8] zwrdcit uwage na wystepujace w tworczosci

reprezentantdow ,,nowej muzyki” réznorodne metody wbudowywania dysonansu w strukturg interwalowa.
Dahlhaus kontynuujgc rozwazania formutuje swoja gtowna teze:

,,0 ile trudno jest traktowaé Schrekera jako przedstawiciela <<nowej muzyki>>, to bez watpienia

nalezy do tego, co Hermann Bahr[9] nazywa modernizmem, ktéry powstal w muzyce pdzniej niz
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w literaturze, 1 do ktorego naleza dziela takie jak [ symfomia Mahlera czy Don Juan Ryszarda

Straussa”[10].

Autor krytykuje wigc nazywanie Schrekera poznym romantykiem, widzgc w nim wiasnie tworce

modernistycznego:

»etykietki <<pdzny romantyk>>, ktdra uczynita tyle zlego dla recepcji muzyki Schrekera, nie
nalezy wigcej stosowac, dlatego, ze jest zbyt ogolna na okreslenie tego czasu. Ten okres charakteryzowaty
w istocie przeciwienstwa i konflikty: w oczach wspolczesnych Strauss i Mahler reprezentowali modernizm
muzyczny, natomiast przeciw temu okres$leniu protestowat np. Pfitzner. (...) Jest absurdalne nazywac
Straussa, Mahlera i Schrekera <<pdéznymi romantykami>>. (...) Przy tym termin <<p6zny romantyzm>>
ma negatywne konotacje, podobnie jak dekadencja — byt stosowany przez neoklasykow i przedstawicieli
<<nowej rzeczowosci>>, ktorzy dazyli do oddzielenia si¢ od niedawnej przesztosci przesuwajac
ja w kierunku <<okropnego XIX stulecia>>"[11], a jej przedstawicieli ujmujgc jako epigondw

romantyzmu.

Schonberg skarzyt sic w 1928 r. w ,,Musikblitter des Anbruch”, ze on i Schreker dzielg ten sam los: nagle
zostali przydzieleni do przesztosci jako ,,romantycy”, podczas gdy niedawno byli ,,infante terrible” muzyki

1 muzykami przysztosci - lecz okres$lenie to przylgneto jednak tylko do Schrekera.

Zastapienie ,,p6znego romantyzmu” ,,modernizmem” jest rozwigzaniem terminologicznym, pozwalajacym
przedstawicielom modernizmu, tak samo jako ,,nowej muzyki”, przyzna¢ estetyczng niezaleznosc,
wynikajaca z podejmowania poszukiwan w ramach zasobow tonalnych, rytmicznych, brzmieniowych,
poszukiwan stuzgcych wickszemu zréznicowaniu, subtelnosci i ekspresyjnosci, w powigzaniu jednak
z rozpoznawalnymi tradycyjnymi srodkami muzycznymi. Modernizm, umiejscowiony na przelomie stuleci,
jest rzecz jasna pojeciem do$¢ pojemnym, zawierajacym liczne kierunki w réznych dziedzinach sztuki

(secesja, impresjonizm, symbolizm i in.).

Przyktadow zwiazkow Schrekera z modernizmem Dahlhaus szuka w jego dzietach operowych,
zwlaszcza w tytutowej operze Der ferne Klang, konstatujgc, ze o przynaleznosci tworcy do modernizmu
decyduje dramaturgia tytutowej opery, ktora nalezy stylistycznie do francuskiego naturalizmu. Libretto
opery, autorstwa Schrekera, ujete skrotowo przedstawiatoby si¢ nastepujaco: kompozytor Fritz (tenor)
opuszcza swoja ukochang, dziewczyng z prostej i niezamoznej rodziny, by szuka¢ ,,odlegltego dzwicku”.
Po 10 latach bezskutecznych poszukiwan muzycznych (II akt) spotyka Grete (sopran), bedacg wowczas
elegancka kurtyzang w Wenecji, lecz nie godzac si¢ na jej nowe wcielenie ponownie jg porzuca.
Po kolejnych 5 latach (III akt), gdy udaje mu si¢ w koncu wystawi¢ swa opere spotyka dziewczyne, tym
razem jest ona zwykla ulicznicg. Opera Fritza nie odnosi sukcesu, a kompozytor umiera w ramionach Grety

uswiadamiajac sobie — zbyt p6zno — ze odleglty dzwick styszal tylko w jej obecnosci.

Dahlhaus uwaza dramat Der ferne Klang za zdecydowanie naturalistyczny, pod pewnymi

wzgledami podobny do Luizy Gustawa Charpentiera (1900), cho¢ nie przesigknigty do tego stopnia
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naturalizmem. Bohaterami opery sa zwykli ludzie, mieszczanie, niekiedy uzywajacy slangu, jednak
wulgaryzmy stuza tu celom przede wszystkim estetycznym, uzyskaniu wigkszego kontrastu. Dahlhaus
przyznaje, ze trudno mowi¢ o spojnej koncepcji dramaturgicznej dzieta Schrekera, a zalozenie tej tragedi,
polegajace na tym, ze im dtuzej bohater szuka swego ,,dzwicku”, tym bardziej si¢ od niego oddala nalezy
do klasycznych watkow. Przeciwstawienie sztuki zyciu byto tematem wowczas aktualnym i wielokrotnie
podejmowanym przez Ibsena (Gdy si¢ zbudzimy sposrod zmartych), Hofmannsthala, Thomasa Manna,

co potwierdza uczestnictwo muzyka w zyciu literackim jego czasow.

Dahlhaus zdecydowanie docenia innowacyjno$¢ sztuki, lecz zarazem zauwaza, Ze warstwa
muzyczna nie jest w stanie korespondowa¢ z dialektyka sytuacji, w ktora Fritz jest uwiktany, a nawet,
ze dochodzi do rozejscia sie logiki przebiegu dramatu i muzyki. Jasnym przykladem moze by¢ tytulowy
,odlegly dzwick” ukazany stuchaczom za poSrednictwem czelesty: $piewak grajacy glownego bohatera
dramatu trzykrotnie, przy kazdym spotkaniu z Gretg, faktycznie styszy ,,odlegly dzwigk”, ktorego jako
Fritz — posta¢ literacka — naprawde nie odnajduje az do konca zycia. Dramat naturalistyczny powinien by¢
wystawiony wlasciwie jako sztuka bez muzyki, lecz jesli jest operg — jak w tym przypadku, to mozliwym
wyjsciem z tej problematycznej sytuacji jest nawigzanie do koncepcji Wagnera i potraktowanie tej opery

jak basni, w ktorej muzyka i tre$¢ wzajemnie si¢ wspieraja.

Poglad Paula Bekkera, widzacego w Schrekerze ,,wspolczesnego Wagnera”, jedynego
nowoczesnego kompozytora, ktory moglby zaja¢é miejsce romantycznego tworcy, jednakze
bez konsekwencji stylistycznych, zostat rowniez w tym eseju skomentowany przez Dahlhausa, ktory nie
dostrzega w Schrekerze nastepcy tworcy z Bayreauth, lecz rozwaza zwigzki naturalizmu i muzycznej

metafizyki zawarte w operze Tristan i Izolda, w ktdrej przenikajg si¢ symbole mitosci i $mierci.

Odpowiedz na Tristana, faktyczny powr6t do opery, oznaczala stworzenie jednak czego§ mniej
warto$ciowego, ale Schreker — wedlug Dahlhausa — nie zdawat sobie z tego do konca sprawy. Kompozytor
byt w stanie wyj$¢ ponad elementy naturalizmu przez przywotanie atmosfery Tristana, w ktérym muzyka
wyrazata §wiat nierealny. W sytuacji historycznej, gdy z jednej strony, duch czaséw wymagat zwrocenia
si¢ ku naturalizmowi, a z drugiej strony muzyka, z dala od weryzmu, byla post-wagnerowska, powstato

dzieto, w ktorym wspotistnialy dwa, sprzeczne ze soba, poziomy.

Kwesti¢ opery Der ferne Klang podjat wczesniej Theodor W. Adorno[12], ktéry oceniat dos¢
krytycznie Schrekera jako kompozytora i libreciste. Ogromna popularno$¢ Schrekera deprecjonowata
kompozytora w oczach Adorna, wyrazajacego przekonanie, ze prawdziwa sztuka musi napotka¢ na zte
przyjecie wsrdd szerokiej publicznos$ci. Rozwigzania instrumentacyjne, by¢é moze jeden z gltownych
walorow jezyka muzycznego, zostaly uznane przez filozofa za zbyt btyskotliwe i powierzchowne.
Eklektyzm jezyka tonalnego, nie opowiedzenie si¢ po stronie atonalnosci i brak systemowych rozwigzan
obecnych w tworczosci idealizowanego przez niego Schonberga[l3] sprawily, ze jezyk muzyczny

kompozytora nie uzyskat wysokiej oceny ucznia A. Berga.
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W kontekscie glownego problemu podjetego w eseju Dahlhausa istotny jest jednak fakt,
7ze réwniez Adorno postrzega Schrekera nie jako romantyka, zapatrzonego w dawne ideaty muzyki
niemieckiej, a modernist¢ wyrazajacego nowg wizje S$wiata, choé¢ w krytycznym ujeciu Adorna

Schrekerowi trochg brakuje poglebionego podejscia do problemu modernistycznej kondycji cztowieka.
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