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Sacrum? Profanum? ,,Jak wam si¢ podoba”,

Czyli pare obserwacji 1 kilka pytan sprowokowanych tematem sesji

towarzyszacej festiwalowi ,,Melos-Etos” w Bratystawie jesienig 2007

Danuta Gwizdalanka

Nad problematyka sacrum-profanum w sztuce debatujg rézne Srodowiska i — jak si¢ tatwo domysle¢ —
z réznym nastawieniem. Na przyktad, w kwietniu 2006 Senat RP zorganizowal konferencj¢ zatytulowang
»SACRUM i PROFANUM a wspodtczesna kultura”. Ton debaty politykow dobrze oddaje tytut referatu
wygltoszonego przez prof. Tadeusza Jasudowicza: ,,Ochrona religii przed zakusami profanum w $wietle prawa
polskiego i standardow europejskich”. Podczas spotkania dyskutowano glownie o teatrze, filmie i wystawach.
Nic w tym dziwnego, bowiem muzyka nie stanowi na og6l przedmiotu takich dysput. Hasto sacrum-profanum
w muzyce to najczesciej tytul festiwali — wygodny, bo sankcjonujacy obecnos¢ w programie bodaj kazdego utworu
(w Krakowie od 2003 pod tym wlasnie tytulem organizowane sa doroczne festiwale odznaczajace si¢ wyjatkowym
rozmachem).

Przegladajac program sesji w Bratystawie nadestany przez organizatorow (a bylam jedng z ostatnich osob
zglaszajacych swoj udziat) odniostam wrazenie, iz trafi¢ do przystowiowej Arkadii, odlegltej od swiata ¢ e j sztuki,
w ktorym napigcie migdzy sacrum i profanum prowadzi do sporow, eksceséw i rozpraw sadowych prowokowanych
przez filmy, spektakle teatralne, obrazy, rzezby. Abstrahujac nawet od konfliktow z muzutmanami (w tym czasie
nadal zywy byt konflikt sprowokowany karykaturami Mahometa, ktore pojawily si¢ dunskiej prasie zimag 2006),
w samej tylko chrzeScijanskiej Europie coraz to wybuchaja dyskusje, czy wolno$¢ sztuki i ekspres;ji artysty — uznana
za papierek lakmusowy demokracji — winna mie¢ prawo bezwzglednego pierwszenstwa, czy moze ,,zwykly”
czlowiek ma prawo oczekiwaé pewnego respektu dla swoich uczué religijnych.

Tuz przed spotkaniem w Bratystawie, w potowie wrze$nia 2007, wyglaszajac kazanie z okazji po§wiecenia
Muzeum Diecezjalnego w Kolonii kardynat Joachim Meisner wywotal burze zdaniem: ,,Tam, gdzie kultura kultu
odlgcza sie od czczenia Boga, tam kult utwierdza sie w rytuatach, a kultura degeneruje [entartet]”'. Pomingwszy
nieszczesne stowo ,.entartet”, budzace w Niemczech zrozumialg zgrozg, sformutowanie to w pelni harmonizuje
z oficjalnym stanowiskiem Kos$ciola rzymskokatolickiego w sprawie sztuki. Podobnie wypowiadat si¢ kardynat
Joseph Ratzinger, piszac na temat sztuki religijnej, a konkretnie — wtasnie muzyki. Streszczajac to, co wylozyt

w ksigzce Nowa piesh dla Pana’ przypomnijmy: musica sacra, a dokladniej liturgiczna, winna by¢ stuzebna wobec

* Tekst w nieco innym ksztalcie zostal wydany w jezyku niemieckim jako: Sacrum? Profanum? ,, As You like it“, w: Sacrum a profanum v hudbe
20. storocoa, red. Nadia Hrckova, Bratislava 2008, s. 31-34.

! ,,Dort, wo die Kultur von der Gottesverehrung abgekoppelt wird, erstarrt der Kultus im Ritualismus und die Kultur entartet. Sie verliert ihre
Mitte*.
2 Joseph RATZINGER, Nowa piesn dla Pana, ttum. Juliusz ZY CHOWICZ, Znak, Krakow 2005.
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stowa Bozego, kunsztowna, ale daleka od elitarnego estetyzmu. Powinna sytuowaé si¢ pomigdzy ekstremami
zracjonalizowanej, przeestetyzowanej awangardy a zbanalizowanej muzyki pop. Wzorem dla niej winna by¢ nade
wszystko przeszto$¢. Ratzinger generalnie wyrazil sprzeciw wobec koncepcji art pour l’art oraz wobec kultu
geniusza tworczego (idei skadingd wywodzacej si¢ z niemieckiej filozofii idealistyczne;j).

Powr6¢émy jednak do kardynata Meisnera. Komentator ,,Stiddeutsche Zeitung” skomentowal jego
wypowiedz ironicznym wnioskiem: by¢ moze portrety Picassa w zbyt matym stopniu uwzgledniaja istotg czlowieka,
lecz mimo to sg lepsze niz cata wspotczesna chrzescijanska sztuka wiszaca obecnie w kosciotach i muzeach, i to jest
chyba oczywiste dla kazdego, komu dobry Bog dat oczy i zdolno§¢ widzenia. Ale wiasnie: komu je dal? Przenoszac
za$ to pytanie do muzyki: komu dobry Bog dat uszy, ktore wlasciwie stysza?

De gustibus non est disputandum. Wiadomo jednak, Ze ocen¢ sztuki ksztaltuje nie tylko gust,
ale 1 kompetencje. W odczuciach wielu chrzescijan (nic wylaczajac biskupow) wiele utwordéw, ktore nasze
srodowisko wigze z sacrum, najpewniej stanowi przejaw owego elitarnego estetyzmu, a wigc na takie potraktowanie
nie zastuguje. Chciatoby sie rzec: ,,[jest tak] jak wam si¢ podoba” po raz pierwszy.

Kardinat Ratzinger pisat, ze muzyka w stuzbie bozej nie moze prowadzi¢ do rytmicznej ekstazy, upojenia
zmystow, nie moze by¢ powierzchowna rozrywka. Z tego powodu odrzucil obecno$¢ popu i rocka w Kosciele.
Wiemy jednak, ze praktyka jest inna, gdyz rock i pop na dobre rozgoscity si¢ w muzyce religijnej, takze katolickiej.
I do dzisiaj budzi to kontrowersje, bo dla wielu os6b granie w ko$ciele muzyki kojarzacej si¢ im z sytuacjami jak
najbardziej §wieckimi stanowi jednak profanacje. Mozemy powtorzy¢: ,,jak wam si¢ podoba” po raz drugi, a przy
tym dodaé, ze demokracja wymaga respektowania prawa i tych, ktorzy domagaja si¢ rozdzielenia sacrum
od profanum, i tych, ktérzy che¢tnie — acz z roznych powodow — taczyliby je, mieszali, badz zderzali.

*

Gdyby$smy dyskutowali o sztukach przedstawiajacych, nieuchronnie pojawitaby si¢ kwestia bluznierstwa.
Nurt tworczosci bluznierczej nie stanowi w nich marginesu, przeciwnie — w niektorych konwencjach jest
dominujacy, jako celowa prowokacja. Lecz zdarza si¢ rowniez i tak, ze rzezba, obraz czy instalacja zostaja uznane
za bluzniercza, chociaz prowokacja wcale nie byta celem autorki czy autora. Jak natomiast mozna muzyka obrazic¢
uczucia religijne?

W muzyce heavy-metalowej bluznierstwo zagoscitlo na dobre, acz chyba nalezaloby powigzaé je raczej
z tekstem niz z muzyka. Podobnie w tzw. muzyce powaznej. Ewentualna prowokacja moze zaistnie¢ bodaj tylko
W operze, a i to glownie za przyczyna inscenizacji.

Odbiorca moze dojrze¢ w sztuce sacrum, sacrum sprofanowane lub bluznierstwo niezaleznie od intencji
tworcy. Muzyce trudno postawic¢ zarzut bluznierstwa. Za to stosunkowo tatwo wplyna¢ na jej odbidr, wywotujac
skojarzenie z sacrum. Czasem naprowadzaja na 6w zwigzek z sacrum kompozytorzy poprzez tytul, dedykacje,
komentarz na temat genezy utworu. Nierzadko powigzania z sacrum dopatruja si¢ w utworze komentatorzy. Zabieg
Ow czesto przydaje utworowi status dziela wyjatkowego, stojacego ponad ocenami, jakimi szermuje si¢
w odniesieniu do kompozycji rozpatrywanych jedynie w kategoriach profanum (,,muzyka moralnego szantazu”,
jak to nazwala Dorota Szwarcman). Motto ,jak wam si¢ podoba” przypomina si¢ tu po raz trzeci, otwierajac

perspektywe najbardziej goracych sporow: sacrum a warto$¢ artystyczna.

k
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W jakich aspektach mozliwe jest stosowanie okre$lenia ,sacrum czy profanum”? Ontologicznym?
semiotycznym? aksjologicznym? Albo przeformutujmy pytanie: ktéry z tych aspektow — i jak podjety — dominuje
w pi$miennictwie muzykologicznym?

*

Pozostahmy przy muzyce Ko$ciota rzymskokatolickiego. Zgodnie z tradycja i zaleceniami nowego
katechizmu musica sacra winna by¢ przede wszystkim chwalebna, skierowana ku Bogu. W dalszej kolejnosci,
shluzac uswigceniu czltowieka, winna wspiera¢ modlitwe, przyczynia¢ si¢ do jednomys$lnosci zgromadzenia oraz
nadawa¢ uroczysty charakter obrzgdom religijnym. Ma by¢ zatem przede wszystkim hymniczna, podniosta,
stwarzajaca poczucie wspolnoty. Innymi stowy: najwazniejsze jest w niej ,,Te Deum .

Deus bywa jednak rozny. Rewolucja francuska powotata do zycia §wiecki rytuat, w ktorym rolg Kosciota
(albo, jesli kto§ woli, miejsce Boga) zajelo Panstwo. O roli, jakg przyznala w tym rytuale muzyce, $wiadczyto
chociazby powotanie w Paryzu na jego potrzeby pierwszego nowoczesnego konserwatorium. W XX wieku idea
panstwowej religii znalazta kontynuatorow; mam na mysli oczywiscie czasy sowieckie i tzw. socrealizm. Z morza
repertuaru, jaki powstal wowczas na potrzeby owego ,,panstwowego sacrum” (podkreslam: panstwowego, ale nie
$wieckiego, bo jak wiadomo sakralizacja dotyczy¢ moze rdznych sfer zycia, bynajmniej nie tylko religii) przypomne
dwa utwory, begdace kolejng ilustracja motta ’jak wam si¢ podoba”. Ci, ktorzy styszeli Kantate na 20-lecie rewolucji
pazdziernikowej Sergiusza Prokofiewa, zapewne oceniajg ja podobnie jak wspomniany komentator ,,Stiddeutsche
Zeitung” obrazy Picassa. Dla sowieckich wtadz byla ona jednak nie do przyj¢cia i nie znalazto si¢ dla niej miejsce
w repertuarze. Tymczasem Piesni o lasach Dymitra Szostakowicza, przez swego autora traktowana jako margines
i koncesja na rzecz wtadzy, przez t¢ z kolei wladz¢ uznana zostata za utwor wzorcowy.

Jesli postuchamy jednego z kulminacyjnych fragmentéw oratorium Szostakowicza — w czgsci trzeciej, cyfra
part. 37-40, a zaraz po nim poczatku Credo Krzysztofa Pendereckiego, to uderzy nas podobienstwo tej muzyki.
Wiasciwie jednak nie powinno to zaskakiwac. W obu przypadkach muzyka stuzy¢ miala sacrum, tyle,
ze w pierwszym przypadku chodzito o sacrum panstwowe, a w drugim — religijne. Sacrum czgsto implikuje
podniosto$é. Wzniostosé czesto prowadzi do patosu. Patos nierzadko graniczy z kiczem i taka wtasnie kwalifikacja
niejednokrotnie pada wobec tych utworéw skomponowanych w ostatnim ¢wieréwieczu, ktore za sprawg tytutu,
tekstu, lub komentarza kompozytora aspiruja do sfery sacrum, i jako takie budza zywa reakcj¢ znacznej czegsci
publicznos$ci. Aksjologiczny aspekt sacrum tez nie jest wolny od motta ,,jak wam si¢ podoba”.

Trudno dyskutowac o gustach, ale jeszcze trudniej dyskutowaé na temat wiary. W przypadku sacrum jest
to natomiast kwestia kluczowa. Co dla kogo jest swigte?

(Na marginesie przypomnijmy, iz u poczatkéw muzyki XX wieku stato Le Sacre de Printemps. Tematem
baletu bylo sacrum — tyle, ze poganskie.)

*

Przez kilka pokolen zawzigcie debatowano nad opozycja: narodowy — uniwersalny (jesli konotacja miata
by¢ pozytywna) ewentualnie kosmopolityczny (jesli miata by¢ negatywna, co wynikato z komunistycznej ideologii).
Nietrudno spostrzec, ze wtedy, podobnie jak teraz, rozwazania takie wpisywaty si¢ w nurt debat nad tozsamoscia.
Siggajac do muzyki starano si¢ definiowaé przynaleznos¢ omawianych tworcow do okreslonej wspolnoty: wtedy

narodowej, a teraz — odnosze takie wrazenie — do religijnej. (Przypomnijmy w tym kontekscie zazarte dyskusje nad
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europejska konstytucja, kiedy to wlasnie kwestia obecnosci lub nicobecnosci sacrum w tek$cie preambuty rozpalata
najwigcej emocji.
*

Zasygnalizowatam kilka watkéw mogacych budzi¢ kontrowersje, bo wynikajacych: albo z réznego
wyobrazenia sacrum, albo z roéznego wyobrazenia muzyki, ktéra sacrum moze shluzy¢. To wiasnie owa
kontrowersyjno$¢ podyktowala mi wybor tytulu, powracajacego w tekscie jak refren: ,,[jest tak] jak wam si¢
podoba”. (Rzecz jasna §wiadoma jestem skojarzen, jakie sformutowanie to moze budzi¢ z Szekspirem; mozna by je
rozbudowywaé chociazby o kwestie prowokowane skojarzeniem przebieranki szekspirowskich bohaterow
z fenomenem kontrafaktury, ale to juz na inng okazj¢). I nie pointa, tylko wtasnie tymi kilkoma pytaniami, b¢dacymi
skromnym wyborem z wielu, jakie prowokuje dyskusja o sacrum i profanum w sztuce XX wieku, chciatabym
zakonczy¢ swoje wystapienie.

Fakt, Zze co$ zostalo za sacrum uznane — albo nie — moze mie¢ rézne konsekwencje. Wyobrazmy sobie,
ze Karol Szymanowski skomponowal nie Piesni szalonego muezina (a jak wiemy, pierwotnie miato byc
»,hamigtnego”), lecz ,,Piesni namigtnego mnicha”.

Albo: w notatkach Lutostawskiego znalazla si¢ wzmianka o tym, ze komponujagc — powiedzmy —
111 Symfonie, chcial wyrazi¢ w niej swoje uczucia religijne.

,1le sacrum” mozna doszuka¢ si¢ w Requiem Ligetiego? Co wigcej: czy to samo Requiem rozbrzmiewajace
w filmie Lsnienie Kubricka jest blizsze sacrum czy profanum?

Problem znany wielu organizatorom koncertow: co wypada, a czego nie wypada wykonywa¢ w kosciotach?
Co wigcej: nie nalezy zapomina¢é o powaznej roznicy, jaka istnieje migdzy katolickim ,,domem bozym”,
a protestanckim ,,domem gminy wiernych”.

Czy w czasie EXPO 2000 Hanowerze doszto do bluznierstwa, kiedy fragment filmu prezentujacego kulture

niemiecka, a po§wieconego Zydom, zilustrowano choratem gregorianskim?



