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Elegia $ydowskich miastecgek Szymona Laksa

Zofia Helman

Elegia zydowskich miasteczek do Antoniego Stonimskiego powstala w 1961 roku. O swych
kontaktach z poetg nawigzanych wtasnie w zwigzku z napisaniem Elegii wspomina Laks w ksigzce

Epizody, epigramy, epistoty:

Nie znatem go osobiScie przez dhugie lata. Milowatem go z daleka, pochtanialem wszystko, co pisat, wierszem czy
proza. Zetknatem sa z nim dopiero w latach sze$¢dziesigtych, kiedy napisalem piesn do jego Elegii zZydowskich
miasteczek. Zamienitlem z nim wtedy pare listow, w zwigzku z upowaznieniem, jakie byto potrzebne do opublikowania
Elegii wraz przektadami tekstu na francuski i angielski. W jaki$ czas potem Stonimski przyjechat do Paryza i odwiedzit
moj dom.

Posiadatem juz wtedy nagranie magnetofonowe tej piesni w dwoch réznych wersjach, polskiej w wykonaniu
Haliny Szymulskiej i francuskiej. Ogarngto mnie zdumienie, gdy po wyshuchaniu Elegii po polsku Stonimski ztamanym
glosem wykrztusil, ze nie poznaje wilasnego tekstu! Po wystuchaniu jednak francuskiej wersji uspokoit si¢
i z zadowoleniem wyrazit uznanie dla oprawy muzycznej, jaka nadalem jego stowu.

StaraliSmy si¢ razem wytlumaczy¢ owo zagubienie si¢ przy stuchaniu wlasnego wiersza. Okazalo sig, ze za
pierwszym razem muzyka przeszkodzita autorowi wejs¢ w kontakt z wlasnym polskim stowem. Za drugim razem
francuskie stowo nie przeszkodzilo mu zblizy¢ si¢ do muzyki, ktdra sobie teraz wyobrazal jako natozona na oryginalny
tekst. Kazde z nas spotkato si¢ pierwszy raz z tego rodzaju zjawiskiem i bylo to bardzo pouczajace”.

Trzyczesciowa forme piesni wyprowadzit kompozytor z uktadu i tresci wiersza, wykorzystujac
nawigzanie do stow pierwszej zwrotki - w dwoch ostatnich zwrotkach. Powtarzajacego si¢ zwrotu
poetyckiego ,,Nie ma juz tych miasteczek” i jego wariantdw nie traktuje bowiem jako muzycznego
refrenu, lecz jako podstawe ujecia repryzowego. W ten sposdb pary zwrotek tworzg muzyczne
czesci z wewnetrznym podzialem kazdej na okresy odpowiadajace poszczegdlnym zwrotkom
tekstu: A (at+a') + B (b+b') + A' (a+a?). Material muzyczny czesci skrajnych wywiedziony zostat
z gltéwnej frazy melodycznej pojawiajacej si¢ w partii wokalnej w taktach 11-13 i powtorzone;j
w partii fortepianu w taktach 15-18 na slowach ,,i $piewu nastuchiwat z drewnianej boznicy”.
W repryzie fraza ta powraca w identyczny sposob w taktach 85-87 z odpowiedzig w partii

fortepianu na stowach ,,optakiwali $wiete mury Jeruzalem”. Melodi¢ t¢ cechuje zabarwienie

" Szymon Laks, Epizody, epigramy, epistoly, Londyn 1976, s. 132-133.
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orientalne, uzyskane przez jej opadajacy kierunek, ornamenty i interwal sekundy zwigkszonej.
Oparta jest ona wszakze na harmonicznej skali d-moll, zmienionej na skutek centralizacji dzwigku
g 1 wyeksponowania w ten sposob kwarty zwigkszonej g-cis. Z tej frazy wyprowadzone sg tez
niektore inne odcinki melodyczne partii wokalnej w cze$ciach skrajnych. Jednolito§¢ materialowa
skorelowana jest z tekstem, dotyczy bowiem gtownie tych fragmentéow, w ktoérych odzywa
wspomnienie zydowskich miasteczek (,,zapalone $wieczki”, ,,$piew z boznicy”, ,starzy Zydzi
w sadach pod cieniem czere$ni”). Zrozumiata wigc staje si¢ nickompletnos¢ owej frazy na stowach:

1 cien ten ktas¢ si¢ bedzie miedzy nasze stowa”.

Podobna jednolito$¢ cechuje tez partie akompaniamentu fortepianowego, gdzie figura
szesnastkowa poprzedzona przednutka pelni funkcje nie tylko tta, ale i motywu spajajacego
wszystkie czesci. W czgsci B na poczatku ukazuje si¢ ona zmieniona rytmicznie i z odwrdceniem
kierunku interwatu tercji matej, pdzniej w kolejnych wariantach, zas w taktach 71-74 powraca
W augmentacji, zanim wejdzie w postaci zasadniczej w repryzie czesci A. Wielokrotnie powtarza
si¢ zardbwno w partii wokalnej, jak i akompaniamencie interwat opadajacy tercji matej, petnigcy role
motywu czotowego (mozna by go okresli¢ ,,motywem optakiwania”) otwierajacego rozne frazy
melodii. W niektérych fragmentach przybiera on charakter ,,zawotania” przed recytatywnym

powtarzaniem stéw na jednym dzwigku (np. w t. 20-29 1 94-97).

Kontrast czesci $rodkowej rodzi si¢ z tresci trzeciej i czwartej zwrotki wiersza przez
akcentowanie ,,teraz”’, a wiec momentoOw obcosci, oddalenia, chtodu. W muzyce panuje powolne
tempo, przyciszenie, jednostajny rytm, powtarzanie figur akompaniamentu. Dramatyczny akcent
polozony jest na stowach ,nie odnajdg dwu ztotych ksiezycéw Chagalla” (kulminacja melodii,
fortissimo), przy czym litery nazwiska odczytano jako dzwigki pojawiajg si¢ w pochodzie c*-h'-a’-

g'... opadajacej linii melodyczne;j.

Martyrologii narodu zydowskiego poswigcono niejeden utwoér muzyczny, by wspomnieé¢
kantatge Ocalaly z Warszawy Schonberga, Egzorte Bairda czy List do Marc Chagalla Wiechowicza.
Elegie Zydowskich miasteczek mozna zestawi¢ jednak z tymi utworami tylko ze wzgledu na watek
tematyczny, na gtdéwng ideg. W swych zalozeniach gatunkowych utwoér Laksa rézni si¢ od tamtych
kantat przeznaczonych dla wielkich zespoldw wykonawczych i niemal porazajacych dramatyczna
ekspresjg. Zgodnie ze swa nazwa gatunkowa Elegia jest utworem lirycznym, piesnig. Zardwno
w stowach, jak w muzyce, odnalezé mozna pewna dyskrecj¢ w wyrazaniu uczu¢ i intymnos$¢

wypowiedzi. Wyeksponowane s3 momenty wspomnienia tych miasteczek, ,,gdzie szewc byt poeta,
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zegarmistrz filozofem, fryzjer trubadurem”, a silniejsze akcenty dramatyczne przestania dystans
czasowy, bo ,krew piaskiem przysypano, $lady uprzatnigto”. Laks uchwycit nie tylko nastroj,
ale 1 swoistg ,,muzycznos$¢” poezji Stonimskiego, stworzyt niejako dzwigkowy klimat ,,tych
miasteczek, gdzie biblijne piesni wiatr taczyt z polska piosenka i1 stowianskim zalem”. I te wlasnie

stowa najlepiej charakteryzuja jego muzyke.

Postowie Zofii Helman do drugiego polskiego wydania Elegii Zydowskich miasteczek Szymona Laksa,
PWM (,Muzyka Polska XX Wieku”. Antologia), Krakow 1983, s. 15-16. Republikacja dzieki
uprzejmosci Autorki oraz Wydawnictwa.



