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Opery Borysa Viana

Stanistaw Jakobczyk

»Poeta gniewny, zbuntowany, wyzywajacy. Buntowat si¢ w swoich wierszach i pamfletach przeciw
wszystkiemu 1 wszystkim, przeciw konwencjom intelektualnym, kulturalnym, religijnym. Oburzato
go ludzkie cierpienie i samotno$¢, gniewala biurokracja i burzuazja, draznily wszelkie snobizmy.
Dramatem wszystkich buntownikow literackich jest to, Zze cele kazdej rewolty szybko si¢ starzeja, a ostrze
protestow tepieje. Utwory ich wige, zaleznie od swej warto$ci, albo nabieraja patyny klasycznej, albo staja
si¢ $mieszne.”

Poeta tym byl Jacques Prevert, o ktéorym tak wiasnie mowita w radio, wiosna 2007 roku, Joanna
Zurowska’. Stowa te pasuja jak ulal takze do Borysa Viana, mtodszego o niemal pokolenie od Preverta,
zyjacego jednak duzo krécej, wystarczajaco krotko, by nie zdazy¢ sie zestarze¢; moze dlatego wigkszo$¢
jego buntowniczych utworéw — gléwnie zreszta prozy (w tym dramatow) — nie zdazyta nabraé
wspomnianej ,,patyny klasyczne;j”.

Kiedy proponowatem muzykologom niniejszy temat, przekonany bylem, Ze ich zaskocz¢ jego
przekorna (pozornie) oryginalnoscia. Bo jakze to, Vian, zapdzniony modernista wérdd pierwszych post-
modernistow, autor skandalizujacych i skandalicznych, amalgamatycznych tekstow taczacych rubaszny
humor, obsceniczng pornografie, wyglup i ostentacyjng nonszalancj¢ z wyrafinowang, surrealistyczng
groteska, o delikatnym powiewie wspomnien klasycznego wyksztalcenia, humanistycznej erudycji,
i z naiwnym, falszywie wrgcz brzmiacym, wolnomyslicielskim moralizatorstwem (ze niby przeciw
rasizmowi, wyzyskowi, wojnom, dyktaturze idiotow, wladzy oszustow, oszustwom klechow, swobodzie
i milo$ci...), znanym z propagandy wszystkich poprzednich rewolucji i paru nastepnych?; jakze to, Vian,
w sumie niezbyt znany, drugorzedny autor popularno-brukowy, debiutujagcy w listopadzie 1946 roku,
pod pseudonimem Vernon Sullivan, stynnym ,,amerykanskim apokryfem” (napisanym w dwa tygodnie)
J’irai cracher sur vos tombes (polski tytul, Napluje na wasze groby, troch¢ niedoktadny — powinno byc¢:

Pojde naplu¢ na wasze groby)’, skonfiskowanym na jaki$ czas przez cenzure i reklamowanym sgdowym

! Cyt. z pamieci.

? Ideologia i samo zycie Borysa (po francusku — Boris) Viana antycypuje m. in. ruchy hippies.

3 Niedoktadnie. Nie byta to pierwsza napisana, ale pierwsza wydana ksigzka Viana, ktory — mtody i niecierpliwy,
taknacy stawy szybkiej 1 za wszelka ceng, wsciekal sie, ze Gallimard jeszcze — od lipca 1945 roku — nie
opublikowal Vercoquin et le Plancton, powiesci, ktorg Queneau, podowczas sekretarz redakcji, zaakceptowat
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procesem; jakze to, Ow Vian, ktory tyle mial wspdlnego z muzyka, ze napisat okoto dwustu krotszych
i dluzszych tekstow do jazzowych utwordw, i do rozmaitych piosenek, ktoére sam czasami do$¢ niesmiato
i niezdarnie S$piewat w paryskich knajpkach (podobno wymys$lal melodie dla niektérych),
jak te najstynniejsza — Dezerter — za wykonywanie ktdrej zostat nawet aresztowany i sadzony, bo zachecata
mtodych ludzi do dezercji z wojska, gdy zaczynata si¢ wojna algierska’; tenze Vian, ktory owszem, sam
gral na trabce, ale tylko jazz, amatorsko i we wiasnym zespole; a wigc Vian — ,tekéciarz”, nowoczesny,
modny, arogancki i ,,czarujagcy”, mtody ,,zonko$”, rewolucjonista, wrdég burzuazyjnego establishmentu —
miatby pia¢ prawdziwe libretti prawdziwych, burzuazyjnych oper w epoce — tuz po drugiej wojnie
$wiatowej — kina, radia, kultury masowej, i to wobec takich wspotczesnych, jak — jeszcze — Claudel, Gide,
Rostand, Rolland; ciggle Montherlant, Cocteau, Colette; juz Sartre, Eluard, Camus, Dali, Queneau i wielu
innych, z wysokich kr¢géw kultury wysokiej? A tu — niespodzianka: muzykolodzy kiwajg glowami,
tak tak, Boris Vian, przeciez to jasne, Elzbieta Sikora skomponowata do jego tekstu opere Wyrywacz serc
(Arrache-coeur)...

Teraz ja bylem zaskoczony: Wyrywacz serc to powiesé, dlaczego robi¢ oper¢ z powiesci Viana,
skoro — jesli juz kto$ jego teksty tak lubi — mozna byto wzig¢ ktores z jego libretti operowych gotowych,
podanych na tacy, pisanych specjalnie po to? Okazuje si¢, ze jednak mialem racj¢ — o prawdziwej
tworczosci operowej Borysa Viana nadal nikt prawie nie ma pojecia’, Elzbieta Sikora chyba rowniez nie;
chodzilo tylko o to, zeby zbulwersowaé, zaskoczy¢ czym$ ,$mialym” i nowoczesnym, a zarazem
francuskim.

Nie miejsce tu na przypominanie biografii tego dziennikarza jazzowego, ktoéry sam grat na trabce

(chociaz lekarze mu tego zabraniali ze wzglgdu na skomplikowana wadg¢ serca, ktora go w koncu zabita

byt w imieniu wydawnictwa, z polecenia Jeana Rostand, ktorego syn byl kolega Borysa — razem wspottworzyli
amatorski, mlodziezowy zespo6t jazzowy; Viana, ktory wsciekl si¢ jeszcze bardziej pod koniec czerwca 1946
roku, kiedy — bedac przekonanym, jeszcze par¢ tygodni przed napisaniem Pdjde..., ze inne jego dzieto,
L’écume des jours, zdobedzie nagrode Plejady, co (tak mu si¢ zdawalo) zatatwil byt wczesniej z wigkszoscia
jurordw przy barze — spotkal si¢ z nieoczekiwanym odrzuceniem (nagrod¢ przyznano komu innemu).
Najprawdopodobniej rozgoryczenie to byto powodem zaréwno samego faktu napisania nowej ksigzki, jak i jej
wyzywajacego tonu.

4 Muzyka: Boris Vian, Harold Berg, 1954. Inni wykonawcy : Serge Reggiani, Richard Anthony, Claude Vinci.
Piosenka zaczynala si¢ — mniej wigcej — tak : ,,Szanowny Prezydencie / W tym liScie Pana witam / Jesli Pan list
przeczyta /Bedzie miat czas i checi./ Wiasnie/ mnie dzi§ wezwano/ do wojska chcg mnie zmusi¢/ Na wojng mam
wyruszy¢/ Jeszcze przed czwartkiem rano./ Lecz niech si¢ Pan nie tudzi/ Nie zrobi¢ tego przecie/ Nie chce
przenigdy w $wiecie/ Zabija¢ biednych ludzi./ Pan si¢ nie denerwuje/ Na to moje zawzigcie,/, Moj Panie
Prezydencie,/ Lecz ja zdezerteruje.”

> Wyrywacza serc Sikory wykonano najpierw w Radio France w r. 1986; w Warszawie na , Warszawskiej
Jesieni” w roku 1995. Prasa pisala wtedy gldwnie o tym: , Ruch muzyczny” nr 23 z 12 XI 1995, s. 8
(J. Grotkowska: ,,Prasa uznala za najwicksze i jedyne wydarzenie festiwalu prapremier¢ opery Elzbiety Sikory
Wyrywacz serc.”) i s. 18/19 (E. Szczepanska: ,,Boris Vian, a raczej jego powies¢, stanowigca kanwe libretta
opery Elzbiety Sikory, zestarzala si¢ nieco i wiele trzeba byto pomystow scenicznych — aktorskich i rezyserskich
— by stuchacza wciagnaé, zabawié i roz$mieszyc¢, bo zadziwi¢ czy przestraszy¢ go nadrealno$cia juz si¢ nie da.
Dlatego wydarzenia, ktore wypetniaja akcje Wyrywacza serc nie dzielg si¢ — jak tego chciat autor — na straszne
i smutne, lecz tylko na $mieszne i nie$mieszne.”), ,,Zycie Warszawy” 18 IX 1995 na s. 7 (E. Solinska pisata,
ze inscenizacja ta ,,...powinna pozosta¢ w statym repertuarze O. N.”). Wszyscy recenzenci sprawiali wrazenie
znawcow tworczosci Borysa Viana, ale nikt nie zdradzit si¢ ze znajomoscig choéby jednego jego libretta.
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w 1. 1959, na premierze filmu wedlug Napluje na wasze groby), ani na omawianie jego tworczosci
prozatorskiej, dramatycznej czy tez tekstowo-piosenkarskiej. Wokot Viana tworzono legende jeszcze
za jego zycia — byt jedng z ,,postaci” z dzielnicy Saint Germain, tak jak Sartre, de Beauvoir, czy Juliette
Gréco 1 bardzo nadawatl si¢ na postac¢ ,kultowa” we wspdlczesnym, kulturo-masowym znaczeniu tego
stowa’. Z pewnoscig miatby swoich polskich odpowiednikow, gdyby Polska po Il wojnie $wiatowej nie
znalazta si¢ tam, gdzie ich by¢ nie moglo; chociaz mozna by probowaé sklei¢ ,,polskiego Viana”
z potaczenia Tyrmanda, Htaski, Kisielewskiego, Wicharego, Rézewicza, Mtynarskiego i Kantora — tylko
wszyscy oni przerastali go o glowe talentem i jakoscia swojej tworczosci, a on ich — tylko §wiatowg swa
stawa, bo mial szczg$cie mieszkaé w Paryzu.

Skupiajac si¢ zatem na jego zwiazkach z opera, przypomnie¢ jedynie wypada, Ze biograficznie byty
one bardzo wczesne 1 znaczace — dostownie znaczace, bo juz samo imi¢ pisarza $wiadczy nie
o jakichkolwiek rosyjskich korzeniach, tylko o fascynacji jego matki (ktorej zreszta nie lubit), Yvonne
Woldemar Ravenez, sztuka operowa. Tylko mtodszy o rok brat Borysa — Alain — nie uzyskat ,,operowego”
imienia; miodsza siostra dostala na imie Ninon, a starszy brat - Lélio’.

Rzecz jasna, jako nowoczesny mtodzieniec odcial si¢ od opery na wiele lat i zapewne pogardzat nia,
co chyba zreszta spowodowato, ze gdy si¢ nig zainteresowat pod wplywem swej drugiej zony, Ursuli
Kubler (tanczacej w stawnym balecie Rolanda Petit) — co zgodnie stwierdzajg jego biografowie,
w wiekszoscie przyjaciele lub znajomi — starat si¢ ja traktowal przewrotnie i obrazoburczo, czyli
nowoczesnie. Byl to oczywiscie margines jego tworczoSci; wigkszo§¢ zamiardw operowych Viana
pozostata zreszta w sferze zamiar6w, w postaci pobieznie, skrotowo zredagowanych szkicow
rekopis$miennych, zebranych i opublikowanych dopiero w roku 1982 przez Noéla Arnaud®’. Wyjatek
stanowi tu libretto jednoaktowej opery pt. Fiesta, ktorego 6sma wersja (wszystkie sg w rekopisach: dwie
pierwsze, to sceny baletowe, jedna — scenariusz filmu, trzy nastgpne — dramaty, przedostatnia — rymowana)
zostata wydana drukiem najpierw przez Heugela jeszcze w roku 1958, z partyturg Dariusza Milhaud;
wkrotce potem, 3 pazdziernika 1958 roku, w ramach Berliner Festwoche, operg wystawiono. ,,Der Spiegel”
7 13 pazdziernika 1958, w obszernym artykule o ,,Tygodniu”, po$wigca temu przedstawieniu kilkanascie
zdan, zawierajac w nich zaré6wno charakterystyke muzyki, jak i streszczenie jednoaktoéwki, wymieniajac
nazwisko Borysa Viana i nazywajac jg ,,Cavaleria rusticana w malym, poludniowoamerykanskim porcie
rybackim”. ,Ruch Muzyczny™’, wtedy pismo nader siermi¢znie wydawane, zauwaza tylko

kompozytora,wymieniajac w jednym zdaniu kilku: ,,Do ciekawszych pozycji repertuarowych nalezy

6 Jest pokazna bibliografia na temat Viana: np. piéra Noéla Arnaud, Frédérica Richaud, albo ciekawy album
,sentymentalny” Frangoise Renaudot (1973).

" OczywiScie, nie wiemy, jakg Ninon miata na my$li pani Ravenez-Vian, bo raczej nie te ze stynnej piosenki
Bronistawa Kapera; mogto chodzi¢ o Ninon Vallin, §piewaczke, o zong Masseneta, albo o posta¢ z opery
Edmunda Missy Ninon de Lanclos, albo Ponchielliego Marion Delorme (wg Hugo). Co do Lélio, tez jest sporo
mozliwo$ci: kompozytor, ktory stal si¢ sam bohaterem biograficznej opery Berlioza, albo posta¢ ze Scypiona
Haendla, albo z operetki von Suppé Boccaccio ...

8 Opéras par Boris Vian. Textes réunis et préfacés par Noél Arnaud, Christian Bourgois éd., 1982 (U.G.E, 10/18
Paris).

 Nr 20 z 15 pazdziernika 1958 roku.
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zaliczy¢ szereg prawykonan, mianowicie [...] D. Milhauda Friesta” [sic!]. Nie zachowato
si¢ prawdopodobnie Zadne nagranie ani z tego przedstawienia, ani z jedynego innego tej opery, 7 kwietnia
1972 roku w Operze Nicejskiej, w 80 urodziny Milhaud, a przeciez wybor tego wlasnie dzieta na t¢ okazje
$wiadczy¢ moze o nienajgorszej chyba jego o nim opinii.

Podobno istnieje za to, w archiwum francuskiego radia, ktére§ z nagran musicalu Georges’a
Delereue pt. Le Chevalier de Neige (Sniezny rycerz), z tekstem Viana. Byla to pierwsza przygoda Borysa
Viana ze sceng operowag — wlasciwie z estradg musicalowg. Nie streszczam tu tego spektaklu, chodzi
tu bowiem o dzielo za opere nie uwazane ani przez krytyke, ani przez samego pisarza. Znajomo$¢
z Delerue’’, zawarta gdzie$ przy jazzie, zaowocowata znajomoscia z Milhaud; przedtem jednak Sniezny
rycerz (muzyczna bajka o Lancelocie) odnidst sukces jako widowisko plenerowe w Caen, w sierpniu 1953
roku; dopiero przerobka, dokonana trzy lata pozniej, przedstawiona zostata z duzym powodzeniem
na operowej scenie w Nancy w sezonie 1956/57. Libretto opublikowat Christian Bourgois (w redakcji
i ze wstgpem Noéla Arnaud) w roku 1974, a wydawnictwo 10/18 — w roku 1978. W publikacji tej Arnaud
zamie$cil tez wypowiedZ samego Viana na temat sztuki operowej, pod tytutem Jak i dlaczego napisatem
Snieznego Rycerza, ktora wczesniej pojawita sic w periodyku opery w Nancy’’, a ktérej choé fragment
warto przytoczy¢ po polsku, gdyz — jak na potowe XX wieku — sprawia wrazenie cokolwiek proroczej: ,,...
Tylko muzyka moze mie¢ podobng site przekazu, jak obraz filmowy. Moze si¢ to wydaé zwariowanym
pomystem, ale jestem stanowczo przekonany, ze tylko opera moze walczy¢ z kinem, je$li chodzi
o skuteczno$¢. Trzeba by, naturalnie, wysupta¢ jag z mndstwa starych lumpow, krepujacych jej nogi; trzeba
by nauczy¢ $piewakoéw rzemiosta aktorskiego; trzeba by przys$pieszy¢ inscenizacj¢ — a doktadniej, montaz
— zeby uniknaé¢ martwych momentow. Trzeba by w koncu w tym celu zastosowaé najnowsze techniki
o$wietlenia i naglo$nienia.”

Niemniej, za pierwsze ,,prawdziwe” libretto operowe Viana uwaza si¢ wspomniang Fiest¢ z muzyka
Milhaud; w kazdym razie jest to jedyna ,opera Viana” zrazem opublikowana razem z partyturg
i wystawiona.

Autor przewiduje tu jeden glos tenorowy (Mario), dwa barytony (Pedro i Rozbitek), dwa basy
(Esteban i Nunez), ,,gtos dziecka” (Julio), sopran (Pia), dwa mezzosoprany (Maria i Mercedes), kontralt
(Concha), jedna rola niema (Fernan — gitarzysta) i czterech statystow (Caracas, Alberto, Cortez, Raphael,
Raquel). Niestety, publikacja Arnaud nie zawiera partytury Milhaud, poniewaz opiera si¢ rekopisie Viana;
niemniej wymienia si¢ w nim instrumenty, tworzace matly zespot kameralny (nie wiadomo,

czy to propozycja pisarza, czy tez zapis oryginalnej koncepcji kompozytora): ,flet (lub piccolo), oboj,

' Georges Delerue (1925-1992), uczeh Henry’ego Bussera i Dariusa Milhaud, to jeden z niezauwazonych przez
encyklopedystéw PWN muzyk, dyrygent francuskiej telewizji panstwowej i jeden z najwickszych
kompozytorow filmowych — napisal muzyke do ponad 200 filméw pelnometrazowych, nie liczac drugiego tyle
krotkich, telewizyjnych itd.; laureat Oscara, wielokrotnie don nominowany; wsrod jego filmow sg dzieta
wybitne i znane, jak Hiroszima, moja mito$¢, Strzelajcie do pianisty, Jules i Jim, Mito$¢ dwudziestolatkow,
Pogarda, Gtadka skoéra, Gamon, Cztowiek z Hong-Kongu, Oskar, Jezdcy, Dom Matki, Dzien Szakala, Maty
Romans, Ostatnie metro, Pluton, Zabi¢ ksig¢dza,...

"' Pourquoi et comment j’ai écrit le Chevalier de Neige w ,,Nancy Opéra” nr 45, styczen 1957.
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klarnet, klarnet basowy, fagot, saksofon altowy, trabka, puzon, perkusja, harfa, 3 skrzypiec, 2 wiolonczele,
1 kontrabas.””

Jesli faktycznie mamy do czynienia z wiernym odtworzeniem rekopisu, to prezentowany przez
Arnaud r¢kopis jest dos¢ dziwnie zredagowany graficznie, tak, jakby autor przepisywal swoje stowa
z wydanej wczesniej partytury (po co?), albo sam juz wiedzial wczesniej, przed interwencjg Milhaud
(czyzby sam Vian zabieral sie do komponowania?), jak doktadnie brzmie¢ bedzie muzyka, jaka bedzie
dystrybucja glosow, itd. Zreszta w pisanym z kolei ,,normalnie” tekscie pobocznym pozwala sobie pisarz
na sugestie wyraznie kompozytorskie: ,,zaczyna si¢ rodzaj festynu w coraz wyrazniejszym rytmie; kobiety
rozmawiajg wszystkie jednoczesnie w pewnego rodzaju kanonie.” (podkreslenia moje, S. J.)

JPIA

Matko Boska, rozbitkowie

MARIA

Matko Boska, rozbitkowie, to juz ponad
MERCEDES

Matko Boska

CONCHA

Co za historia, rozbitkowie

To juz ponad dwadziescia pigé lat
Jak si¢ cos$

PIA

To juz ponad dwadziescia pigé lat
Jak sig co$ takiego ostatnio zdarzylo!
Biedni ludzie

MERCEDES

Matko Boska, Matko Boska
CONCHA

takiego ostatnio zdarzyto!

Biedni ludzie, skad oni moga by¢?
Rozbitkowie...” itd.

Cala historia dzieje si¢ gdzie§ w Ameryce Lacinskiej albo w Hiszpanii, w ubogiej portowej wiosce
rybackiej. Mario i Pedro (tenor, baryton), miejscowi pijaczkowie, gaworzg wesolo, wotlajg trzeciego
(Estebana). Julio (dziecko) $piewa wyliczankg. Wszyscy sie wyglupiaja. Zauwazaja jaka$ 16dZ na morzu.
To t6dzZ z rozbitkami. Schodzi si¢ cata wioska, przygotowujac si¢ na przyjecie ocalonych, improwizujac nie
tylko ,,pierwsza pomoc”, ale wrecz odpustowo-jarmarczne §wigto — tytutowsa ,,fieste”. Niestety, z todzi
tylko jeden cztowiek daje znaki zycia; wyciagajg rozbitka na brzeg, cuca go, daja mu wody, potem — wina.
Miejscowa pigkno$¢ interesuje si¢ nim w sposob jednoznaczny, mimo obecno$ci jej oficjalnego
narzeczonego — i calej wsi. Spiewa i taficzy, kokietujac oszotomionego biedaka, ktory nie moze oprzeé si¢
jej urokowi 1 nie uchyla si¢ od przyjecia namigtnego pocatunku. Wsciekly narzeczony (niema rola
gitarzysty — Fernana) wbija wiec n6z w plecy dopiero co przywroconemu do zycia nieznajomemu i §wicto
si¢ konczy. Paru wldczegdw z poczatkowych scen zostaje i wrzuca ciato z powrotem do morza.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze to jednak parodia takich dziel, jak Cavaleria rusticana, Pajace, Vida
breve albo Krwawe gody; element tragiczny jest tu tak drobniutkim epizodem, Ze jego ewentualny patos

jest nieprzekonujacy, a catos¢ pozostaje w konwencji surrealistycznego absurdu. Jest co$ tutaj z ,,czarnego

2 Opéras... , op. cit. s. 25, 26 1 dalsze.
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humoru”, ale — by¢ moze — takze jaka$ cicha Viana nadzieja na znalezienie mozliwych odbiorcow ,,serio”
nawet i posrod ,,mieszczuchow”, ktorych przeciez przede wszystkim nalezaloby ,,drazni¢” i wy§miewac...

Dwa nastepne teksty nie doczekaly si¢ ani ostatecznej, rozwinigtej wersji, ani — co zatem idzie —
przedstawien. Mozna mowi¢ najwyzej o kabaretowym spektaklu ,,na motywach” vianowskiej Lily Strada ,
z choreografia wdowy po pisarzu, Ursuli Kubler i z muzyka Eryka Bishoffa (w Café-Théatre de la Grande
Séverine, w roku 1964). Lily Strada to uwspodicze$niona wersja Lizystraty Arystofanesa. Wojne
peloponeska zastgpuje wojna gangdw, a tytutowa bohaterka jest kochanka jednego z szefow. Notatki Viana
pozwalajg sadzi¢ o szeroko zakrojonym planie catej groteski (dziewczyny gangsterow obu stron majg dos¢
wojny i rozpoczynaja, jak u Arystofanesa, strajk ,,wstrzemiezliwosci seksualnej”’; do tego dochodzi szereg
perypetii troche rozsadzajacych zwarto$¢ kompozycyjng calosci, stad — byé moze — brak jakiegos
rozwigzania i zakonczenia w ,,projekcie” Borysa Viana).

Wspomniany juz Le Marquis de Lejafies. to tez wlasciwie tylko szkic, streszczenie pigciu (!) aktow,
pisane jezykiem skroconym, kolokwialno-telegraficznym i nieprecyzyjnym. Np.: ,I akt, Ekspozycja.
Dzien, biuro w zamku, Markiz de Lejafies konferuje z jednym ze swoich przybocznych i z synem.
Zapowiadaja przybycie Anglikow polstdéwkami. Potem przyjmuja mtodego Victora Marchanda i zgadzaja
go na bal wieczorem, na ktéry pozwolenie zawieszenia godziny policyjnej. Wpadnie cérka Clara zdajemy
sobie sprawe ze ja kocha. II akt.” 1 dalej: ,,Na balu — taras, morze, atak Anglikéw i Hiszpanow, Klara
ocala Victora. III — HQ generata, Victor wpada, grozi mu $mier¢, ale nie — Francuzi opanowuja sytuacje,
anty-terror. IV akt — Sala balowa — powstanie przedwczesne, Francuzi wpadaja, masakra; narada
u generata. 200 zakladnikéw z tarasu — rozstrzela¢. Szubienice dla kasztelana i innych przywddcow, ale
chcg zosta¢ scigei. OK, moéwi general. I daja stowo nie uciekng. Daje fortung za zycie jednego z synow.
General zgadza si¢ jezeli syn bedzie katem. Wracajg wszyscy zakneblowani, Victor rozwigzuje, Clare
1 moéwi o ohydnym uktadzie. Markiz stara si¢ przekona¢ Juanito. V akt — Victor prosi. Kat jest, w razie
czego. Juanita podtrzymuja, Clara pierwsza, Victor przybiega, general daruje jej zycie, jesli go poslubi, ona
mowi ,,dalej, Juanito”, jej glowa spada. Potem Manuel, matka wyskakuje przez okno i rozbija si¢ o skaty.”
Rzecz dzieje si¢ w czasie napoleonskiej okupacji, nieudanego buntu Hiszpanoéw, spodziewajacych si¢
pomocy z morza, ktora nie nadchodzi”.

Rozwinigtg forme dramatu — jednoaktowki w trzech scenach, z porzadnymi dialogami, czgsciowo
rymowanymi, z doktadnymi didaskaliami — posiada za to Arne Saknussem — przedstawiony w radio
(18 wrzesnia 1961, a wigc juz po $mierci pisarza) z muzyka Georges’a Delerue, pod tytutem Zatosna
historia (Une regrettable histoire). Posta¢ tytulowa nawigzuje do bohatera Podrozy do s$rodka Ziemi
Juliusza Verne’a, a calo$¢ historii — do (po$miertnie wydanego) opowiadania Viana pt. Bolesna historia

(Une pénible histoire). Arne napisany zostat w ostatnim roku zycia pisarza (styczen 1959).

13 Podobne do opisanych tu przez Viana zdarzenia mialy rzeczywi$cie miejsce w Maladze w pazdzierniku 1810
roku. Do desantu Anglikéw nie doszto, poniewaz ich wielotysi¢czna armada nieopatrznie zaj¢ta si¢ najpierw
zdobywaniem pobliskiego zameczku Fuengirola, bronionego przez 150 Polakéw pod dowddztwem kapitana
Mtokosiewicza, i poniosta tam druzgocgca klgske (por. M. Kujawski, Z bojow polskich w wojnach
napoleonskich, Londyn, 1967).



Muzykalia 1 - Materialy konferencyjne 1 - Zeszyt francuski 1

Tym razem Vian nie wtraca si¢ zupetnie do warstwy muzycznej, ktorej jeszcze nie bylo, tak, jakby
chodzito o tekst dramatu méwionego — ale w podtytule pisze: ,,opera kameralna”. Postacie, to: ,,Arne —
28-30 lat - szczupty, Frédéric — 18 lat - mtody, Klientka (Madame Hansen) - 40 lat — $rednia, Seneszal
(oficer) — 60 lat — thusty, Ingrid — 20 lat — szczupta, maitre d’hotel — 50 lat — chudy.”

Miejsca akcji sa dwa: Warsztat i taras kawiarni (,,U Queneau” — sic!); widac tez Most nad rzeka
Gourdinsk, wszystko to w miescie Osmo, stolicy Nordycji. Najpierw uboczny zupehie epizod z klientka,
ktéra przychodzi po ,stary” mebel do warsztatu ebenisty Arne. Ten strzela w mebel (trojkatny,
surrealistyczny) prochem z muszkietu, co dodaje starosci jego dzietu. Klientka placi wigcej, bo mebel
starszy. Kolejny epizod — pojawia si¢ oficer i czterech weteranow-kadtubkéw na prymitywnych woézkach.
Wreszcie pojawia si¢ Ingrid — Arne widzi z tarasu kawiarni dziewczyne, ktéra wyraznie zamierza skoczy¢
z mostu do lodowatej rzeki, i ratuje ja.

Czestuje ja w kawiarni, pociesza. Ingrid jest w rozpaczy, bo nie ma z czego zy¢: bezrobotna? — nie,
prace ma, ale nie ma pieni¢dzy. ,,Chciatabym sprzedac prace. — Bawi si¢ Pani stowami — A czym mam si¢
bawi¢? — Do zycia trzeba pieni¢dzy, a tylko $mieré jest za darmo”. Byla kiedy$ bogata. Miata na r6zne
rzeczy, a teraz...

Dostaje od Arne wszystkie pieniadze, jakie ten zarobit tego dnia i... snuje plany — te pienigdze
pozwolg jej na chwile zy¢ rozrzutnie, jak kiedys lubita. Arne chce ciagnac dalej znajomo$¢, ktora zaczyna
by¢ dla niego najwyrazniej niezwykle wazna: ,,Jak ma Pani na imi¢ ? - O, juz p6zno, biore¢ takséwke, bo si¢
spdzni¢ na samolot” Ingrid ucieka do swojego bogatego Swiata, a zrujnowany ,,materialnie i duchowo”
Arne sam teraz skacze do rzeki. Nikt go nie ratuje.

Dramaty — w zamierzeniu muzyczne — Viana, wszystkie o absurdalnej i niepotrzebnej $mierci
(a czyz mogla by¢ inna?), publikowane przez Noéla Arnaud, zamyka ledwie zarysowany szkic pt.
Najemnik - Le mercenaire . Historia czolgisty, ktory rozwala miasteczko a potem spostrzega trupa
dziewczyny, w ktorej si¢ kochat, skrétowo jest tu opisana dostownie 90 stowami w stylu telegraficznym,
jednoczesnie opisujacymi to,co widaé. W miare ukonczony wydaje si¢ jeden jedyny fragment tekstu
niedosztej (prawdopodobnie pisanej w tygodniach przed $miercig) opery - ,,Chor saperow”, dlatego czgsto
si¢ go recytuje lub $§piewa na rozne melodie przy okazji prezentacji dorobku Borysa Viana. Miedzy innymi,
takie stowa: ,,Rzucajcie bomby, (x3) sg tu cywile”.

I to juz wszystko; po prostu, Boris Vian, autor operowy.
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