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,Magnificat a 8 voct e 2 violini” Giovanniego Rovetty

we wroclawskim kosciele sw. Marii Magdaleny

Maria Jarosiewlicz

W ostatnim dwudziestoleciu mozna zaobserwowaé wzmozone zainteresowanie muzykologow
polskich i niemieckich tematyka zycia muzycznego w luteranskich srodowiskach Wroctawia w XVIi XVII
wieku. Odnalezienie lub ujawnienie podstawowych zrodet umozliwito szerzej zakrojone badania. Chodzi
zwlaszcza o udostepnienie! w Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz w Berlinie kolekcji $laskich
rekopisdow muzycznych z tego okresu, przed II wojng nalezacych do Stadtbibliothek zu Breslau. Znane
sg one jako kolekcja Emila Bohna?.

Przedmiotem niniejszego opracowania jest zawarty w jednym z tych manuskryptow?® z tego zbioru
Magnificat a 8 voci e 2 violini Giovanniego Rovetty*, wloskiego kompozytora dzialajagcego w Wenecji
w XVII wieku, nastepcy Claudia Monteverdiego na stanowisku kapelmistrza w bazylice Sw. Marka.
Rekopi$mienny przekaz utworu stanowi odpis z wydanego w 1639 r. w Wenecji zbioru Messa, e salmi
concertati Rovetty, przygotowany na potrzeby luteranskiego kosciota §w. Marii Magdaleny we Wroctawiu

ok. potowy XVII w. Podczas jego sporzadzania niemal na pewno skorzystano z egzemplarza, ktory niegdy$

! Po upadku muru berlifiskiego.

2 Emil BOHN, Die musikalischen Handschriften des 16. und 17. Jahrhunderts in der Stadtbibliothek zu Breslau,
Breslau 1890.

3 Sygn. Bohn Mus. ms. 193b.

4 Wloski kompozytor, $piewak i instrumentalista. Urodzit si¢ miedzy 1595 a 1597 r. w Veneto lub w Wenecji.
Niemal przez cale zycie zwigzany z bazylika $w. Marka w Wenecji. Prawdopodobnie juz jako chtopiec $piewat
sopranem w chorze bazyliki i uczyt si¢ muzyki u Claudia Monteverdiego, w pdzniejszym okresie jego nazwisko
figuruje wérod oplacanych instrumentalistow kapeli. W 1626 r. ukazato si¢ w Wenecji jego opus 1 zawierajace
koncertujace opracowania psalmoéw. i utwory a capella, takie jak Magnificat, hymny i antyfony maryjne, a takze
cztery canzony instrumentalne. 22 listopada 1627 r. Giovanni Rovetta zastapit Alessandra Grandiego na
stanowisku vice maestro di capella, a 21 lutego 1644 — po $mierci Claudia Monteverdiego przejal po nim posade
maestro di capella. Stanowisko to piastowat do konca zycia. Dziatal aktywnie takze w wielu innych kos$ciotach i
osrodkach zycia muzycznego XVII-wiecznej Wenecji (m. in. Ospedale dei Derelitti, Ospedale dei Mendicanti
kosciotach Santo Spirito, Santi Giovanni e Paulo oraz San Francisco della Vigna). Dorobek kompozytorski
Giovanniego Rovetty jest pokrewny stylistycznie tworczosci Claudia Monteverdiego i Alessandra Grandiego.
Trzon stanowig kompozycje religijne. Niektore utrzymane sa w stile antico (opracowania psalméw z op.9 i 12
oraz czg¢$ci mszalne), jednak Rovetta zdobyt uznanie przede wszystkim jako kompozytor stosujacy na szeroka
skale technik¢ koncertujaca. Wsérdd kompozycji w stile moderno przewazaja kompozycje 2-4 gtosowe z basso
continuo oraz dzieta przeznaczone na wigksza obsad¢ wokalno-instrumentalng. Zalicza si¢ do nich cztery ksiggi
motetow, opracowania psalmow i czgsci mszalnych. Z tworczosci Swieckiej kompozytor pozostawit trzy ksiegi
madrygatow oraz oper¢ Ercole in Lidia. Rovetta byt z pewnoscig wybitng osobistoscig zycia muzycznego
Wenecji w XVII wieku, gdzie zmart 23 pazdziernika 1668 r.
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rowniez nalezal do biblioteki tego koSciota®, a obecnie znajduje si¢ w Oddziale Zbioréw Muzycznych
Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego (sygn. 50753Muz.)®. W wyniku przeprowadzanej w XIX wieku
w Prusach sekularyzacji zbiorow koscielnych omawiany manuskrypt trafil, w ramach calej kolekcji
biblioteki tego kosciota, do wroctawskiej Biblioteki Miejskiej’, gdzie przechowywany byt do 1945 r.
Dalsze jego losy — do czasu odnalezienia w Berlinie — pozostaja stabo znane.

Juz pobiezna analiza zrodta wykazuje wprowadzenie przez skryptora w kompozycji daleko
idacych zmian konstrukcyjnych i melodycznych w stosunku do drukowanego pierwowzoru. Dalsza analiza,
przeprowadzona z uwzglednieniem specyfiki kulturowej i wyznaniowej §rodowiska, w jakim kompozycja
funkcjonowata, potwierdza hipotezg, ze zmiany wzgledem pierwowzoru mogly wynika¢ z prob
dostosowania utworu, powstatego na uzytek kosciota rzymskokatolickiego, do liturgii luteranskiej oraz

owczesnej praktyki wykonawczej muzyki w kosciele §w. Marii Magdaleny.
Zycie muzyczne w XVII wiecznym Wroclawiu

Pierwsza potowa XVII wieku na kartach historii miasta to niechlubny czas wojny
trzydziestoletniej, w ktorg miasto bylo bezposrednio zaangazowane. Wywarto to duzy wptyw na sytuacje
polityczng, kulture, gospodarke oraz ksztaltowanie si¢ stosunkow wewnetrznych stolicy Slaska.

Wojna przyniosta nie tylko zniszczenia, zmniejszenie si¢ liczby ludnosci, nadszarpnigcie budzetu,
ale takze zmiang¢ nastawienia cesarskich witadz, ktore staraty si¢ ograniczy¢ polityczng samodzielno$é
miasta. Habsburgowie popierali takze kontrreformacyjna dzialalno$¢ kosciola katolickiego na terenie
Slaska oraz dazyli do ograniczenia przywilejow wroctawskich protestantow. Dziatan kontrreformacyjnych
nie prowadzono jednak we Wroctawiu z wielka intensywnoscig. Mieszczanstwo byto zbyt silne
ekonomicznie, zeby cesarzom, a jednoczeénie krolom Czech i Slaska, oplacato si¢ ryzykowaé otwarty
konflikt czy przesladowania. Stan, w ktorym spoteczno$¢ zaréwno Kkatolicka jak 1 protestancka
funkcjonowaty obok siebie we wzglednej zgodzie byl dla obu stron korzystny. Mozna wrgcz
zaobserwowaé swoista rywalizacje przedstawicieli obu tych wyznan, zwlaszcza na polu kultury. Swiadcza
o tym migdzy innymi zachowane do dzi$ kolekcje muzykaliow. Inna rzecz, ze cho¢ dzialalno$¢ kulturalna
katolikéw we Wroctawiu byta zauwazalna i wywierata pewien wplyw na zycie miasta, wyznawcy tej

konfesji stanowili nieznaczng mniejszo$¢ jego mieszkancow®. W XVII wieku we Wroctawiu dominowali

> Egzemplarz ma pieczatke biblioteki ko$ciota na stronie tytutowe;.

® Odnotowany rowniez w katalogu drukéw Bohna. Por.: Emil BOHN, Bibliographie der Musik-Druckwerke bis
1700, welche in der Stadtbibliothek, der Bibliothek des Akademischen Instytuts fiir Kirchenmusik und der
Kéniglichen und Universitdts-Bibliothek zu Breslau aufbewahrt werden, Berlin 1883.

"Aniela KOLBUSZEWSKA, Legniccy kompozytorzy w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu, w:
Beitrdge zur Musikgeschichte Schlesiens. Musikkultur-Orgellandschaft. Tagungsbericht Liegnitz 1991, red.
Jarostaw STEPOWSKI, Helmut LOOS, Bonn 1994, ss. 263-283.

# Przyjmuje sie, ze protestanci stanowili na poczatku XVII w. ok. 75 % ludnosci, ale pod koniec wieku, na
skutek ozywionej dziatalno$ci ko$ciota katolickiego, proporcje ulegly zmianie; zob. Krystyn MATWIJOWSK],
Uroczystosci, obchody i widowiska w barokowym Wroctawiu, w serii: Monografie Slgskie Ossolineum 18, red.
Jozef GIEROWSKI, Wroctaw 1969, s. 77; Jozef GIEROWSKI, Dzieje Wroctawia w latach 1618-1648, w:
Wactaw DEUGOBORSKI, Jozef GIEROWSKI, Karol MALECZYNSKI, Dzieje Wroctawia do r. 1807,
Warszawa 1958.



De Musica XTIV - Nuoe Pagine 3 - 2008

protestanci, przede wszystkim luteranie, i ich kultura. Byl to czas wzmozonej dziatalnosci gtéwnych
wroclawskich osrodkow kultywowania muzyki koscielnej w kregu protestanckim (prawdopodobnie
dysponowali lepszym zapleczem finansowym, stad skutki wojny nie dotknety tego $rodowiska w tak
duzym stopniu).

Zycie religijne i muzyczne koncentrowalo sie wokot trzech glownych kosciotow -
tzw. Hauptkirchen: $w. Elzbiety 1 §w. Marii Magdaleny na Starym Mies$cie i $w. Bernardyna ze Sieny na
Nowym Miescie. Podlegaty im koscioty filialne: §w. Elzbiecie - ko$ciot §w. Barbary, sw. Marii Magdalenie
- kosciot sw. Krzysztofa. Istnialy tez tzw. Nebenkirche - koScioty o mniejszym znaczeniu: sw. Trojcy,
11.000 Dziewic i $w. Zbawiciela. Przy gltownych ko$ciotach dziataty szkoly: Elizabethgymnasium
i Magdaleneische Gymnasium oraz Schola Neapolitana - nizsza ranga szkola tacinska przy kosciele
$w. Bernardyna.

W gléwnych kosciotach organizacja zespotow muzycznych byla podobna. Zespdt sktadat sie
ze $piewakow: chorzystow (Chorknaben) - 12-16 chlopcoéw ze szkoly przykoscielnej i tzw. choralistow
(Choralisten) - ok. 7 bardziej do$wiadczonych $piewakow, ktorym towarzyszyl zespol instrumentalny
ztozony z 5-7 muzykow (Musicanten), organisty i drugiego organisty (Positivschlager), muzyka grajacego
na violone (Bassgeige), muzyka miejskiego (Stadipfeiffer) z kilkoma towarzyszami (Gasellen).
Podstawowy sktad kapeli mogli uzupetniaé¢ w razie potrzeby tzw. Adjuvanten - instrumentalisci rekrutujacy
si¢ prawdopodobnie sposrod mieszczan czy studentdw gimnazjum.

Najwazniejszg postacig byt kantor, ktoremu podlegali: zblizony ranga gtéwny organista i Signator,
ktory czuwat nad przygotowaniem $piewakow. Kantor osobiscie trzymatl piecze nad instrumentalistami’.
Za muzyke koSciolow filialnych odpowiadali kantorzy gltéwnych os$rodkéw, z wyjatkiem kosciota
$w. Krzysztofa, w ktérym stanowisko to byto obsadzane niezaleznie'.

Zachowany repertuar, lub wzmianki o wykonywanych we wroctawskich ko$ciotach protestanckich
dzietach, wskazujg na stosunkowo duzy udziat kompozycji polichéralnych. Sprzyjata temu wspaniata
gotycka architektura i rozmiary trzech gtéwnych kosciolow. Ogromne przestrzenie wymagaty instalacji
wiecej niz jednych organdw i wigkszej oprawy wokalno- instrumentalnej. Wykonywanie matych
koncertow w takim $rodowisku byto mocno utrudnione.

Miasto, uwazajace si¢ za protestancka enklawe na Slasku, nie szczedzito naktadéw finansowych na
rozw0j muzyki, zdajgc sobie sprawe ze szczegdlnego miejsca koSciota w zyciu kulturalnym mieszczan

i coraz bardziej zagrazajacej jego pozycji konkurencji ze strony Kosciota katolickiego.

? Zob.: Barbara WIERMANN, Die Entwicklung vokal-instrumentalen Komponierens im protestantischen
Deutschland bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts, w serii Abhandlungen zar Musikgeschichte, t.14, Gottingen
2005, s. 408-409; Paulina CWALINSKA, ”Dziatalnos¢ Tobiasa Zeutschnera (1621-1675) w kosciele §w. Marii
Magdaleny. Kariera kompozytorska w protestanckim srodowisku dawnego Wroctawia ”, niepublikowany
referat wygloszony w Instytucie Sztuki PAN 5 kwietnia 2006 s. 4.

" B. WIERMANN, op. cit., s. 401.
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Recepcja tworczosci Giovanniego Rovetty we Wroclawiu

XVII wiek przyniost ogromng popularnos¢ religijnej tworczosci wloskiej w stylu koncertujacym,
ktora rozprzestrzeniata si¢ stopniowo w catej Europie. Muzyka ta, zwigzana poczatkowo z liturgig kosciola
rzymskokatolickiego, dotarta w I potowie XVII wieku takze do Wroctawia, gdzie zajela silng pozycj¢ obok
powstajacych w tym czasie utworow do tekstow niemieckich $laskich kompozytorow protestanckich.
Swiadectwem tych procesow sa liczne zachowane lub znane z inwentarzy muzykalia. Bogatym zrédtem
wiedzy o obecnosci repertuaru wloskiego sg zwtlaszcza zgromadzone w II potowie XIX wieku w dawnej
Stadtbibliothek zbiory trzech glownych luteranskich koscioldow Wroctawia, skatalogowane przez Emila
Bohna w latach 80. XIX stulecia'’.

Wsrdd nich szczegdlng uwage zwracaja prywatne kolekcje Daniela Sartoriusa i Ambrosiusa
Profego. To w gltéwnej mierze dzigki ich owocnej dziatalno$ci kolekcjonerskiej i wydawniczej Wroclaw
miat okazj¢ zapoznacé si¢ z dzietami mistrzow wioskich w stylu concertato.

Jako propagator szkoly weneckiej zastynat przede wszystkim bogaty przedsigbiorca handlowy,
ale 1 wszechstronnie wyksztatcony muzyk, Ambrosius Profe (1589 - 1661), od 1633 do 1649 organista przy
kosciele $w. Elzbiety we Wroctawiu'?.

Wybrany repertuar Profe nierzadko przystosowywal do codziennego uzytku w liturgii protestanckie;j,
przerabiajac teksty — w miejsce tekstu wloskiego podkiadajac tacine lub jezyk niemiecki, wymienial tez
teksty facinskie na niemieckie czy okoliczno$ciowe na uniwersalne'.

Publikowat on kompozycje tworcow dziatajacych we Wioszech, w tym zwigzanych z wenecka
bazylikg §w. Marka: Alessandro Grandiego (15 utworow), Claudio Monteverdiego (16) czy Giovanniego
Rovetty (27)", oraz kompozytoréw niemieckich, tworzacych pod ich wpltywem: Hieronymusa Praetoriusa
czy Heinricha Schiitza. Najliczniejszg grupe stanowia jednak kompozycje Giovanniego Rovetty, z ktorym
Profe utrzymywal osobisty kontakt przynajmniej do 1649 r.”. Kapelmistrz bazyliki $w. Marka musiat
wysyta¢ mu odpisy swoich dziel, by¢ moze nawet tych niedrukowanych, a takze kompozycje

Monteverdiego czy Grandiego'®. Zatem korespondencja tych dwoch muzykéw byta ,,zywym pomostem”

"' E. BOHN, Die musikalischen Handschriften..., op. cit.; tenze, Bibliographie der Musik-Druckwerke..., op. cit.
"2 Lothar HOFFMANN-ERBRECHT, Schlesisches Musiklexikon, Augsburg 2001, 5.585-586.

13 Wolfram STEUDE, Wroctawski organista Ambrosius Profius (1589-1661) jako edytor i wydawca muzyki
wokalnej XVII wieku, w: Tradycje Slgskiej kultury muzycznej, t.V1, pod red. M. ZDUNIAK, Wroctaw 1992, s.
55.

" Loc. cit.

!5 W liscie do Marca Scacchiego, przy okazji opinii na temat jego tworczo$ci w zwigzku ze sprzeczkg miedzy
kapelmistrzem na dworze Wtadystawa IV i organista kosciota Mariackiego w Gdansku, Paulem Seifertem, z 4
stycznia tego roku pisze: ,,Otrzymatem od p. Rovetty bardzo pickne muzykalia, ktéry zmart i za ktorym noszeg
zatobe, poniewaz byt wspanialym w sztuce komponowania”. Por.: W. STEUDE, op. cit., s. 57. Tylko dlaczego
Profe pisze o $mierci Rovetty, ktory zyt jeszcze do 1668 roku? Wydaje si¢, ze mogt otrzymac nieprecyzyjna
wiadomo$¢ o $mierci jednego ze znanych mu kompozytoréw weneckich, ktorych utwory wydawat (w
pazdzierniku 1648 roku zmart w Wenecji Giovanni Antonio Rigatti, autor kompozycji obecnych w drukowanych
antologiach Profego oraz w rekopismiennej kolekcji muzykaliow siedemanstowiecznych wroctawskich
kosciotow).

' Loc. cit.
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miedzy osrodkiem wroctawskim i weneckim, umozliwiajacym naptyw wiloskiego repertuaru do Wroctawia.
Stad jej rola w rozwoju zycia muzycznego we Wroctawiu jest nie do przecenienia.

Tworczos¢ Giovanniego Rovetty z duzym prawdopodobienstwem byla przez Profego silnie

propagowana, a zatem z pewnos$cig znana we wszystkich wiekszych osrodkach muzycznych Wroctawia ok.
potowy XVII wieku. O tym, ze utwory Rovetty znajdowaly si¢ w zbiorach bibliotek luteranskich kosciotow
swiadczy ich obecno$¢ w katalogach Bohna. Starodruki reprezentowane sg przez 11 kompozycji,
przechowywanych obecnie w Oddziale Zbiorow Muzycznych Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego'’
oraz 5 manuskryptow'®, ktore znajdujg si¢ w Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz w Berlinie".
Nie wszystkie zrodta zachowaty sie kompletnie.
O niektorych z nich wiemy takze, ze musialy funkcjonowa¢ w kilku egzemplarzach, jak na przyklad
omawiany zbidr Messa, e salmi, ktdorego doublette znalazlo si¢ w zbiorach bylej Pruskiej Biblioteki
Pafistwowej, a obecnie przechowywane jest w bibliotece Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie™. Jest
to kolejnym $wiadectwem zywej obecnosci kompozycji Giovanniego Rovetty w zyciu muzycznym
siedemnastowiecznego Wroctawia.

Omawiany Magnificat jest czgScig zbioru Messa, e salmi concertati, ktory zostal zamowiony?'
u Giovanniego Rovetty, wowczas vice-maestro bazyliki §w. Marka, dla uS§wietnienia wydarzen zwigzanych
z narodzinami przysztego krola Francji — Ludwika XIV*. Rovetta nie szczedzit sit i pieniedzy, by zebra¢
wszystkich najlepszych muzykéw i instrumentalistéw z weneckich zespotéw. Muzyka, wykonana pod
kierownictwem samego kompozytora w kosSciele Palladian na wyspie di San Georgio, byla czgécig
4-dniowych uroczystosci na cze$¢ delfina i Francji, jakie odbyty si¢ w pazdzierniku 1638%.

Zbior Messa, e salmi concertati op. 4 zostal wydany rok pozniej w Wenecji*, z dedykacjg dla 6wczesnego
kréla Francji Ludwika XIII oraz jego potomka. Edycja zawiera opracowanie trzech czg¢sci mszalnych:

Kyrie, Gloria i Credo® oraz 12 psalméw nieszpornych® i Magnificat.

7 Por.: E. BOHN, Bibliographie der Musik-Druckwerke..., op. cit., s. 342-344,

'8 Bohn Mus. ms. 193: In te Domine speravi, Mus. ms. 193a: In te Domine speravi. Conc., Mus. ms. 193b:
Magnificat 1 toni 10 v., Mus. ms. 193¢: Magnificat 1 toni, Mus. ms. 193d: Canzon; por.: E. Bohn, Die
musikalischen Handschriften..., op. cit.

! Richard CHARTERIS, Newly discovered music manuscripts from the private collection of Emil Bohn,
American Institute of Musicology, Hanssler Verlag 1999.

YKatalog starodrukéw muzycznych ze zbioréw bylej Pruskiej Biblioteki Panstwowej, przechowywanych obecnie
w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie, oprac. Aleksandra PATALAS, Musica lagellonica, Krakéw 1999, s.
294-295.

2! Przez francuskiego ambasadora w Wenecji, Hamelota de la Houssaye; zob. Linda Maria KOLDAU, wstep w:
Messa, e salmi concertati op.4, cz¢$¢ 1 2 serii Recent Researches in the Music of the Baroque Era 109,
Middleton, Wisconsin 2001, s.15.

22 Nie jest do konca wyjasnione, czy propozycja nie byla skierowana najpierw do Claudio Monteverdiego, ale
71-letni wowczas kompozytor wskazat swojego podwtadnego; zob. L. M. Koldau, wstep..., op. cit., s. 15.

2 Zardwno muzyke Rovetty, jak i procesje z gondolami, wspaniate bankiety, balety oraz sztuczne ognie opisat
kronikarz wenecki Fausto Ciro; Por.: L. M. KOLDAU, wstep..., op. cit., s. 7.

2 Wydawcg tego zbioru byl Alessandro Vincenti.

¥ Kyrie a 5 voci e 2 violini, Gloria a 6 voci e 2 violini, Credo a 7 voci € 2 violini. Zgodnie z 6wczesng weneckg
praktyka nie opracowat Sanctus i Agnus Dei.

6 Dixit Dominus Primo a 7 voci e 2 violini, Confitebor tibi Domine a 7 voci e 2 vilini, Beatus vir a 8 voci senza
violini, Laudate Pueri Dominum Primo a 6 voci e 2 violini, Laudate Dominum a 6 voci a 2 violini, Credidi a 5
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Analiza komparatystyczna

Odnotowany przez Emila Bohna”” manuskrypt zawierajacy Magnificat a 8 voci e 2 violini Rovetty,
znajdujacy si¢ obecnie w Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz zu Berlin pod sygnaturg Bohn Mus.
ms. 193b, pochodzi, jak udowodnita Barbara Przybyszewska-Jarmifiska®®, z numerowanej kolekcji
nalezacej w XVII wieku do koséciota §w. Marii Magdaleny we Wroctawiu. Jest to odpis sporzadzony
z wydanego w Wenecji w 1639 r. zbioru Messa, e salmi tegoz kompozytora. Niemal pewne jest,
ze egzemplarz, z ktorego korzystali skryptorzy, nalezacy wowczas do biblioteki ko$ciota (pieczatka na
odwrocie strony tytutowej ,,Ex Bibl. ad aed. Mar. Magdal.”), przechowywany jest obecnie w Oddziale
Zbiorébw Muzycznych Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego pod sygnatura 50753Muz.”. Swiadcza
o tym obecne w starodruku nieliczne r¢kopismienne wskazéwki wykonawcze, charakterem pisma
przypominajace ,,reke” jednego z tworcow manuskryptu’’. Na podstawie innego egzemplarza druku
(znajdujgcego si¢ obecnie w Civico Museo Bibliografico Musicale w Bolonii*'), sporzadzona zostata,
wykorzystywana w pracy jako podstawa analizy komparatystycznej, nowa, opublikowana w 2001 r., edycja
utworu, w opracowaniu Lindy Marii Koldau 2001%.

Ponizej przedstawiam wyniki badan, ktorych celem bylo wskazanie odstgpstw w tekscie utworu
z przekazu rgkopismiennego w stosunku do autorskiej wersji znanej z wydania i wyprowadzenie na tej
podstawie wnioskow dotyczacych praktyki wykonawczej w kosciele §w. Marii Magdaleny ok. potowy

XVII w.

voci e 2 violini, Memento Domine a 6 voci e 2 violini, Dixit Dominus Secondo a 7 voci e 2 violini, Laudate
pueri Dominum Secondo a 6 voci senza violini, Laetatus sum a 6 voci e 2 violini, Nisi Dominus a 5 voci e 2
violini, Lauda Jerusalem a 6 voci e 2 violini.

?Bohn Ms., mus. 193b. Zob.: E. BOHN, Die musikalischen Handschriften..., s. 168.

2 Barbara PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Odpisy oraz opracowania kompozycji Marcina Mielczewskiego
i innych muzykow polskich Wazow w siedemnastowiecznej kolekcji muzykaliow kosciota sw. Marii Magdaleny
we Wroctlawiu, ,Muzyka” 2006 nr 1-2, s. 117-146.

¥ Zbior jest nickompletny — brakuje partii basso continuo.

W czeSciach mszalnych oraz psalmach: Dixit Dominus i Laudate pueri. W wielu miejscach podpisano dla
ulatwienia orientacji liczbe taktow pauzowanych, poprawiono niewyraznie wydrukowane znaki akcydencyjne
czy ogonki nut oraz zaznaczono pauz¢ generalng. Pojawily si¢ takze stowne oznaczenia odcinkéw solo i tutti.
3! Kopie zbioru Rovetty znajdujg si¢ takze w: Bibliothek der Hansestadt Liibeck (T1, B1, C2, Vn.2), Archivio
musicale della Comunita Oratoriana dei Padri Filippini w Neapolu (jeden egz. kompletny, w drugim brakuje B1 i
Vn.2), Archivio musicale del Duomo w Orvieto (C2, Vn.2); Zob. Répertoire International des Sources
Musicales: Einzeldrucke vor 1800, t. 7, red. Karlheinz SCHLAGER, Bérenreiter Kassel Basel Tours London
1978, s. 266-268, wraz z Addenda et Corrigenda, t. 13, red. Ilse i Jirgen KINDERMANN, Kassel, Basel,
London 1998, s. 408- 409, oraz w Cathedral Museum Archive, Medina, Malta, Mus. Pr. 125 (kompletny, nie
odnotowany w RISMie), por.: L.M. KOLDAU, komenatrz w: Messa, e salmi concertati op.4, cze$¢ 11, w serii
Recent Researches in the Music of the Baroque Era 109, Middleton, Wisconsin 2001, s. 171. Jeszcze jeden
kompletny druk, réwniez nie odnotowany w RISMie, pominigty takze przez autorke edycji, znajduje si¢ w
Bibliotece Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie. Jest to zabytek wroctawskiej proweniencji, o czym
$wiadczy stempel na stronie tytutowej: ,,Doublette der Stadtbibliothek zu Breslau”, ,,v. Rhedigersche
Stadt=bibliothek zu Breslau®; zob. Katalog starodrukow...op. cit., s. 294-295.

32 Giovanni Rovetta, Messa, e salmi concertati op.4, cze$é 11, wyd. LM. KOLDAU, w serii Recent Researches
in the Music of the Baroque Era 109, Middleton, Wisconsin 2001.
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1. Zmiany wzgledem pierwowzoru

Szczegdtowa analiza komparatystyczna pokazuje przede wszystkim, ze zmiany wzgledem
pierwowzoru, znanego z druku, dotycza z zadziwiajaca Scistoscia tylko 1 wylacznie potlowy kompozycji.
Tak wiec z odej$ciem od tekstu muzycznego przepisywanego oryginatu mamy do czynienia jedynie w
przypadku 4 pierwszych wersetow: ,,Magnificat anima mea”, ,,Et exultavit”, ,,Quia fecit mihi magna” oraz
,Fecit potentiam” (i pierwszych 2 taktow ,,Esurientes”). Zamykajg si¢ one w ramach 96 taktow z catosci

kompozycji liczacej w transkrypcji 224 takty.
1.1. Zakres muzycznego opracowania tekstu

Zasadniczym odstepstwem w utworze przekazanym w manuskrypcie od wersji pierwotnej jest
opracowanie muzyczne jedynie co drugiego wersetu kantyku. Wynika to najpewniej z typowej wowczas
dla kosciota §w. Marii Magdaleny praktyki alternatim, zgodnie z ktérg kolejne wersy wykonujg na zmiang
chor i organista. Swiadectwem obowiazujacej w osrodku praktyki byta tabulatura, obecnie uwazana
za zaginiong, ofiarowana w 1653 r. Bernhardowi Beyerowi, organiécie ko$ciota®. Zrodto — przechowywane
we Wroctawiu jeszcze przed II wojng $wiatowa i opracowane przez Adolfa Sandera® — zawieralo schemat
wykonywania nieszporéw, z podzialem na partie realizowane przez diakona, chér 1 organy, o nastepujacej
dyspozycji*’:

Organ., Magnificat

Chorus, Et exultavit

Chorus, Gloria patri et Filio, et spiritui Sancto, sicut erat in princ. Et n. et s. e. In saecula sacculorum,

Amen.

33 W latach 1634-55; por.: Reinhold STARKE, Kantoren und Organisten zu St. Maria Magdalena zu Breslau, cz.
1, ,,Monatshefte fiir Musik-Geschichte” XXXVI 1904, Berlin, s.92-94.

* Por.: Hans-Adolf SANDER, Beitriige zur Geschichte des lutherischen Gottesdienstes und der Kirchenmusik in
Breslau. Die lateinischen Haupt- und Nebengottesdienste im 16. und 17. Jahrhundert, w serii Breslauer Studien
zur Musikwissenschaft, red. Arnold SCHMITZ, t. 1, Breslau 1937.

3 Ibidem, s. 44 (z zachowaniem ortografii zrodta).
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Zgodnie z tymi przepisami we wroctawskim r¢kopisie znalazty si¢ opracowane wokalno-instrumentalnie
jedynie parzyste wersy kantyku. Wyjatkiem jest dwuglosowe (Al i Tl) ,,Magnificat anima mea” w
miejscu, gdzie — jak pokazuje przedstawiona wyzej dyspozycja — powinny graé organy.

Podstawowa roznica migdzy wersja rekopismienng 1 drukowang utworu Rovetty,
skomponowanego na potrzeby katolickiego osrodka weneckiego w latach 30. XVII wieku, jest wigc brak w
tej pierwszej muzycznego opracowania werséw ,,Quia respexit”, ,,Et misericordia”, ,,Deposuit potentes” i

»duscepit Israel”.
1.2. Obsada wykonawcza i zmiany melodyczne

W wersji drukowanej Magnificat Rovetty zawiera partie: Canto Primo, Canto Secondo, Alto
Primo, Alto Secondo, Tenore Primo, Tenore Secondo, Basso Primo, Basso Secondo, Violino Primo,
Violino Secondo i Basso Continuo.

Rekopis Bohn Mus. ms. 193b przekazujacy ten utwor sktada sie z 13 kart glosowych:
-cantus 112, altus 112, tenor 112 1ibassus 112

-violin(i) 112

-basso continuo

-glos zanotowany jako cantus

-basso pro violone.

Obsada zostata zwickszona w stosunku do przekazu znanego z druku o parti¢ basso pro violone
oraz cantus.

Glos cantus odpowiada fragmentom tutti glosu cantus drugiego choru. Udziat tej partii
w kompozycji nie jest wigc niezbedny. Obecnos$¢ dodatkowego glosu wskazuje za to na praktyke
zwigkszania obsady wykonawcze] w stosunku do jej wersji znanej z wydania. Prawdopodobnie istniaty
rowniez ,ripieni” dla pozostatych gtosdéw wokalnych, jednak nie zachowaty sie.

Gtosem nieobecnym w wydaniu jest tez partia basso pro violone — w zakresie materialu
dzwickowego odpowiadajgca doktadnie przekazowi basso continuo. Wiemy, ze muzyk grajacy na violone
nalezat do stalego skladu instrumentalistéw zatrudnianych w kapeli kosSciota $w. Marii Magdaleny.
Obecnos¢ tego glosu w manuskrypcie jest kolejnym $wiadectwem miejscowej praktyki wykonawczej, inna
rzecz, ze zdwajanie podstawy basowej przez instrument smyczkowy o niskim rejestrze bylo powszechne w
realizacji basso continuo w muzyce koscielnej XVII wieku.

Porownujac rekopis z drukiem mozna zauwazy¢ przede wszystkim liczne rdéznice w obsadzie
wykonawczej. Zmiany tego typu pociagaja za soba daleko idace przeksztalcenia w warstwie dzwigkowe;.
Oba zagadnienia, jako $cisle powigzane ze sobg, zostang wigc oméwione razem. Obsade opracowan

poszczegdlnych werséw obrazuje ponizsza tabela.
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“et exultavit spiritus meus”

“Quia respexit”

“Quia fecit”

“Et misericordia”

“Fecit potentiam”

“Deposuit’

“Esurientes”

C1,C2,T1,T2,B2

ritornell

tutti; tutti+ violini

soli: C1, C2, Al, A2, T1, T2,
BI1, B2.

sinfonia

B1+ violini

Soli: C1, A1, T1, BI; tutti

Cl1,C2
soli: T1, T2, B1, B2, violini

tutti+violini

Wers Druk Manuskrypt
“Magnificat anima mea” Al, A2 Al, Tl
ritornell ritornell

tutti + violini

soli: C1, C2, Al, A2, T1, T2, B1,
B2; tutti+ violini

soli: violini, C1, Al, T1, BI; tutti +
violini

soli: T1, T2, B1, B2, violini

tutti+ violini

“Suscepit Israel” Cl,C2,A2, T2 || —mmmmemmemeee
“Sicut locutus” Cl1,C2, A2, T2, Bl C1,C2,Al1,Tl1, Bl
“Gloria Patri” Al, Tl Al, Tl

-“et in saecula saeculorum” soli: B1, B2; tutti + violini. soli: B1, B2; tutti + violini.

Tabela 1.(Zrodto: opracowanie wiasne)

Odejscie od wersji drukowanej kompozycji ma miejsce juz w pierwszych taktach, gdzie intonacje
wersu ,,Magnificat anima mea Dominum” powierzono solistycznie potraktowanym glosom altowemu
i tenorowemu pierwszego choru, podczas gdy w oryginale pierwszy wers intonujg dwa alty. Melodia nie
zmienia si¢. Taki aparat wykonawczy nawigzuje wyraznie do wersu ,,Gloria Parti” powierzonego tym
samym solistom. By¢ moze chodzi o uzyskanie wigkszej spojnosci formy.

Najwiegcej odstepstw zauwaza si¢ w muzycznym opracowaniu drugiego wersu. ,,Et exultavit” przez
Rovette powierzone dwoém sopranom, parze tenordéw i drugiemu basowi, w odpisie przeznaczone jest dla
kompletnej obsady. Ten fragment nie nosi zadnych cech oryginatu: ani w warstwie konstrukcyjnej ani
melodycznej. Jest to niezaleznie skomponowany ustep.

Konsekwencjg tej zmiany sg, przeznaczone na ten sam sktad, cztery takty wstepne kolejnego
wersetu — ,,Quia fecit mihi magna”, nieobecne w druku. Ptynnie przechodza nast¢pnie w wersje zgodna juz
7z pierwowzorem — odcinek powierzony solistycznie potraktowanym wszystkim glosom, ktore
w zakonczeniu taczg si¢ w kulminacyjne kadencyjne tutti, znane z oryginatu, ale przez tworce odpisu
rozszerzone o 5 taktow. ,,Fecit potentiam” jest jednym z ostatnich fragmentow kompozycji, w ktérych

mozna zaobserwowac ingerencje skryptora. Rozbudowuje on wstep z 3 do 13 taktéw, dokomponowywujac
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partie skrzypiec dialogujaca z altem i tenorem pierwszego choéru. Skrzypce, zgodnie z jego wola,
wzmacniajg tez zespot wokalistow przez caty ten odcinek, by wybrzmie¢ w pierwszych dwoch taktach
»Esurientes”. W dalszej czeSci kompozycji, a wigc opracowaniach wersow ,,Sicut locutus est”, ,,Gloria
Patri” i ,,Sicut locutus est” kopista rezygnuje ze zmian, pozostajac przy wersji znanej z druku.

Generalnie jezeli maja miejsce zmiany w obsadzie, to jest to jej zwickszenie w stosunku do druku.
Nie ma fragmentow, w ktorych sklad zespolu bylby ograniczany. Zmiany w zakresie $rodkow

wykonawczych przyczyniajg si¢ do zwigkszenia wolumenu brzmienia rekopismiennej wersji Magnificatu.
1.3. Udzial instrumentéw

Traktowanie partii instrumentalnych, w analizowanym przypadku sa to glosy skrzypcowe,
jest niezwykle charakterystyczne. Fizyczny udziat instrumentdw w wersji rgkopiSmiennej utworu jest
znacznie wigkszy niz w pierwowzorze. Statystycznie 224 taktowy (takty liczone w transkrypcji)
Magnificat w opracowaniu z kosciola §w. Marii Magdaleny zawiera az 84 takty z towarzyszeniem
skrzypiec, podczas gdy dtuzsza, 293 taktowa wersja drukowana®® ma ich o jeden mniej.

Nalezatoby wigc zastanowi¢ si¢, jaka role spelniaja skrzypce w omawianej wersji kompozycji.

Wydaje si¢, ze ich gldwnym zadaniem staje si¢ przede wszystkim wzbogacanie i potegowanie brzmienia
utworu we fragmentach tutti.
Ograniczenie do jednego ustepoéw czysto instrumentalnych, tzw. ritornelli lub sinfonii, spowodowane jest
opuszczeniem opracowania muzycznego nieparzystych wersetdow kantyku. Lecz nie wiaze si¢ to
z dokomponowaniem takowych w wersji rekopisSmiennej, czego mozna by oczekiwaé. Pojawiajg si¢ jednak
dodatkowe, ale mniej samodzielne, wstawki instrumentalne w rozszerzonym wstepie do ,,Fecit potentiam”,
gdzie wzorem konstrukcji ,,Esurientes” dochodzi do wymiany materialu motywicznego mig¢dzy
dialogujacymi gltosami wokalnymi i instrumentalnymi.

Tworca rekopisu az w dwoch ustgpach: ,,Et exultavit” i Fecit potentiam” poszerzyt obsade
wykonawczg o pierwszego i drugiego skrzypka. W wersji drukowanej odcinki przeznaczone na petny sktad
ograniczajg si¢ jedynie do kilkutaktowych wstawek i1 uroczystego ,,Amen”, podczas, gdy w wersji znanej
z rekopisu tworza podstawe konstrukcji, rozciggnigtej migdzy trzema wystgpieniami monumentalnego tutti.

Ze strony techniczno-muzycznej partie skrzypcowe tracg swoj solowy charakter, jaki miaty np.
w wydanym opracowaniu wersetow ,,Quia respexit” czy ,,Et misericordia”. W zdecydowanej wickszosci
sg w metrum trojdzielnym, co pocigga za soba mniejsza ruchliwosé 1 urozmaicenie rytmiczne. Muzycznie
oparte na motywach z gloséw wokalnych sg partiami niesamodzielnymi, zarowno wzgledem siebie (zawsze
wystepuja w parach, najczgséciej poruszajac si¢ w rownolegtych tercjach), jak i glosow wokalnych.

Podsumowujac: niesamodzielna, mato urozmaicona partia skrzypcowa miata za zadanie jedynie
spotegowac 1 wzbogaci¢ brzmienie choru. Wyciagajac dalej idace wnioski na temat praktyki wykonawczej

w koSciele §w. Marii Magdaleny mozna stwierdzi¢, ze w tego typu wykonaniach znacznie wazniejsza byla

% W edycji L.M. KOLDAU.
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rola chéru i ostateczny efekt brzmieniowy, a skrzypce peinily jedynie rolg¢ drugoplanowa. By¢ moze
wprowadzajacy zmiany skryptor nie chcial za mocno ingerowaé w warstwe melodyczng lub tez nie czut si¢
po prostu na tyle kompetentny, by tworzy¢ bardziej wyrafinowane konstrukcje ze skrzypcami w roli
koncertujace;j.

Trudno stwierdzi¢, bazujac na tej jednej analizie, czy przelozenie punktu cigzkoSci na partie
choralne jest cecha typowag dla tego osrodka. Jest to jednak na pewno przypadek wart odnotowania
i wziecia pod uwage przy okazji szerzej zakrojonych badan nad praktyka wykonawcza w koSciele $w.

Marii Magdaleny.
1.4. Ksztaltowanie formy

Catosciowa analiza konstrukcji Magnificatu z wersji rekopismiennej pokazuje szczegdlng dbatosé
kopisty-interpretatora o jej zwartos$¢ i logike po dokonaniu ingerencji w warstwie muzycznej i obsadowe;.
Ominigcie opracowania muzycznego parzystych werséw kantyku musialo rzecz jasna naruszaé¢ rownowage
formalng kompozycji jako catosci. Skryptor zapewne znakomicie zdawat sobie z tego sprawe. W swoim
opracowaniu Magnificatu tworzy przemysSlang konstrukcj¢ oparta na fragmentach tutti, utrzymanych
w fakturze homorytmicznej, charakteryzujacych si¢ statyczng, waskozakresowa melodyka oraz prosta
harmonikg. Tak ksztaltowane odcinki tutti obejmuja 26 % liczby taktow kompozycji z przekazu
rekopisSmiennego i tylko 14 % calego przebiegu utworu w drukowanej wersji autorskie;j.

Architektonike kompozycji w wersji ,,wroctawskiej” ukazuje ponizszy schemat:

glosow / glosow /
soloa8 | (ui tutti solo a 4 soloa?

t. 18-30 t. 31-66 t. 67-96 t. 97-135 t. 136-151 t. 152-202 t.203-224

Schemat 1.(Zrodto: opracowanie wlasne)

Na wykresie wida¢ symetryczno§¢ formy oraz wyrazng gradacje wolumenu brzmienia poprzez zabiegi
zwigzane z obsada.

Grupy tutti s3 budowane poprzez:

zmian¢ (zwigkszenie) obsady w stosunku do wersji drukowanej: w czgséci ,,Et exultavit” (t. 18-30)
dokomponowano parti¢ altow, pierwszego basu oraz skrzypiec, w ustgpie ,,Fecit potentiam” (t. 80-96)

dodano jedynie glosy instrumentalne.

11
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dokomponowanie lub rozszerzanie zakonczenia opracowan poszczegdlnych werséw na bazie kadencji,
w ktorej spotykaja sie wszystkie glosy uprzednio traktowane solistycznie. Z taka sytuacja mamy do
czynienia w wersie rozpoczynajgcym si¢ stowami ,,Quia fecit mihi magna ,,.

Spojnos¢ formy opracowania kantyku maryjnego zapewniaja w wypadku tej kompozycji nie cechy

wspdlne materialu muzycznego, ale przemyslane rozplanowanie odcinkow w fakturze solowej i choralne;j.
1.5. Bas cyfrowany

Odnotowac¢ nalezy liczne nieScistoS§ci w partii basso continuo we fragmentach przepisanych
z druku bez zmian melodycznych. Dotyczg one ocyfrowania i zaznaczania akcydencji w ramach akordu..
Trudno jednak znalez¢ algorytm tych roznic.

W wersji rgkopi$miennej skryptor najwyrazniej uzupetniat niezbgdne, a nie zamieszczone w druku
znaki akcydencyjne, ale robit to z pewna niekonsekwencja. Zdarzalo si¢, ze mniej lub bardziej $wiadomie
pomijat niektére znaki obecne w druku, a ktére wydaja si¢ by¢ konieczne dla zgodnosci harmonicznego
przebiegu (podobng prawidtowos$¢ zauwazy¢ mozna zresztg i w pozostatych glosach). Czes¢ akcydencji
odnoszacych si¢ do tercji akordu zostata umieszczona nad pigciolinig, podczas gdy w druku tego typu znaki
zaznaczane sg wylacznie na pigciolinii w odpowiednim miejscu. W zakresie ocyfrowania twoérca rekopisu
postuzyt si¢ mniejszym zasobem srodkéw, ograniczajac si¢ jedynie do oznaczen: 3 4, 5 6 i 6, podczas gdy
w druku mozna odnalez¢ takze 6 2, 6 3 czy 7 6.

Zatem pod wzgledem harmonicznym wersja kompozycji z rekopisu, powstatego co najmniej
kilkanascie lat poézniej niz wydany oryginal, nie rézni si¢ od niego istotnie, a w szczegdlnosci
nie wykorzystuje bardziej wyszukanych srodkow.

Na karcie glosowej przeznaczonej dla realizatora basu cyfrowanego nie zamieszczono zadnych
oznaczen dynamicznych, chociaz w druku spotykamy zaroéwno ,,forte”, jak ,,pian(o)”. Brakuje tez oznaczen
tempa, jak obecne w wydaniu ,,presto”. Pozostaje pytanie, dlaczego kopista, lub nadzorujagcy wykonanie
odpisu, w tym wypadku najprawdopodobniej kantor, zdecydowat si¢ na pominigcie tych oznaczen?

W badanym manuskrypcie tak zapisana partia basu zawierala wszystkie niezbgdne wskazoéwki
pomocnicze dla jej realizatora, jak na przyklad wskazanie obsady wykonawczej w danym miejscu (,,tutti”,
,violin[i]”, ,,cant[o] e bass[o]” itd. ). By¢ moze pomini¢cie dynamiki i agogiki dawato wigcej swobody

nadzorujagcemu wykonaniem kantorowi, co moze by¢ swiadectwem jego waznej pozycji w kapeli.

2. Skryptorzy

W badaniach prowadzonych nad manuskryptami z kolekcji Bohna zwraca si¢ szczegdlng uwage
na skryptoréw. Identyfikacja osob, ktore rekopisy sporzadzaty, opisywaly czy opatrywaty uwagami, oraz
odtworzenie ich zwigzkéw z réznymi o$rodkami niejednokrotnie umozliwia, droga posrednia, okre$lenie

proweniencji muzykaliow. Szczegélowe badania muzykologéw’ nad rekopisami nalezgcymi niegdys

37 Matthias HERMANN, Bemerkungen zur Schiitz Rezeption im 17.Jahrhundert am Beispiel der ,, Breslauer
Varianten* der Auferstehungshistorie SWV 50. ,,Schiitz-Jahrbuch* XII 1990, s. 83-111; Greta KONRADT, Die

12
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do kos$ciota $w. Marii Magdaleny pozwolily ustali¢ z duzym prawdopodobienstwem, ze pojawiajace si¢
w niektorych z nich inicjaty ,,M.B.V.” moga odnosi¢ si¢ do Michaela Biittnera — kantora przy tym kosciele
w latach 1634-62. Za rozwigzaniem tym przemawia fakt, ze dukt pisma M.B.V( M[ichael] Bl[iittner]
V[ratislaviensis]*) jest taki sam, jak ten, z ktorym mamy do czynienia w nielicznie zachowanych w tym
zbiorze utworach Biittnera (jedynych $wiadectwach jego dzialalno$ci kompozytorskiej). Ten wtasnie
charakter pisma odpowiada wickszosci inskrypcji tytutowych liczacego prawie trzysta rgkopisow,
numerowanego zbioru nalezgcego niegdy$ do ko$ciota $w. Marii Magdaleny™.

W przebadanych dotad r¢kopisach z dawnej biblioteki zboru liczne sg partie pisane jego r¢ka
(w dalszej czeSci pracy bedzie on okreslany jako skryptor 1). Jednak przygotowywanie repertuaru
1 sporzadzanie niezbednych rekopiséw nalezato tylko w czgsci do obowigzkéw kantora. Mial on przeciez
do dyspozycji swoich pomocnikéw, ktorym mogt zleci¢ t¢ zmudna prace. Wigkszy jest wige udziat innego
skryptora, przez Barbare Wiermann® okreslanego jako Hautkopist” (skryptor 2)*, ktory pozostaje do tej
pory wcigz niezidentyfikowany®.

Wedtug Barbary Przybyszewskiej- Jarmifiskiej* bardzo prawdopodobne jest, ze byt nim Bernhard
Beyer, organista kosciota w latach 1634-1655, dzialajacy przez przeszto dwadzies$cia lat u boku Biittnera
(pod uwage brani sg rdwniez dwaj ,,signatores” w koSciele §w. Marii Magdaleny — Cristian Sagittarius
i Tobias Sartorius). Jak zauwazyta wyzej wymieniona autorka, stosunkowo czgsto mozna zaobserwowac
wspolprace dwoch skryptorow przy sporzadzaniu jednego rekopisu, a nawet jednego glosu. Zwlaszcza w
przypadku kompozycji, ktore byly opracowywane i w ten sposob dostosowywane do miejscowej praktyki
wykonawczej.

Taka wiasnie sytuacja ma miejsce na kartach odpisu Magnificatu a 8 voci e 2 violini Giovanniego
Rovetty, gdzie partia kazdego z glosow sklada si¢ z fragmentéw wyraznie zapisanych dwoma réznymi

charakterami pisma.

Instrumentalbgleitung in Historienkompositionen der Schiitzzeit. ,,Schiitz-Jahrbuch* XIX 1997 s.21-36; B.
WIERMANN, op. cit.

3 Por. G. KONRADT, op. cit., s.23.

¥ B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, op. cit., s. 121.

“ Por.: B. WIERMANN, op. cit.

4 Ibidem, s.124.

2 Problem ten wymaga szerzej zakrojonych i calosciowych badan nad muzykaliami z kolekcji koSciota $w.
Marii Magdaleny.

4 B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, op. cit., s. 124-125.

13



De Musica XIV. Nuove Pagine 3

= il :
| i
! A A4 , Gl
; " 2l g 7 =7 | 20 ') BT o IRt S P (ST Vi |
Tk 77 e NV B LY i LIS SARR A AR Y
oA 2 - b S — '
i Q.
Jo e L b2

I
<

N

:}Eéb( f"’ {“E}flcwm

A

FTwZh
eu{fw%mhcmmbzug{w uo, {)L

N

|
;
i

Tt

mn lm A""{ ST 4

A
‘L/UF'.A‘AV

=%

1)TH ro)

AJ’AAA

w

_; il ngw wo, fecvf «f; vfzo{cx(vutd«{(cluMyev(qu{tir vﬁa‘ ff

¢

VV

{:'..y_.__%xa S

=1

jwvt 0S )r\u}t ¢ au":r;s '1

— L = 3 v i
H 't %HH‘}I‘J{} o oo J!"" ety
waf L= 11
) ; :{/fc,LQ-JpalmIZuU\ 11 L’M:ﬂxa ,ﬁu 1:\ WME o |
¥ - T
‘Jﬁl:g'ﬁ‘ "1‘1‘“1\:‘ yo S —11»11\11"'\-'?11’11.1 ! 705 0,855
Y 4 L fmq' fecﬁ_yo% w/lmy\ A&”‘f‘ f;pey[wr di.
[ ! : ‘1: {"{%‘ 4.A a \
~ g =t oL v')ld Ay yamic ';q
s 1
Vi Batr et v f
? ek fuprer Vo meake corhs e
I et Jigpertr | !

Cantus II. Ten sam wers zapisany przez skryptora 2.

Udziat skryptora 1 i skryptora 2 w sporzadzeniu odpisu Magnificatu obrazuje kolejny schemat 2:

ske w)*or i
5knd?tor P

< AAAAAAAAAANA :
Ct v 1
A7 PAAAAAAAAMAAAARAAAAMN . " i
) AAARAAASARA AL A4 A 0 o 0 4~ e !
T, n AMAAAAAA A AAAAAAAALAAAAAAAALL, ALAAAAAAMAL
T A i MDA e
123 AAALAAAALAZAAALAAA A, AAAAAAAAAL : _.
PAAAAANSLATRAS POSN SIS W -
| { i } ! 1
. . | .-
| | { { { i {
- i ! | ) | :
G AR ~— G - S S
A 1 A D — R S e o
4 ‘ !
Ta R
LT M S —
Bl ———————AARMAAAANA R - — CEED Y S .
- . , ‘ :

C ripien v S (TR & & 6

ftpeo { ] { i i .

Vielone

Magnificat €t exvltanit Quia {fedt

Schemat 2. (Zrodto: opracowanie whasne)

Feut Sicut . i
petentiom Esurientes  locutus  Glovia Pt £t in secs.

- 2008
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Jak mozna zauwazyé, w przypadku analizowanego r¢kopisu udziat skryptora 2 jest objetosciowo
nieznacznie wigkszy. Jego r¢ka zostaly zapisane w catosci (facznie z incipitami i wpisaniem tytulu
i wykonawcy) partie basso pro violone 1 cantus (ripieni). Aktywno$¢ skryptora 2 wzrasta zwlaszcza
w drugiej czesci kompozycji: to on przepisat opracowania wersetow ,,Esurientes”, ,,Sicut locutus est” oraz
doxologii.

Wazniejsza role¢ w pracy nad r¢kopisem przyznaé nalezy skryptorowi 1. Do niego nalezalo
podpisanie kart glosowych i przepisanie pierwszego wersu we wszystkich glosach. Przygotowal takze
parti¢ basso continuo 1 niemal calg parti¢ skrzypiec (z wyjatkiem fragmentu towarzyszacego opracowaniu
»Esurientes” — w transkrypcji takty 104-110 1 118-125). Jego pismo odnajdujemy we wszystkich glosach
W opracowaniu wersetow ,,Magnificat”, ,,Et exultavit”, w czesci ,,Quia fecit” (t.31-34 1 62-66) i ,,Fecit
potentiam” (t. 67-78 oraz partie CI, TI i BI w cato$ci tego odcinka - do t.96), jak réwniez w poczatkowych
taktach ,,Esurientes” (t.97-98). Zatem to jego rekg zostaty zapisane wszystkie fragmenty kompozycji, ktore
r6znia si¢ od drukowanego przekazu Magnificatu.

Zaznaczono je na kolejnym schemacie.

aktﬂp‘}’or i PAAAAA-
skryptor 2 o

" I
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1 |
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| i {
| |
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s WYY s e
o : 3 i
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0 PATV AAAAAAIRAAAAAAAAA AL adash st ‘ A bAoA ;
5 W LA v \ ot
- % i L
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- 4 3
| i
B -anasasaans AAAASA AL LA MA V3 WLV Y AAAAARAAAASAAAAAAAAAAAAAAAA
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Vieleng’ 1 ¥ 1

Feut &icut = s \
Maan:({m.t et exvltaxit Quin {fedt  potentiam Eauricotes Locutus  Gloria Padn £1 in sec.s.

Schemat 3. (Zrodto: opracowanie wlasne)
Jezeli zatem trafna jest hipoteza, wedlug ktorej skryptorem 1 byl Michael Biittner, wtedy nalezy

stwierdzi¢, ze to wilasnie on jest odpowiedzialny za dokonane opracowania i dokomponowane czesci

Magnificatu w wersji rekopi$miennej”.

“ Do takiego wniosku, dochodzi tez Barbara Wiermann na podstawie przeprowadzonych przez nig analiz
r¢kopisow ze zbiorow kosciota $w. Marii Magdaleny. Por.: tejze, op. cit, s. 362-371.
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Manuskrypt powstawal przy Scistej wspotpracy obu muzykow. Niejednokrotnie zapis, dokonany rgka

pierwszego, urywa si¢ nagle w potowie wyrazu, ktoéry dokancza juz drugi kopista. Co wida¢ na ponizszym

przyktadzie:
d e st =it
T ‘_ /f':sﬂ YA . 1““"“ n T ”’{v g :
Zois / . ' .
g/fuzlax{eé F (i un‘k:’ Iﬂ‘r?!f mQ (wu,r f
& P B Y | = x ‘ i 2 ol & |

Tenor 1.

Najczesciej po wprowadzeniu zmian i zanotowaniu taktoéw pauzowanych skryptor 1 wpisuje jedynie
pierwszy dzwigk kolejnego odcinka lub pierwsza sylabe tekstu. Czyni tak zapewne dla ulatwienia orientacji
w tekscie drugiemu, ktéry z tego miejsca kontynuuje przepisywanie do czasu kolejnych zmian, kiedy
to pioro wraca do reki gtownego skryptora.

Najwyrazniej zakres przeksztalcen przepisywanej kompozycji zostat przez obu uzgodniony przed
rozpoczgciem pracy nad manuskryptem. Ale tez nie byla to ich pierwsza wspolpraca tego typu.
Potwierdzaloby to przypuszczenie, ze sporzadzanie odpisow z jednoczesnym dostosowaniem ich
do miejscowej praktyki wykonawczej bylo zabiegiem stosunkowo czesto stosowanym w srodowisku
muzycznym kosciota Sw. Marii Magdaleny we Wroctawiu ok. potowy XVII wieku, a odpowiedzialnym

za zmiany w warstwie muzycznej byl kantor tegoz osrodka.

Podsumowanie

Przedstawione wyniki analizy komparatystycznej potwierdzaja wstepna hipotezg, ze przyczyna
roznic migdzy wydang wersja Magnificatu a 8 voci e 2 violini Giovanniego Rovetty a jej odpisem
rekopi§miennym, sporzadzonym na potrzeby luteranskiego kos$ciota $§w. Marii Magdaleny byta préba
dostosowania kompozycji do 6wczesnej praktyki wykonawczej tego osrodka.

Zjawisko wykonywania repertuaru katolickiego w $rodowiskach protestanckich, po niewielkich
korektach, bylo niezwykle charakterystyczne dla muzyki religijnej siedemnastowiecznego Wroctawia.®.
Taka otwarta postawa sprzyjata rozprzestrzenianiu si¢ nowych tendencji w muzyce, w tym okresie
zwlaszcza nowego stylu concertato, oraz zapewniala rownomierny i zgodny rozwoj muzyki na gruncie obu
tych wyznan.

Magnificat Rovetty, opracowanie kantyku maryjnego stworzone na uzytek Kkatolickiego
srodowiska Wenecji w latach 30. siedemnastego wieku, zaadaptowane we Wroctawiu okoto potowy tego
stulecia przez protestantow, byl niewatpliwie nosnikiem nowych pradow w muzyce tego czasu. Jego odpis
rekopi$mienny, pochodzacy z dawnych zbioréw kosciota §w. Marii Magdaleny, stat si¢ przedmiotem badan

W niniejszej pracy.

% Por.: Remigiusz POSPIECH, Muzyka wieloglosowa w celebracji eucharystycznej na Slgsku w XVII i XVIII w.,
Opole 2004, s. 108.
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Przeanalizowanie zmian, jakim zostala poddana kompozycja by méc funkcjonowaé w liturgii
jednego z gtownych luteranskich kosciotow stolicy Slaska, dostarcza ciekawych wnioskéw na temat
praktyki wykonawczej tego osrodka. Podstawowa roznicg miedzy wersja rekopismienng i drukowang
utworu Rovetty jest brak w tej pierwszej muzycznego opracowania nieparzystych wersow kantyku.
Przyczyna tego stanu rzeczy, prostag do wyjasnienia, byly obowiazujace w kosciele §w. Marii Magdaleny
przepisy nakazujace muzyczng realizacj¢ tego tekstu w praktyce alternatim. Do tych zalecen musieli si¢
dostosowaé skryptorzy pracujacy nad odpisem. Nie ograniczyli si¢, jednak, do pominiecia opracowania
polifonicznego nieparzystych wersetow. Zmiany si¢gaja znacznie glebie;j.

W ich wyniku kompozycja otrzymata nowy uktad formalny, stworzony z duza dbatoscig o jego
logike 1 symetri¢. Najbardziej zauwazalng i styszalng zmiang staje si¢ spotggowanie masy brzmieniowej
cato$ci utworu, poprzez zwigkszenie udziatu fragmentdéw tutti, utrzymanych w fakturze homorytmiczne;.
Wozrasta takze aparat wykonawczy, do ktérego dolaczaja basso pro violone — zdwajajacy partie basso
continuo, a we fragmentach tutti wokalne ripieni. Tego typu praktyka byla do§¢ powszechna w muzyce
koscielnej omawianego okresu.

Zwigkszenie obsady wykonawczej dowodzi, ze chetnie korzystano z mozliwo$ci angazowania
duzego zespolu muzykow, ktorym ten osrodek dysponowat. Kompozycje wielkoobsadowe, a zwlaszcza
polichéralne w najlepszy sposdb wykorzystywaty takze walory przestrzenno-akustyczne wielonawowego
ko$ciota® §w. Marii Magdaleny, totez tym chetniej po nie siggano.

Glosy wokalne, na ktore — jak si¢ wydaje — zwracano szczegélng uwage, w kluczowych
momentach wzmocniono w wersji r¢kopiSmiennej poprzez dokomponowanie dodatkowej partii
skrzypcowej. Instrument ten pelni tu rol¢ drugoplanowa, ma za zadanie glownie wzbogaca¢ koloryt
i potggowaé brzmienie, tracagc swoj solowy charakter z wersji drukowanej Magnificatu.

Analiza udziatu skryptorow w procesie sporzadzania r¢kopisu i modyfikowania ksztattu utworu
oraz proba ich identyfikacji doprowadzaja do wniosku, Ze za zmiany odpowiedzialny byt dziatajacy przy
kosciele §w. Marii Magdaleny kantor Michael Biittner. Swiadczy to o jego duzym i bezposrednim
zaangazowaniu w rozw0j muzyki i utrzymanie jej na europejskim poziomie, z uwzglednieniem praktyki
lokalnej, a takze o staraniach w celu zapewnienia odpowiedniego przepychu oprawy muzycznej
nabozenstw, jakie odbywaty si¢ w tym kosciele. Jest to dowodem na duzg zywotnos¢ osrodka w okresie
rozkwitu kulturalnego Slaska, jak nastapit po zakonczeniu wojny trzydziestoletniej.

Prezentowane opracowanie wpisuje si¢ we wspotczesny nurt badan nad repertuarem i praktyka
wykonawczag w kosciele §w. Marii Magdaleny oraz w luteranskim $rodowisku muzycznym

siedemnastowiecznego ~ Wroclawia, prowadzonych zarowno przez muzykologow  polskich?,

 Por. B. WIERMANN, op. cit., s. 410-413.

1 Z badaczy polskich wroctawskimi muzykaliami z interesujacego nas czasu zajmuja si¢ m.in.: Barbara
PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Ocalate zrédta do historii muzyki w Polsce XVII stulecia ze zbioréw
dawnej Stadtbibliothek we Wroctawiu., ,,Muzyka” XXXIX 1994 nr 2, s. 3-10; tejze, Odpisy oraz opracowania,
op.cit., s.117-146; tejze, Nieznany zbior religijnych utworow wokalno-instrumentalnych Marcina
Mielczewskiego, w: Staropolszczyzna muzyczna. Ksigga konferencji. Warszawa 18-20 pazdziernika 1996, pod
red. Jolanty GUZY-PASIAKOWEIJ, Agnieszki LESZCZYNSKIEJ, Mirostawa PERZA, Warszawa 1998, s.
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jak i dzialajacych poza granicami naszego kraju*. Wnioski z przeprowadzonej analizy komparatystycznej
potwierdzaja hipotezg, ze dokonane opracowania miaty na celu dostosowanie kompozycji dla potrzeb
liturgii luteranskiej i Owcze$nie obowiagzujgcej praktyki wykonawczej”. Wynikaty tez z troski
o odpowiedni dobor repertuaru, wykorzystanie mozliwosci obsadowych os$rodka i pelne blasku realizacje
muzyki w czasie uroczystosci koscielnych. Miato to niewatpliwie wazne znaczenie w czasach, gdy muzyka
byta jednym z istotniejszych narze¢dzi ,,propagandowych” w ramach rywalizacji migdzy dwoma gtownymi
srodowiskami wyznaniowymi stolicy Slaska. Odpis Magnificatu a 8 voci e 2 violini Giovanniego Rovetty
jest przyktadem recepcji we Wroctawiu muzyki najbardziej aktualnej stylistycznie okolo potowy XVII
wieku oraz cennym $wiadectwem oOwczesnej praktyki wykonawczej w tamtejszym luteranskim kosciele

$w. Marii Magdaleny.

193-214; Tomasz JEZ, Laciriska tworczos¢ muzyczna w ewangelickim Wroctawiu. Kwestia trwatosci tradycji w
czasach przemian konfesyjnych. ,,Barok” XI/2 (22) 2004, s.198-199; Elzbieta WOINOWSKA, Zwischen Druck
und Handschrift. Ein ,,abschreibender” Danziger Musiker des 16./17/ Jahrhunderts, w: Die Musik der
Deutschen im Osten und ihre Wechselwirkung mit den Nachbarn. Ostseeraum-Schlesien-Bohmen/Mahren-
Donauraum vom 23. bis 26. September 1992 in K6ln, w serii Deusche Musik im Osten, t. 6, red. Klaus W.
NIEMOLLER, Helmut LOOS, Bonn 1994, s. 37-60; P. CWALINSKA, op.cit.; R. POSPIECH, m.in. op.cit.

* 7 muzykologdéw zachodnich na zrédlach wroctawskich bazujg prace: Barbary WIERMANN - op.cit; tejze, Die
Musikaliensammlungen und Musikpflege im Umbkreis der St. Elisabethkirche Breslau. Kirchliches und
biirgerliches Musikleben im Kontrast. w: Early music — context and ideas. International Conference in
Musicology, Krakow, 18-21 September 2003, Krakow 2003, s. 306-311, czy Charlotte A. LEONARD,
Hammerschmidt’s Representation In the Bohn Collection: the Capella tradiotion in practice, w: Early music —
context and ideas. International Conference in Musicology, op. cit., s. 282-305.

¥ Por.: B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Odpisy oraz opracowania..., op. cit, s. 126-130.
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