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Recepcja Reguienm op. 48 Gabriela Fauré

w tworczoscl rekwialne) kompozytorow francuskich

Jakub Kasperski

Requiem op. 48 Gabriela Fauré nalezy do najczgéciej wykonywanych mszy zatobnych i jest
w zasadzie najbardziej znanym dzielem tego francuskiego kompozytora w naszym kraju. Mato kto
uswiadamia sobie jednak, ze procz popularnosci i uznania krytykéw, utwor ten wywarl réwniez ogromny
wplyw na gatunek requiem we Francji. W niniejszym referacie postaram si¢ to pokazac, analizujac kwesti¢
recepcji Requiem op. 48 w mszach zatobnych wybranych tworcéw francuskich.

Z jednej strony bedzie tu mowa o recepcji kompozytorskiej, dotyczacej tego, w jaki sposob
i w jakim stopniu jezyk muzyczny jednego dzieta oddzialuje na inne dzieto, z drugiej natomiast strony
omoOwiona zostanie takze recepcja pozamuzycznych tresci zawartych w requiem i w wypowiedziach o nim,
w szczeg6lnoSci zas — jako ze mamy do czynienia z funeralnym utworem religijnym — tresci

tanatologicznych i teologicznych.

Kompozytorzy francuscy, ktdrzy nawigzywali w swoich mszach Zalobnych do Requiem Gabriela
Fauré to artySci w Polsce niemal nieznani (moze za wyjatkiem $rodowisk organistowskich i specjalistow
zajmujacych si¢ muzyka koscielng). Wigkszo$¢ z nich byta organistami, a ich aktywno$¢é tworcza wigzata
si¢ niejednokrotnie ze shuzba liturgiczng w katolickich §wiatyniach. Ci za$, ktdrzy nie pracowali zawodowo
na rzecz Kosciota, w swoich wypowiedziach i swojg postawa czgsto deklarowali glebokg religijno$é. Mimo
iz ich dzialalno$¢ przypadala gléwnie na pierwsza potowe XX wieku, byli to kompozytorzy raczej
konserwatywni, pozostajacy na uboczu glownych nurtéw awangardy XX wielu, a czgsto wrgez
ostentacyjnie tradycjonalistyczni, nawigzujacy stylistycznie do spuscizny muzyki koscielnej: od choratu
gregorianskiego po dziewigtnastowieczny cecylianizm. Oto nazwiska tworcoOw i daty powstania ich mszy
zatobnych: Jehan Alain (1911-1940) 1938 r., Joseph Guy Ropartz (1864-1955) 1938 r., Emile Désire
Ingelbrecht (1880 — 1965) 1941 r., Maurice Duruflé (1902-1986) 1947 r., Alfred Descenclos (1912-1971)
1963 r.

Sposréd pozamuzycznych tresci zawartych w Requiem op. 48 wymienieni kompozytorzy najsilniej
inspirowali si¢ filozofig $mierci Gabriela Fauré¢ oraz indywidualng religijnos$¢ artysty. Te¢ pierwsza tworca

wylozyt klarownie w jednym z wywiadow udzielonych Louisowi Aguettantowi: ,,Moje Requiem...
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moéwiono, ze nie wyraza strachu przed $miercig, kto§ nazwat je kotysankg $mierci. Ale ja w taki wlasnie
sposob postrzegam $mier¢: jako szczg$liwe uwolnienie, jako pragnienie szczgécia pozaziemskiego, a nie

jako bolesne do$wiadczenie™ .

Natomiast probe charakterystyki specyficznej postawy religijnej Faurégo podjeta si¢ jego
uczennica - Nadia Boulanger: ,,Ko$cioét moze nas sadzi¢, skazywac, ale mistrz tego nigdy nie wyrazal. Tym
bardziej, ze nie przywigzywal wagi do tego, by podaza¢ za dogmatycznym duchem tekstu. Mowito sie,
ze pojmowat religie raczej na sposob tagodnych epizodéow z Ewangelii wedtug $w. Jana - bardziej jak §w.
Franciszek z Asyzu, anizeli §w. Bernard czy Bossuet... Ich glosy zdajg si¢ posredniczy¢ miedzy niebem
a ludzmi; ogdlnie rzecz biorgc spokojne, opanowane i zarliwe. I cho¢ czasem sg powazne i smutne — nigdy

jednak grozne ani dramatyczne™.

Do tej charakterystyki odniost si¢ tez inny uczen Faurégo — Charles Koechlin: ,,Ta przepetniona
czuloécia, przebaczeniem i nadzieja koncepcja nie moze si¢ tyczy¢ nikogo innego bardziej, jak Faurégo.
Jest ona zreszta prawdziwie chrze$cijanska i przeciwstawiona antropomorficznemu okrucienstwu «boskiej
sprawiedliwosci», wzorowanemu na nadgtych wyrokach trybunatow ludzkich. Szczegdlnie w odniesieniu
do Requiem (...) mozna stwierdzi¢, ze z gruntu dobra, tagodna natura naszego mistrza sklonita go,

aby odsuna¢ na tyle, na ile to byto mozliwe, bezlitosny dogmat o karach wieczystych”?.

W podobnym tonie religijno$¢ tworcy Requiem op. 48 opisywal jeden z jego biografow — Claude
Rostand: ,,Bog Faurégo nie jest — rzecz jasna — tym Bogiem biblijnym pelnym majestatu, ktérego
przedstawit Berlioz, uzywajac wszystkich swoich katapult. To jest Bég z Ewangelii. Jednak nie taki jak
u Couperina, ani u ojca Francka, u ktérego slyszato si¢ jeszcze od czasu do czasu potezne glosy. Bog
Faurégo nie chce, by moéwiono o karach wiecznych — jest bowiem przede wszystkim duchem ufnos$ci

totalnej, ktora jest zrodtem pocieszenia, nadziei, przebaczenia, mitosci (...)"".

' ,Mon Requiem... on a dit qu’il n’exprimait pas I’effroi de la mort, quelqu’un I’a appelé une berceuse de la

mort. Mais c’est ainsi que je sens la mort : comme une délivrance heureuse, une aspiration au bonheur d’au-dela,
plut6t que comme un passage douloureux.” Paris-Comoedia, 3-9 marca 1954, na podstawie rozmowy z Louisem
Aguettantem z 1902, za: Jean-Michel Nectoux, Fauré. Le Seuil, Paryz 1995, s. 70.

2 ,....L’Eglise nous peut juger, condamner : cela, le maitre ne ’a jamais exprimé, pas plus qu’il ne s’est attaché a
suivre I’esprit dogmatique du texte. La religion, on dirait qu’il la comprend plut6t a la maniére des doux épisodes
de I’Evangile selon saint Jean, — plutdt selon saint Fragois d’Assise que selon saint Bernard ou selon Bossuet...
Ses voix semblent s’interposer entre le ciel et les hommes ; — généralement, paisibles, quictes et ferventes, elles
sont graves parfois, et tristes, — menagantes jamais, ni dramatiques.” Nadia Boulanger Revue musicale, 1%
octobre 1922, za: Charles Koechlin, Gabriel Fauré. Plon, Paryz 1949, s. 53.

3 Cette conception ne pouvait étre que celle de Fauré, toute de tendresse, de pardon et d’espoir, — vraiment
chrétienne d’ailleurs et s’opposant a I’anthropomorphique cruel d’une « justice divine » calquée sur de
prudhommesques attendus des tribunaux humains. Particuliérement dans le Requiem (...), il est explicable que la
nature indulgente, fonciérement bonne, de notre maitre ait da 1’écarter, autant qu’il le pouvait, de I’implacable
dogme des chatiments éternels.” Ibid.

* ,Le Dieu de Fauré n’est certes pas celui de la Bible en ’honneur de qui Berlioz avait fait donner toutes ses
catapultes. C’est le Dieu de 1’Evangile, et encore non a la maniére de Couperin, ni méme a celle du pére Franck,
chez qui on I’entendait encore de temps a autre faire la grosse voix. Le Dieu de Fauré ne veut pas entendre parler
de chatiments éternels : il est avant tout I’esprit de confiance totale, d’ou résultent consolation, espoir, pardon,
amour (...)” Claude Rostand, L ‘oeuvre de Gabriel Fauré. J. B. Janin, Paryz 1945, s. 88.
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Jakkolwiek wigkszo$¢ wymienionych przeze mnie kompozytorow nie odnosita si¢
w bezposrednich komentarzach, ani do koncepcji $mierci Faurégo, ani do jego specyficznej postawy
religijnej, to wyrazne §lady recepcji mysli autora Requiem op. 48 mozna odnalez¢ w warstwie stowno-
muzycznej ich utworéw zatobnych, czemu poswiecona bedzie w szczegolnosci druga cze$é niniejszego
tekstu. Wyjatek stanowi Jehan Alain, ktory wprost wyrazit peina identyfikacje z pogladami Faurégo w
jednej ze swoich wypowiedzi: ,,Po wystuchaniu Messe en ré [Ludwiga van Beethovena — przyp. J. K.],
Requiem Faurégo jawi si¢ jako zupetnie niezalobne divertissement. Mozna odetchna¢ juz od pierwszych
taktow. Nareszcie ustyszatem delikatne glosy, ktore nie muszg si¢ wysilac jak ochrypte koguty.

Coz za filozofia $mierci 1 zycia pozagrobowego! Daleko od niej straszne otchtanie, ktére Kosciot
i Pismo sw. daja nam — przyznajmy to — z przesadng troska. Za kazdym razem, gdy akompaniuj¢ Dies irae,
wywoluje ono we mnie zimne dreszcze. To, co w liturgii odnosi si¢ do $mierci, jest po prostu okropne. Jak
pozna¢ mysli Boga w tej kwestii? To ludzie, ale réwniez i Ko$ciot zmieniaja poglady. W tym, co dotyczy
zycia wiecznego, jestem ciagle zaskoczony, ze Kosciot w tak niesmaczny sposob wzbudza w nas jego
pragnienie. Czesto w liturgii jest ogromny strach przed $miercig, Ik zwierzecia zaszczutego przez
okrutnego mysliwego. Na pogrzebach — szczegdlnie jako organista — czgsto doswiadczalem uczucia
wyrazonego przez powiesciopisarza, ktorego nazwiska zapomniatem: «Kos$ciél napehit si¢ zjawami
1 odwieczny dramat lgku i przerazenia zaczat si¢ na nowo.

U Faurégo przeciwnie, wszystko jest tylko porzadkiem, picknem i — o$miele si¢ rzec — przepychem
i rozkosza... Jakaz pogodnos¢! Ale oto proszg: Fauré nie byl gorliwym chrzescijaninem, on wierzyt jak
niektorzy chodzacy na palcach... Czy z tego powodu jego opinia ma mniejszg warto$¢ 27°.

Opracowana w prostym stylu palestrinowskim Messe de Requiem Alaina nie zawiera, az tak
znaczacych elementow jezyka muzycznego Faurégo, czy tez podobienstw w konstrukcji i w wyborze
tekstow, co pozostate z omawianych mszy zatobnych. Mozna wigc stwierdzi€, Ze istota recepcji Requiem
op. 48 u Jehana Alaina tkwi w utozsamianiu si¢ tworcy z tanatologicznymi i teologicznymi treSciami

zawartymi w dziele.

Kolejng sfer¢ oddziatywania utworu Faurégo stanowi, wspomniana na poczatku mojego referatu,

recepcja kompozytorska. Elementem, ktory juz na pierwszy rzut oka sugeruje nawigzania w tym zakresie,

> »Apres I’éprouve de la Messe en ré, le Requiem de Fauré offre un divertissement nullement funebre. Dés les
premicres mesures, on respire. Enfin de voix posées, qui peuvent sortir sans des efforts de coq enroué ! Et quelle
philosophie de la mort et de I’au-dela! Loin de lui les gouffres terribles dont 1’Eglise et I’Ecriture nous donnent,
avouons-le, une apprehension extréme. Le Dies irae, chaque fois que je I’accompagne, me fait passer un frisson
glace dans les moelles. Ce qui, dans la liturgie, a trait a la mort est simplement effroyable. Comment connaitre,
sur ce point, la pensée de Dieu? Celle des hommes, celles méme de I’Eglise a évolué sur ce point. En ce qui
concerne la vie éternelle, je suis toujours surprise que 1’Eglise nous en donne si peu le goiit, le désir. Souvent,
dans la liturgie, ¢’est la peur horrible de la mort, I’angoisse de la béte traquée par un chasseur impitoyable. Aux
enterrements, j’ai souvent éprouvé, en tant qu’organiste, le sentiment exprimé par un romancier dont j’ai oublié
le nom : « L’Eglise s’emplit de fantomes et le vieux drame recommenga, tout frémissant de 1’épouvante
millénaire... » Au contraire, chez Fauré, tout n’est qu’ordre et beauté, et, si j’ose écrire, luxe et volupté... Quelle
sérénité! Mais voila : Fauré était un chrétien tiéde, il croyait comme certains marchent — sur la pointe des
pieds... Alors, son opinion a-t-elle la moindre valeur? ” Bernard Gavoty, Jehan Alain — musicien francais.
Editions Albin Michel, Paryz 1945, s. 189.
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jest ilo§¢ czesci 1 wybdr tekstow opracowanych muzycznie przez francuskich artystow. Requiem op. 48
miato jedynie siedem cze$ci: Introit polaczony z Kyrie, Offertoire, Sanctus, Pie Jesu, Agnus Dei —
zawierajgce rowniez communio Lux aeterna, a takze Libera me oraz In Paradisum. Wbrew posttrydenckim
regutom liturgiki rekwialnej, utwor nie posiadat sekwencji Dies Irae, za wyjatkiem jej ostatnich dwodch
wersow (,,Pie Jesu Domine, dona eis Requiem”), ktore zostaly opracowane jako osobny numer. Ponadto
kompozytor wiaczyt dwie cz¢séci nienalezace do liturgii mszy zatobnej, ale pochodzace z liturgii obrzedow
pogrzebowych. Sa to responsorium Libera me oraz antyfona In Paradisum. U Descenclosa ilo§¢ czesci
i dobrane teksty sa identyczne jak w Requiem Faurégo, u Ropartza jedynie Introit i Kyrie zostaty
potraktowane jako oddzielne numery, z kolei Duruflé procz Introit i Kyrie rozdzielit jeszcze Agnus Dei
i Lux aeterna. Natomiast Ingelbrecht pomingl offertorium, a wlaczyt okrojone Dies irae, zaczynajace si¢
dopiero od btagalnego tekstu Recordare Jesu Pie. Zaniechat wigc opracowania tych fragmentéw sekwencji,
ktére mowity o Sadzie Ostatecznym i Bozym gniewie. Zupehie inng struktur¢ ma z kolei Messe de
Requiem Jehana Alaina, sktadajaca si¢ zaledwie z trzech czeSci: Kyrie, Sanctus 1 Agnus. W zasadzie gdyby
nie ostatnie stowa mszy: dona eis requiem zamiast dona nobis pacem, shuchacz moglby sie¢ w ogole nie
zorientowac, ze ma do czynienia z requiem.

W kwestii wyboru czgéci 1 tekstow opracowanych muzycznie, cechami, ktére tgczag omawiane
msze zalobne sg zatem: brak sekwencji Dies [rae, obecno$¢ Pie Jesu jako oddzielnego numeru, a takze
responsorium Libera me oraz antyfona In paradisum. Jest to element zaré6wno recepcji czysto
kompozytorskiej, jak rowniez element recepcji idei tanatologicznych i teologicznych Gabriela Fauré.
Wybor tych wiasnie tekstow ukazuje bowiem Boga bardziej jako mitosiernego Stworcg, niz jako surowego
Sedziego na Sadzie Ostatecznym, a $mier¢ jest odpoczynkiem i radosnym spotkaniem ze Zbawicielem,
a nie bolesnym do$wiadczeniem, mgka lub karg za grzechy.

Kolejnym waznym wyznacznikiem kompozytorskiej recepcji Requiem op. 48 jest wykorzystanie
przez francuskich tworcow podobnej obsady. Wszystkie omawiane utwory byly dzietami wokalno-
instrumentalnymi pisanymi na orkiestre symfoniczna, chor i solistow. Wyjatek stanowi jedynie msza
Jehana Alaina napisana wylacznie na chor mieszany i organy.

Mimo iz Requiem Gabriela Fauré powstawalo na przestrzeni kilkunastu lat i miato kilka wersji
instrumentacji, generalnie rzecz biorgc, najistotniejsza cechag orkiestry byta jej kameralizacja oraz
uwypuklenie niskich rejestrow poprzez wystepujacy w catym utworze podziat divisi altdowek i wiolonczel,
a takze za sprawg niemal zupelnej rezygnacji z partii skrzypiec (w poczatkowej wersji Requiem skrzypce
zagraly tylko jeden krotki solowy fragment w Sanctus) oraz partii instrumentdéw detych drewnianych
(w pierwotnej wersji nie bylo jej w ogole, a w partyturze opublikowanej w 1901 roku pojawiata si¢ jedynie
po to, by spetni¢ wymogi standardowej edycji; instrumenty te jednak odgrywaly marginalng rolg —
dublowaty pozostate glosy). Inng wazna cecha byla obecnos¢ harfy i organow. Jesli chodzi natomiast
o obsad¢ wokalnag, kompozytor uzyt chéru mieszanego (wg Jeana Michela Nectoux, Fauré preferowat

raczej chor chlopiecy®) oraz dwoch solistow: sopranu i barytonu.

® Por. Jean-Michel Nectoux, op. cit., s. 73-74.
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Chociaz u Ropartza orkiestra jest raczej klasyczna i nie zawiera ani organdow, ani harfy, to
kompozytor nawigzat do obsady Faurégo poprzez uzycie sola sopranu. Inng cechg charakterystyczna
aparatu wykonawczego jest nagminne wprowadzanie divisi w chorze (czasem dochodzgce do siedmiu),
w szczego6lnosci w najnizszych glosach, co wplyneto na uwypuklenie ciemnego kolorytu catego zespotu.
Z kolei Duruflé uzyt wielkiej orkiestry symfonicznej, ktora rozszerzata sklad Faurégo o czeleste,
rozbudowang sekcje¢ perkusji oraz detych blaszanych i drewnianych. W wigkszo$ci czgsci kompozytor
kameralizowal jednak brzmienie, wykorzystujac pelen wolumen zespolu w zaledwie kilku fragmentach.
Obsada wokalna jest natomiast taka sama jak w Requiem op. 48. Ingelbrecht uzyt orkiestry niemal
identycznej, co Fauré. Jesli za§ chodzi o solistow, procz gltosu barytonowego i sopranowego, w obsadzie
znalazt si¢ takze glos tenorowy. Od pozostatych mszy nieco bardziej odbiega pod wzgledem instrumentacji
Requiem Descenclosa, w ktorym orkiestra zostata zupelie pozbawiona detych blaszanych oraz organéw,
a solistéw wokalnych kompozytor incydentalnie wyodrgbniat z choru.

Kolejnym wyznacznikiem recepcji Requiem op. 48 jest podobny sposéb muzycznego opracowania
poszczegolnych tekstow missa pro defunctis, zwlaszcza w odniesieniu do obsady, relacji stowno-
muzycznych oraz kompozycji dramaturgicznej. Ponizej omoéwione zostang dwa najbardziej
charakterystyczne fragmenty dla tej grupy mszy zatobnych: Pie Jesu oraz In Paradisum.

Czeg$¢ Pie Jesu jest u francuskich kompozytoréw zazwyczaj arig na sopran solo, o bardzo
tagodnym, medytacyjnym, kolysankowym charakterze. W utworze Faurégo solistce akompaniujg jedynie
organy i smyczki, a w orkiestrowym tgczniku pojawiajg si¢ tez instrumenty dete. U Duruflégo obsada
wyglada niemal identycznie (nie ma instrumentéw dgtych), a ponadto autor zastosowal divisi altowek
i wiolonczel oraz w ogéle zrezygnowal ze skrzypiec, przez co jeszcze bardziej upodobnit te czgs¢ do
Requiem Faurégo. Dla odroznienia Duruflé wprowadzit jednak liryczne solo wiolonczeli. Podobnie rzecz
si¢ ma z Pie Jesu Ingelbrechta: pojawia si¢ tu rowniez solo obligato, jednak nie wiolonczeli, ale skrzypiec,
a divisi w smyczkach jest jeszcze bardziej rozbudowane niz u Duruflégo. Sopranowi natomiast dyskretnie
towarzyszy caly sklad orkiestry. Z kolei u Ropartza solistce akompaniuja gtéwnie smyczki, a w tacznikach
pojawiaja si¢ réwniez pozostate instrumenty oraz wiacza si¢ chér. Pod wzglgdem uktadu fraz i kadencji
oraz harmonii Pie Jesu Ropartza wykazuje najwigcej podobienstw z opracowaniem Requiem Faurégo.
Natomiast Decsenclos rozpoczyna te czgs¢ mszy solem altu, w dalszym toku muzycznej narracji
przeksztalca si¢ ona jednak coraz bardziej w rodzaj ansamblu, poniewaz do obsady dotgczajg, badz
to kolejni solisci wyodrebnieni z choru, badz tutti choru.

Innym fragmentem omawianych mszy zatobnych, ktory przejawia silne wptywy Requiem Faurégo
jest antyfona pogrzebowa In paradisum. Tekst tej cze$ci traktuje o aniolach, prowadzacych zmarlego
do raju, aby w gronie mgczennikow i swigtych mogt on si¢ radowaé¢ wiecznym odpoczynkiem. Ta wizja
,niebieskiego Jeruzalem” silnie inspirowata francuskich kompozytoréw, ktorzy za pomoca czysto
muzycznych $rodkow pragneli odda¢ angeliczng atmosfer¢ nieba. Fauré przyktadowo uzyl soprandéw

chlopiecych, wykonujacych charakterystyczny temat o linii melodycznej bazujgcej na rozlozonych
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trdjdzwigkach oraz z dlugimi warto$ciami w koncoéwkach fraz. Miato to zapewne budzi¢ skojarzenia ze
$piewem aniotéw. Ponadto wprowadzil tez dzwicki stale w wysokich rejestrach smyczkow sourdines,
a takze dwa typy ostinatowych figur kotysankowych: o wahadtlowym ruchu — w partii wiolonczel 1 altéwek
oraz wznoszaco-opadajace motywy staccato oparte na roztozonych akordach — w organach i w harfie.
Wszystkie te srodki w polgczeniu z wolnym tempem andante, dynamika oscylujgca w przedziale ppp — f
oraz stabilnoscig tonalng (brak tu w zasadzie modulacji) i pankonsonansowos$cig (unikanie dysonansow)
tworzg muzyke o ujednoliconym poziomie energetycznym, silnie oddramatyzowana, kontemplacyjna,
wprowadzajacg sluchacza w blogostan, tworzacg ztudzenie przebywania w raju.

Podobne $rodki zastosowali réwniez pozostali kompozytorzy. Wszystkie In paradisum maja wolne
tempo andante lub ewentualnie moderato oraz operujg wyciszong dynamika ppp — f. Opracowanie
Duruflégo i Ingelbrechta rozpoczynaja — tak samo jak u Faurégo — soprany. Ropartz dodat natomiast alty,
a calego choru od poczatku antyfony uzyl jedynie Descenclos. Poza tym pierwszy z wymienionych
tworcow powierzyt glosom chorat, zaczerpnigty z gregorianskiej Missa pro defunctis, a u Ingelbrechta
i Descenclosa zaznacza si¢ wyrazna stylizacja melodyki na choral (liczne melizmaty, deklamacja na
jednym dzwieku lub kroki sekundowe, a takze jednostajna rytmika z wydtuzaniem warto$ci na koncu
frazy). Zabieg ten jeszcze bardziej podkresla modlitewny, medytacyjny charakter utworéw, kojarzacy sie
z atmosferg nieba. Natomiast Ropartz — tak jak w przypadku Pie Jesu — najbardziej sposrod omawianych
kompozytoréw upodabnia do Faurégo kontur melodyczny i frazowanie. Kolejnym przejawem recepcji
jezyka muzycznego Requiem op. 48 jest fakt, iz wszyscy tworcy (poza Ropartzem) wprowadzili dzwigki
state w wysokich rejestrach orkiestry — zazwyczaj w smyczkach sourdines. Inng wspolng cecha zespalajacg
omawiane msze zalobne sa kotysankowe ostinata. Ingelbrecht taczy opadajaco-wznoszace motywy
roztozonych akordéw kwartowych w organach z falujgcymi glissandami harf, Ropartz zestawia ze soba
ascendentalne pochody smyczkow z ostinatami o ruchu wahadlowym w detych drewnianych, z kolei
Descenclos poprzez regularne powtarzanie tego samego dzwigku w dwoch réznych oktawach wprowadza
rodzaj ,kolysania barwowego”, przypominajacego Berceuse élégiaque Ferruccio Busoniego. Typowe
ostinata nie pojawiaja si¢ natomiast u Duruflégo. Kompozytor stworzyt za to efekt topofoniczny poprzez
uzycie sola waltorni w dynamice pp. Instrument wykonuje tu krotkie kotysankowe motywy, ktére na tle
statycznych akordow w smyczkach oraz, pojawiajacych si¢ jakby akcydentalnie, pojedynczych dzwickow
harfy 1 czelesty, tworza zhidzenie bezkresnej dali ,,niebieskich pastwisk”. Nieco podobnie jest
w opracowaniu Ingelbrechta, gdzie solo trabki sourdine antycypuje parti¢ choru chtopigcego. U Duruflégo
wystepuje ponadto jeszcze jeden ciekawy efekt. Podczas gdy na stowach Chorus Angelorum melodia
choralu gregorianskiego przechodzi do organdéw i fletow, a pozostale instrumenty oraz caty chor
kontrapunktujag nowym materialem muzycznym, w akompaniamencie orkiestry pojawia si¢ wznoszacy
motyw, z ktorym cala partia smyczkéw przemieszcza si¢ do coraz wyzszych rejestrow, a jednocze$nie
~rozwarstwia si¢” w gore (w ostatnim takcie skrzypce podzielone sg na 8 grup, altoéwki na 4, wiolonczele

na 3, kontrabasy na 2). Stanowi to bardzo sugestywna ilustracj¢ wstepowania do raju.



Muzykalia 1 - Materialy konferencyjne 1 - Zeszyt francuski 1

Wplyw Requiem op. 48 uwidacznia si¢ rowniez w jezyku harmonicznym. Wigkszo$é
z omawianych tu opracowan In paradisum od poczatku do konca utrzymana jest w tej samej tonacji.
Kompozytorzy unikajg modulacji oraz silnych dysonanséw, tak aby nie zaburzy¢é pogodnego,
medytacyjnego charakteru tej czeSci. Co wigcej, Ropartz i Duruflé nagminnie stosuja tez specyficzne
wspotbrzmienia, zbudowane na bazie tradycyjnych trojdzwickow, ale inkrustowanych septymami i nonami
wielkimi, a takze kwartami i sekstami. W potaczeniu z pozostatymi Srodkami muzycznymi tworzy
to niepowtarzalny, tajemniczy nastrdj, ,,rodzaj mistycznej mgietki” - jak okreslit to picknie jeden
z francuskich muzykologow’.

Wybrane i omoéwione przeze mnie fragmenty mszy zalobnych kompozytoréw francuskich
to jedynie wycinek recepcji Requiem op. 48 Gabriela Fauré. Jak mozna byto zauwazy¢, analizowane
zagadnienia wskazywaly na przenikanie si¢ recepcji kompozytorskiej, dotykajacej problemu inspiracji,
wzorowania si¢, przejmowania, adaptacji, czy wrecz kopiowania niektorych elementéw jezyka
muzycznego od innego artysty, z recepcja tresci pozamuzycznych — filozofii $mierci oraz specyficznego
wyobrazenia i artystycznej kreacji watkow eschatologicznych.

Warto réwniez w tym miejscu nadmieni¢, ze oddziatywanie Requiem op. 48 nie ogranicza si¢
wylacznie do kregu kultury francuskiej. Dowodem na poparcie tej tezy jest msza zatobna wielkiego
mito$nika muzyki i estetyki Gabriela Fauré, kanadyjskiego kompozytora Johna Ruttera. Ze wzgledu na
wybor czesci, sposdb ich muzycznego opracowania oraz charakter utworu, ta — cieszaca si¢ coraz wigksza
popularnoécia — msza zalobna stanowi najlepszy przyklad recepcji dzieta Faurégo w muzyce
niefrancuskiej. Ponadto, od momentu, kiedy Requiem op. 48 weszto na state do $wiatowego repertuaru
koncertowego, wielu kompozytoréw sig¢gajacych po gatunek requiem zaczeto wiaczaé do swoich utwordw
fragment In paradisum (np. Benjamin Britten, Karl Jenkins, Chris Allen, Humphrey Clucas), pomija¢
zupetnie sekwencj¢ Dies irae (np. Arlen Clarke, Joonas Kokkonen, James T. Bingham), albo opracowywaé
Pie Jesu jako ari¢ na glos zenski lub chtopigcy (np. Karl Jenkins, Andrew Lloyd Weber), co rowniez jest

ewidentnym przejawem recepcji dzieta Faurégo.

" Guide de la musique sacrée et chorale profane de 1750 a nos jours. Red. Francois-René Tranchefort, Librairie
Arthéme Fayard, Paryz 1993, s. 241.
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