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[O Jankielu]

Juliusz Kleiner

Jankiel jest 1 $piewakiem, i muzykiem-cymbalista. Solidaryzuje si¢ w sympatii dla muzyki instrumentalnej
lIud i szlachta. Wiejska muzyka potrzebna im do zabawy, ,,cymbalista, skrzypak i kozice”. ,,Lud przy innej muzyce

nie potrafi skakac”, a Jankiel wie, czym znecié szlachte:

Ja dzi$ traktuje wszystkich, a muzyka wielka!

Kaze przynies¢ kozice, basetle, dwie skrzypiec,

A pan Maciek Dobrodziej lubi stary lipiec

I nowego mazurka (...)

(Ks. VIIL, w. 389-392)

Nalezg do sprzetow zwyktych zegary kurantowe — i zegar taki gra w Soplicowie Mazurka Dgbrowskiego,
Horeszkowski za$, zamkowy, zepsuty, zgrzytem i piskiem przyczynia si¢ do wybuchu ktétni. (...)

Nowe prady kulturalne wzmagajg walor wyksztatcenia muzycznego; ,,fortepiano” znajduje si¢ w pokoju Zosi,
a w gtéwnej komnacie dworu wisi na §cianie gitara (na niej to gra¢ zaczyna Rykow). Nawet dziwi¢ si¢ mozna, czemu
Zosia lub Telimena za przyktadem rzeczywistych kobiet w éwczesnych dworach szlacheckich i heroin romansowych
nie zaspiewa czulej pie$ni przy wtorze gitary; w kazdym razie Zosia, ktora tworzy poeta pamigtajacy Spiew i gre
Maryli, za sukni¢ chwyta w Ksiedze I ,,nucac” i obdarzona jest shuchem muzycznym; ona to przeciez rozroznia ,,akord
muszek i potton fatszywy komaréw”; nalezy si¢ jej bardziej niz komus$ innemu rola inicjatorki, gdy zabrzmi Koncert
nad koncertami.

Zespot jego shuchaczy, jakkolwiek lubigcych muzyke, nie ma bynajmniej kultury muzycznej. Totez
przedstawienie koncertu Jankiela odpowiada do$¢ prymitywnemu stosunkowi do muzyki. Podziw budzi techniczna
biegto$§¢ improwizatora, za serce chwytaja ulubione melodie, podniccajaco dziataja rytmy taneczne i sita tonow.
Potezny za$ oddzwigk uczuciowy budza nie samoistne walory muzyki, ale ewokacja rzeczywistosci spoza jej dziedziny,
ozywienie wspomnien i statych uczué¢. Goruje tre$¢ literacka, wobec ktorej utwor grany jest wiasciwie tylko ilustracja,

a to, co jest muzyka wlasciwa, stuzy jedynie wzmocnieniu wrazen. (...)

Polonez Trzeciego Maja, piesn o zomhierzu-tutaczu i Mazurek Dgbrowskiego — to podstawowe skladniki
koncertu. Gdy na tle takiej melodii powstalo zywe przedstawienie momentu dziejowego, dalsza cze$¢ utworu,
pozbawiona takiego motywu ulatwiajacego, malarstwem tonéw bez wielkich trudnosci spowoduje skojarzenie zgodne
z tokiem wypadkéw historycznych. Poeta korzysta rowniez z przenosnego znaczenia okreslen nalezacych do sfery
akustycznej. Dysonans, zgrzyt - maja sens jasny takze w stosunkach zycia. Uporczywe wigc powtarzanie draznigcego,
falszywego akordu po mitych dzwigkach poloneza skojarzonego z Konstytucja Trzeciego Maja staje si¢ wyraznym

motywem Targowicy, a sumienie wlasne Klucznika sprawia, ze on przede wszystkim glos ten pozna. Efekt sam przez
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si¢ jaskrawy wyjaskrawia jeszcze specjalna, nie do $rodkéw normalnych muzyki przynalezna metoda przezwycigzenia

dysonansu: ,,I wnet pekla ze §wistem struna ztowrdzaca”.

Dzwickowe nasladowanie odgloséw batalistycznych oraz jekoéw i ptaczu bolesnie przywodzi na my$l Rzez
Pragi, a po chwili pie$n o zotnierzu-tutaczu ilustruje tonami tragedi¢ legionow. Samo za$ tworzenie si¢ legionow znowu
ma by¢ wyrazone przez metafor¢ bardziej stowng niz muzyczng: laczenie si¢ rozpierzchlych tonow sugerowac
ma odczucie, ze wiaza si¢ ,,akordéw legijony”. Do takiego wyjasniajacego stowa doszto i poprzednio komentowanie
koncertu, gdy poeta stysze¢ kazal, iz mistrz ,,...umyslnie traca / Wciaz t¢ zdradziecka nutg, melodyj¢ zmaca, / Coraz
glosniej targajac akord rozdasany, / Przeciwko zgodzie tonéw skonfederowany”. A wspomagajac transpozycje
dzwickéw na tres¢ literacka, Mickiewicz stwierdza niezdolno$¢ poetyckiego komentarza do zasugerowania
jednoznaczno$ci pojgciowej utworu muzycznego. Kontrast migdzy smutna piesnig o gingcym zolnierzu a rados$cia
Piesni Legionow, wsparty zmiang dynamiki i nasladowaniem trab mosi¢znych, uzycza finalowi porywajacej wymowy,

spotggowanej przyltaczeniem si¢ choru stuchaczy:

I wszyscy ,,Marsz Dabrowskiego” chorem okrzykneli!

(Ks. XII, w. 745)

()

To jest w grze Jankiela metoda zasadnicza: popularne, umitowane melodie nadaja koncertowi kosciec wyrazne;j
tresci dziejowej, zrozumiaty dla catego audytorium; jest to operowanie skojarzeniami narzuconymi, ktéorymi dziata
skutecznie muzyka programowa. Ale obok tego sposobu najmniej artystycznego Mickiewicz zna rowniez wiasciwe
srodki ekspresyjne muzyki.

Postuguje si¢ wymowa zmiennego rytmu i tempa: rados¢ dnia Trzeciego Maja oddajg ,,skoczne dzwigki”, ktore
w dodatku budza che¢ do tanca. Depresj¢ lub radosne podniecenie wywota¢ maja tony niskie i wysokie; gdy wirtuoz
chce przypomnie¢ rzez Pragi, ,biezy z drazkami do baséw”, a po piosence o tulaczu rozprasza smutek tonami

wysokimi:

Tak rozmyslajac, smutnie pochylili gtowy.
Ale je wnet podniesli, bo mistrz tony wznosi (...)

(Ks. XIL, w. 735-736)

Utwory  programowe  wyzyskuja roznorodny  walor  poszczegélnych  instrumentéw,  ktoérych
zindywidualizowanie bylo wielkg zdobycza konca wieku XVIII i XIX. Mickiewicz wyobraza sobie koncert na jednym
tylko instrumencie, ale mistrz cymbalista umie nasladowa¢ zar6wno dzwonki, zele i bebenki kapeli janczarskiej,
by wyraz da¢ radosci, jak i dzwick trab mosieznych, z ktérych si¢ wznosi marsz triumfalny.

Dziata tu wiec nasladownictwo dzwigkowe. Tym od dawna postugiwala si¢ muzyka, zwlaszcza dla
przedstawienia bitwy. Juz w wieku XVI Clement Jannequin w swej Bitwie pod Marignano kazat stysze¢ strzaty, dzwigk
szabel, sygnaly trabione i stowa komendy; w epoce za$ napoleonskiej roito si¢ od kompozycji malujacych tryumfy

wojenne. Totez Jankiel ze szczegdlng wyrazisto$cia sugeruje akustyczne wrazenia zwigzane z rzezia Pragi:



Muzykalia XI - Judaica 3

Stychac tysiace coraz gtosniejszych hatasow,

Takt marszu, wojna, atak, szturm, stycha¢ wystrzaty,

Jek dzieci, ptacze matek [...]

(Ks. XII, w. 706-708)

Ale szczytem pomystowosci muzycznej cymbalisty jest przedstawienie Konfederacji Targowickiej za pomoca
samej tylko muzycznej ekspresji — za pomoca strasznego, uporczywego dysonansu.

Brak wyznan Mickiewicza, ktore by dokladnie informowaly o jego znajomos$ci utworéw muzycznych.
Mozliwe, ze o Berliozie w ogodle nie wiedzial. Ale znal Wolnego strzelca Webera, dzielo epokowe, jesli idzie
o wzbogacenie $rodkéw ekspresji muzycznej (dzieto, ktore swa muzyka rogow moglo podziata¢ na koncepcje gry
Wojskiego), rozmitlowany byt w Don Juanie Mozarta, a niejednego mogt si¢ nauczy¢ od Marii Szymanowskiej;
z pewnos$cig nie byl mu tez obcy Robert Diabel Meyerbeera, od r. 1831 niebywale powodzenie majacy w Operze
paryskiej.

Dysonans w Koncercie nad koncertami — kto wie, czy nie zawdzigcza podniety uwerturze Don Juana: w jej
Allegrze ostre, dysonansowe dis niezgodne z panujaca tonacja
D-dur zapowiada rozdzwick miedzy bohaterem a $wiatem'.

Peknigcie struny — to moze znowu reminiscencja sztuki glo$nego woéwczas skrzypka Paganiniego,
co po peknigciu struny, nawet po pgknigciu dwu strun, umiat gra¢ dale;j.

Znany byt poecie podziat catosci na czg¢sci odrgbne — jako cecha kompozycji koncertu. Zaczyna wige Jankiel
od preludium pozbawionego jeszcze pigtna programowosci: ,, ...zrazu bijac taktem tryumfalnym, / Potem gesciej siekt
struny jak deszczem nawalnym”. Po przerwie — najpierw delikatnie dzwoniac pianissimo (,,Jak gdyby zadzwonito
w strun¢ skrzydto muchy”), potem nagte przejscie do fortissimo wieloinstrumentowej orkiestry. Przy$pieszanie tempa
prowadzi ku dysonansowi brzmigcemu crescendo az do pegknigcia struny, po czym niespokojne przechodzenie
od ,,prymoéw” do basow konczy si¢ szeregiem taktow bolesnie i przerazliwie gtosnym, urwanym w momencie skrajnego
fortissimo: ,(...) strunami wszystkiemi / Zagrzmial, i glosy zdusit, jakby wbil do ziemi”.

Powtarza si¢ w czes$ci drugiej wlasciwego koncertu delikatno$¢ nielicznych, $ciszonych tonéw. Po nich —
w akordach rozbrzmiewa melodia strof o zohierzu-tutaczu. Do dynamiki poloneza pendant stanowi final, tym jednak

2 ku niebu wioneta, Marsz

roézny, ze nie zespolem orkiestralnym, lecz dzwigkiem trab mosi¢znych ,,znana piosenka
tryumfalny:

Jeszcze Polska nie zginela! ...

Przedruk za: Juliusz Kleiner: Mickiewicz, t. 11: ,,Dzieje Konrada”, - cz. 2, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin
1998, s. 492-498, za uprzejma zgoda p. Witolda Kleinera oraz ks. prof. dr hab. Augustyna Eckmanna, Prezesa
TNKUL. Pisownie¢ dostosowano do standardéw wspolczesnych.

! Uwydatniono wielokrotnie ten $rodek ekspresji, nawet w dzietach popularnych, por. Emila Naumanna [lustrierte Musikgeschichte,
oprac. przez Eugena Schmitza, Il wyd., Stuttgart 1908, s. 505.

2 Autor Wallenroda i Pana Tadeusza ma szczegdlng sympatie dla tego zdrobniatego okreslenia. Po zakonczeniu Powiesci Wajdeloty
Halban méwi: ,,Niemcy, skonczytem piosenke” (Dziefa [wyd. jubil.], t. 11, s. 115).



