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Muzyka mowaq milczenia? Celanowskie Argumentum e silentio w Notturno

(Onartetto 111) (1986-1993) Luciana Berio

Michat Klubinskt

Proba przetozenia do$wiadczenia Holocaustu na jezyk sztuki nieustannie przewartosciowuje
tradycyjne techniki narracji i funkcje dzieta w spoteczenstwie. Za kazdym razem tworca poprzez jezyk,
ksztalt, forme artystyczng, natrafia na opor sztuki wobec niewyrazalnych cierpien milionéw anonimow.
O tym problemie w odniesieniu do literatury pisal wymownie Alvin Hirsch Rosenfeld w pracy Podwdjna

Smierc. Rozwazania o literaturze Holocaustu:

...literatura Holocaustu stanowi zupelnie inny wymiar pisarstwa-nieograniczone do okreslonej
tematyki, zmusza nas ono do rozwazenia fundamentalnej zmiany naszego sposobu percepcji i ekspresji,
do przyjrzenia si¢ naszemu odmienionemu sposobowi bycia w §wiecie'.

Dalej czytamy:

Tym, co naprawdg daje tu o sobie znac jest cierpienie i narastajaca frustracja pisarza stajagcego wobec
rzeczywisto$ci, ktéra umniejsza i paralizuje zasoby jezyka. Tworca staje si¢ podobny do cztowicka wierzacego,
ktérego dusza tgskni za pelnig Obecnosci, a zmuszana jest pogodzic si¢ z pustka i cisza Nieobecnosci. Osrodki
duchowego zycia jednostki - inteligencja, wyobraznia, pewnos¢ siebie - zostaja w takich chwilach
sparalizowane’.

W literaturze poholocaustowej nie brakowato $wiadectw laczacych tragiczne konstatacje bdlu
z wiernoscia zgltadzonym, osobiste wyznanie z religijnym pojednaniem z losem. Ale tworca, ktory
zbudowal najbardziej osobisty §wiat na zgliszczach upadlej w Auschwitz mitologiczno — religijno -
heroicznej narracji byl poeta Paul Celan. W jego poezji negacja §wiata, w ktorym zrujnowane zostaty
tradycyjne warto$ci przybiera forme¢ strumienia oderwanych od siebie przezy¢, metafor i znaczen,
konstatujacych nago$¢ poholocaustowego istnienia w §wiecie pozbawionym jednos$ci i wspotodczuwania.
W jego stylu odbijaja si¢ groteskowo dawne kanony i cnoty ludzkosci (w Fudze Smierci np. poeta
ironicznie parafrazuje Fausta, w Tenebrae dekonstruuje hymn Patmos Holderlina by dojs¢
do zakwestionowania biblijnego aktu Stworzenia w Psalmie). Owa dekompozycja, objawiajaca si¢ w sferze
jezyka pelnego grzeznacych w gardle quasi-metafor i neologizmow stuzy dotarciu do zrodia

zbezczeszczonej przez nazistow mowy i odbudowaniu $wiata pierwotnych pojeé. Wazne jest tu takze

! Alvin Hirsch Rosenfeld: Podwdjna smieré. Rozwazania o literaturze Holocaustu, thum. Barbara Krawcowicz,
Cyklady, Warszawa, 2003, s. 26.
2 Tamze, s. 28.



Muzykalia VI - Judaica 1

napigcie wytwarzane pomi¢dzy znaczeniem a forma tak aby jezyk wyzbyty dekoracyjnosci i symbolizmu,
swej ekspansywnej natury, mogl przenika¢ w najglebsze rejony ludzkiego cierpienia. Poeta
W Przemowieniu z okazji przyjmowania Nagrody Literackiej Wolnego Hanzeatyckiego Miasta Bremy

w 1958 r. tak okreslat ten rodzaj przekazu:

Osiagalne, bliskie i nie utracone wérdd (...) strat pozostato jedno: jezyk. On, jezyk, nie zginal, tak,
mimo wszystko. Ale musial teraz przej$¢ przez witasne niemozno$ci odpowiedzi, przejs¢ przez straszliwe
zamilkanie, przez tysigce mrokow niosacych $mier¢ mowy. Przeszedl przez to i nie znalazt stéw na to,
co si¢ zdarzylo, jednak szedt przez dzianie si¢. Przeszedt i dane mu bylo znowu wyjs¢ na $wiatlo dzienne
wzbogaconym: o to wszystko®.

Przestrzen wiersza staje si¢ wiec u Celana w nowy sposdb kosmosem, w ktorym zderzajg si¢
ze sobg wszelkie odlamki $wiata, a istota jest budowanie wspolnoty poprzez zaprzeczenie bliskiej
obecnosci Boga i drugiego, poprzez dyskretng, powolng i niewyrazalng rozmowe z pozostatymi prochami

wlasnej istoty i relacji ,,ja” ze §wiatem. Przytoczmy jeszcze raz stowa poety:

Wiersz staje si¢ (...) wierszem owego kogo$, kto zadaje pytania tym zjawiskom i je zagaduje —
powstaje rozmowa — cz¢sto jest to rozmowa rozpaczliwa. Dopiero w przestrzeni tej rozmowy konstytuuje si¢ to,
co bylo zagadywane, gromadzi si¢ wokot zagadujacego je i nazywajacego Ja. Ale to, co bylo zagadnigte, wnosi
swoje innobycie i przez nazwanie zostaje rownoczes$nie zamienione na Ty. Jednakze w owym ,tu i teraz”
wiersza, (...) jeszcze w tej bezposrednio$ci i blisko$ci pozwala temu Innemu wspotprzemawiaé tu, poprzez to,
co dla niego jest najbardziej znamienne: przez jego czas®.

Wyjatkowos$¢ Celanowskiego stawania si¢ na nowo poprzez milczenie wobec absurdu §mierci
potwierdza tez w swojej Teorii estetycznej Theodor Wiesengrund Adorno, 17 lat po wygloszeniu
niestusznie utrwalonej w historii tezy ,,Nie sposdb pisa¢ poezji lirycznej po Oswiecimiu”. Okresla
on poezje¢ Celana jako wybitnie hermetyczng, ktoéra jednoczes$nie rewiduje dotychczasowe zatozenie tego
kierunku — autoteliczno$¢ jezyka poetyckiego, rejestrowanie przez niego zmiennego §wiata zewngtrznego

zastepuje za§ niemoznoscig wypowiedzenia rzeczywistosci:

U najwybitniejszego przedstawiciela poezji hermetycznej we wspodlczesnej liryce niemieckiej, Paula
Celana, zawarto$¢ doswiadczeniowa tego, co hermetyczne, ulega odwroceniu. T¢ liryke przenika wstyd sztuki
w obliczu cierpienia uchylajacego si¢ tak przed do§wiadczeniem, jak i przed wysublimowaniem. Wiersze Celana
chca wypowiedzie¢ najwigksza zgrozge przez przemilczanie. Sama zawarto$¢ ich prawdy staje si¢ czyms$
negatywnym. Nasladuja one mowe¢ ponizej mowy bezradnego czlowicka, a nawet wszelkiej organicznosci,
mowe tego, co umarte w kamieniu czy gwiezdzie. Nieskonczona dyskrecja, z jaka odzywa si¢ radykalizm
Celana dodaje mu sity. Mowa czego$ pozbawionego zycia staje si¢ ostatnig pociecha w obliczu $mierci
pozbawionej wszelkiego sensu’.

3 Paul Celan: Przeméwienie z okazji przyjmowania Nagrody Literackiej Wolnego Hanzeatyckiego Miasta Bremy,
ttum. Feliks Przybylak, w: P. Celan: Utwory wybrane Wybral i opracowat Ryszard Krynicki, Wydawnictwo
Literackie, (seria ,,Pisarze J¢zyka Niemieckiego™), Krakéw 1998, s. 315.

* P. Celan: Meridian. Przemdwienie wygltoszone z okazji przyznania Nagrody im. Georga Biichnera, Darmstadt,
22 pazdziernika 1960, ttum. F.Przybylak, cyt. w: P. Celan: Wiersze, Wybral, przetozyt i postowiem opatrzyt F.
Przybylak, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988: Postowie, s. 293-294.

> Theodor Wiesengrund Adorno: Teoria estetyczna, thum. Krystyna Krzemieniowa, Wydawnictwo Naukowe
PWN (Biblioteka Wspotczesnych Filozofow), Warszawa 1994, s. 585.
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Muzyka przez wieki byta obecna w zyciu ludzkim jako religijny, kulturowy i estetyczny fenomen,
sytuujacy stuchaczy w perspektywie nieskonczonego i emocjonalnego pickna. Czgsto jednak w historii
ludzkoséci dochodzito do wstrzaséw, gdy humanizm kompozytorskiego przekazu przekladany byt
na wiladczg utopie tadu. Skrajnym przejawem tych tendencji byla muzyka obozéw koncentracyjnych,
w ktorej pickno dusilo ostatnie nadzieje na odzyskanie ludzkiej autonomii, byto naturalistyczng drwing
z ograniczonej fizycznos$ci cztowieka. Wybitny francuski pisarz i eseista, autor powiesci Wszystkie poranki
swiata, Pascal Quignard, w swoim kluczowym szkicu Nienawis¢ do muzyki zinterpretowat muzyke

w obozach w perspektywie zta totalnego. Czytamy tam m.in. takie stowa:

Muzyka przyciaga ku sobie ludzkie ciata. Jest jak syrena z opowie$ci Homera. Ulisses przywigzany
do masztu swojego okr¢tu, wpada w sidla wabigcej go melodii. Muzyka to przyngta, ktoéra zwabia dusze
i prowadzi je na $mieré. Przysparzata cierpienia deportowanym, ktorych ciata poruszaty si¢ wbrew ich woli. Nie
sposOb wystuchac¢ tego bez drzenia: nagie ciata wchodzity do komor gazowych przy dzwigkach muzyki®.

Pomimo ze w zinterpretowanej przez Quignarda kazni uczestniczyla instrumentalnie traktowana
muzyka przesztosci, dla wspoétczesnych kompozytoréw sytuacja ta nie mogla nie stanowi¢ namystu,
prowadzacego do momentu kiedy muzyka osiagnie stan wbrew sobie — pickna redukujacego swdj wymiar
estetyczny 1 wspotczujacy. Postawa ta mogla zaistnie¢ poprzez odzegnanie si¢ kompozytorow
od manifestacyjnych przejawdéw humanizmu, a wiec powrot do czystej struktury dzwicku, rezygnujacej
jednak z poczucia catosci i nieprzeniknienia formy. Ekspresyjne oblicza neoklasycyzmu, uobecnione
poprzez utwory oratoryjne w hotdzie ofiarom totalitaryzmow (m.in. Tippetta, Palestra, Maciejewskiego)
nie mogly stosownie wypelia¢ przestrzeni pomi¢dzy JednoScia a Wypowiedzeniem. Ideat
przesladowanego wczesniej postschonbergowskiego serializmu miat dla debiutujacych po wojnie
kompozytorow ostoja przeciw muzyce zniewolenia, jednak jego abstrakcyjna i stechnicyzowana logika nie
mogta prowadzi¢ do ,,mowy milczenia”. Owa ekspresja wyrazita by¢ si¢ najtrafniej w stylach
indywidualnych, rozpietych swoiscie pomiedzy odkrywczym awangardowym poszukiwaniem

a postmodernistyczng bliskosciag dawnych pojecé.

Luciano Berio zapisat si¢ w historii muzyki wieloplaszczyznowymi poszukiwaniami granic
muzyki, jej struktury ontologicznej, relacji ze stowem i znakiem, wreszcie jej miejsca we wspoOlczesnej
cywilizacji. W swoich licznych dzielach symfonicznych, kameralnych, instrumentalnych, wokalnych,
dramatyczno-muzycznych czy elektroakustycznych postepowat za ideg jednosci tej sztuki w wielu stylach,
starych 1 nowych, przestrzeniach i1 funkcjach. W mtodosci jako awangardysta tzw. szkoty mediolanskiej
wyznaczatl nowoczesne sposoby artykulacji instrumentalnej. Na polu muzyki wokalnej i teatru muzycznego
poszukiwat uniwersalnych relacji pomi¢dzy stowem, jego znaczeniem, melodig a funkcja rytualng (Recital,

Passaggio, Laborinthus II, opery: Opera, La vera storia, Un Re in ascolto). Tu zaznaczyly si¢ proby

¢ Pascal Quignard: Nienawis¢ do muzyki, thum. Ewa Wielezyfska, , Literatura na $wiecie”, 2004 nr 1/2, s.
184-185.
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zdefiniowania sytuacji granicznych czlowieka: $mierci w perspektywie zniewolenia politycznego
i cywilizacyjnego. Syntetyzujaca i prowokacyjng byta jego Sinfonia, manifest postmodernizmu, w ktorej
przesztos¢ frywolnie przegladata si¢ w rozkladajacym si¢ jezyku awangardy. Obok istotnych osiggnie¢ na
polu muzyki elektroakustycznej Berio zwracal si¢ takze w stron¢ muzyki dawnych epok, muzyki

popularnej i ludowej, poprzez liczne opracowania, parafrazy i cytaty.

Po okresie witalistycznych poszukiwan III Kwartet smyczkowy Notturno stal si¢ wyrazem
ostatecznej jednos$ci muzyki Beria ze sfera niemozliwej do semantyzacji §wiadomosci Holocaustu; forma,
w ktorej napiecie pomigdzy dawnym toposem muzyki a niemozno$cig wyrazu historii prowadzi
do redefinicji postmodernizmu oraz zmierza ku ekstremalnej dla sztuki sytuacji. Dzielo to powstato
w 1993 roku na zamoéwienie Internationale Musikforschungsgesellschaft, Konzerthaus Wien i South Bank
Centre London, dedykowane zostalo Lorinowi Maazelowi z okazji 60. rocznicy jego urodzin
a przeznaczone dla Kwartetu Albana Berga, ktory utwor ten prawykonat w 1994 roku.

Monolityczna, jednocze$ciowa, ponad 20-minutowa forma jest swoistym studium odwrdcenia
istoty muzyki. Struktura sktada si¢ z nawarstwianych figur dzwigkowych, z ktérych kazda podaza innym
tokiem. Subtelne i dynamiczne zabiegi artykulacyjne: glissanda, flazolety, obiegniki, ornamentacje,
tremola na jednym dzwicku nieustannie zderzaja si¢ ze soba w gwaltownych accelerandach i crescendach.
Wszelkie watki melodyczne sprowadzajg si¢ do nie rozwinigtych, wygasajacych motywow, czgsto
w ramach waskiego ambitusu. Istota jest tu owo zamilknigcie w $wiecie przepelnionym naiwng
humanizacjg Zaglady. Nawet kiedy tok instrumentéw podaza ku krystaliczno$ci nut statych zostaje

zakltocany przez powracajace figury. Konflikt jest ostatecznie nie rozstrzygniety.

Kompozytor w komentarzu autorskim okreslit swdj kwartet nastgpujaco:

Notturno jest nokturnowe, poniewaz jest ciche. Jest ciche, poniewaz zlozone z niewypowiedzianych
stow i1 niekompletnych dyskursow. Jest ciche nawet wtedy gdy jest glo$ne, poniewaz forma sama w sobie jest
cicha i niewyrazalna. Wszystko powraca do siebie, wyciszone stowa sprowadzajg si¢ do powierzchni; kazde
z nich tak czesto zatrzymuje si¢ na jednej figurze, drazac jg obsesyjnie’.

Kluczowa dla interpretacji Nokturnu jest umieszczona przez kompozytora w lewym gérnym rogu
pierwszej strony partytury celanowska fraza ...[Jhr das erschwiegene Wort... (Jej [nocy] to wymilczane
stowo®). Stowa te pochodzg z kanonicznego wiersza Celana Argumentum e silentio, wiaczonego do zbioru
poetyckiego Von Schwelle zu Schwelle (Od progu do progu). W wierszu poeta powraca do problemu

poetyckiego przedstawienia irracjonalnego cierpienia. W zredukowanym jezyku, charakteryzujacym caty

" Luciano Berio: Komentarz autorski Kwartetu, ksigzeczka CD ,,Haydn: Streichquartette op.77, Berio: Notturno
(Quartetto I1I), Alban Berg Quartett, EMI Classics, 1995, s. 7.

8 P. Celan: Argumentum e silentio, thum. Feliks Przybylak, cyt. za: P. Celan: Wiersze. Wybrat, przetozyt i
postowiem opatrzyt F. Przybylak, op. cit.
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zbidr, Zagtade przedstawia pod postacig nocy-$mierci. W przeciwienstwie jednak do tradycyjnej $mierci,
rozgraniczajacej wyraznie przemijanie od wybawienia Celan widzi Zaglade pod postacig pojecia
absurdalnie wigzacego zapomnienie o ludzkim zyciu ze ,zlotem” — dwuznacznym zbawieniem ofiar,
ktéremu nie dane jest szybko nadej$¢. Noc porzadkuje owe biegunowe stany, jakkolwiek ironicznie
by to brzmialo. Poniewaz nie mozemy okresli¢ ontologiii tej nocy, poza towarzyszacym czlowiekowi
faktem nieistnienia, totez stowo jako proba desygnatu nocy powinno dolaczyé do tego absurdalnego
fancucha. Znamienne jest tu zastgpienie zwigzania stowa z do§wiadczeniem (,,tancuchem”) wigzig stowa
Z nocy, sferg zamarcia i milczenia, pokory wobec niemozno$ci wypowiedzenia do$wiadczenia. Ona
to wyznacza stowu przeznaczenie, dalekie od romantycznych objawien, temu stowu, ktére w tradycyjnie
pojmowanym losie ludzkim jest ,,gwiazda ofruwane, morzem zalane”; stowu, ktére jednoczes$nie
manifestowato witadczos¢ 1 pogarde w jezyku oprawcow (stowa ,ztajdaczone stuchaniem oprawcoOw/
réwniez czas i1 czasy zdobywaja”). Slowo $piewajace, wymowna kategoria antropologiczna, swiadectwo
losu towarzyszace momentowi ,,gdy sfora pséw go z tylu opadta” (oczywiste nawigzanie do Spiewanego
w Niedziele Palmowa Psalmu 22(21), przepowiadajagcego meczenstwo Mesjasza), ma przemienié si¢
w zamilknigcie. Ono to doprowadza do $witania nocy, zdawatoby si¢ analogicznego do tego z Fugi
smierci, tyle, ze tu podmiot probuje wyjs¢ z cigzacego mu doswiadczenia. Tytutowe stowo ,,Argumentum”
mozemy tlumaczy¢ jako ,,przedmiot sztuki”, ale takze jako ,forma” i ,$wiadectwo”, nierozerwalnie

Zwigzane z Ciszg.

Czy muzyka jest w stanie dotrze¢ do sedna $wiata i uczuc¢? To pytanie zastanawiato kompozytorow
od wielu stuleci. Po Holocauscie pytanie zostalo odwrécone — w jaki sposob mozna wyraza¢ muzyka
cisze’. Tradycyjna romantyczna wizja nokturnu, nacechowana atmosferg tajemniczo$ci, ewokowa¢ mogta
blizej nieokreslong epifanie. Muzyka jako zespot dahlhausowskich charakteréw wyrazowych
uporzagdkowana jest przeciez w logiczng strukturze. Luciano Berio komponujac swoj trzeci kwartet
smyczkowy nie chcial zapomnie¢ o dawnym wyrazie nokturnu. Chciat podkresli¢, ze muzyka w obliczu
Holocaustu pozostaje nadal pigkna, a wigc absurdalne jest oczekiwaé od niej jednosci z ofiarami. Jednak
to co decyduje o jej kreowaniu bytu naprzeciw cierpieniu jest lustrzano$¢, a wigc sita oparta na
wzbudzaniu do zycia muzyki jako odbicia dawnych wyznacznikoéw pickna — rozmaitych figur oraz
istniejgcego niejako poza formg procesu rozwoju materii, dzwieku wychodzacego naprzeciw
niewyrazalno$ci. Trudno odnalez¢ w dziele Beria bezposrednie odniesienia do absurdu Holocaustu czy tez
powszechnej w dawnym toposie ,,mowy uczu¢”. Niemozliwe jest jednak zaprzeczenie faktowi jak daleko
wizja Beria odkrywa istote postmodernizmu, ktérego intencja jest nie nasladowanie czy parodia ale wtasnie
niemozno$¢. Postmodernizmu rozumianego jako pomost pomiedzy tym co wewngtrzne w formie

a zewnetrzne w idei, ulotnej dla jezyka muzycznego. Nie sposob nie przywota¢ w tym miejscu jednej

’ Rozumiang w tradycyjnym sensie semantycznym a nie jako strukturalny problem ,,ciszy w muzyce”, na ostatni
temat por. artykut Andrzeja Chtopeckiego: Brzmienie ciszy, ,,Tygodnik Powszechny”, nr 7 (3058), 19 II 2008,

http://tygodnik.onet.pl/37.0,6686.brzmienie ciszy.artykul.html .
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z najbardziej intrygujacych filozoficznych teorii ostatnich dwudziestu kilku lat — interpretacji wzniostosci,
zawartej przez Jeana-Frangoisa Lyotarda w pracach Le Différend "° oraz Heidegger and the ,jews” .
Francuski filozof dialoguje tu z tradycyjng wizja tego stanu wylozong przez Kanta w Krytyce wladzy
sqgdzenia. Wedlug Kanta, towarzyszaca doswiadczeniu wzniostosci wyobraznia w kontakcie
z transcendentalng idea kapituluje, pozostawiajac wrazenie bolu oraz przyjemnosci ptynacej z przeczucia
wyzszej sfery ponadzmystowej. W ten sposdb wzniostos¢, przesycajaca sztuke, pozostaje w nieustannej
nostalgii wobec nieuchwytnej metafizyki. W wizji Lyotarda za$ dzisiejszg, postmodernistyczng wzniosta
sztuke, ktora podejmuje si¢ interpretacji m.in. poholocaustowej traumy, cechuje ukazywanie negatywnego
faktu samego ,,nieprzedstawiania”, ktore reprezentowane jest przez pytanie Czy to si¢ wydarza? (Arrive-t-

il?)"*. W ujeciu wspotczesnego filozofa kantowskie pytanie polega na zatargu rozumem a nieodgadniong

natura, wysylajaca szereg sygnaldow zmystowych:

Pierwsza Nota na temat Kanta w Zatargu “* wyszczegolnia podstawowy konflikt zachodzgcy w kazdym
akcie przedstawiania pomiedzy poznajacym podmiotem, odbierajacym doznania afektywne, a ,naturg”, czyli
jego pierwszym interlokutorem. Podmiot ,,wie”, czy tez raczej przeczuwa, ze ,,co$8” chce zosta¢ wyrazone, lecz
jest to niemozliwe w obrgbie kategorii przestrzenno-czasowych. NieokreSlone do§wiadczenie wzniostoSci
sygnalizuje wigc zatarg pomicdzy wladzami rozumienia oraz odmienno$cig ,natury”, ktoéra objawia
sie poznajgcemu podmiotowi w postaci roznorodnych doznan zmystowych'*,

Jezeli postmodernistyczng narracj¢ Beria uznalibySmy za swoisty jezyk odpowiadajacy kategoriom
lyotardowskim'®, stad juz bliski krok do uznania Notturno za uosobienie konfliktu w zakresie tresci

holocaustowego mementa w muzyce.

Konkludujac: Berio wie iz niemozliwe jest skomponowanie na cze$¢ ofiar Holocaustu przywolujacego

dawnego nokturnu, symfonii, mszy czy awangardowego konstruktu. Idzie wiec droga pozornej energii

uwolnionej w drgajacych quasi klasycznych figurach muzycznych, ktora staje si¢, lub manifestuje
9916

niemozno$¢ stania si¢, celanowskg ,,noca”®, przedmiotem zdolnym ,,zbudowaé $wiat” poza samym

cztowiekiem nie oczekujacego metafizycznego pocieszenia. Czy ta swoista dialektyczna ,,mowa milczenia”

1 Jean- Frangois Lyotard: Le Différend, Les Editions de Minuit, Paris 1983.

1].- F. Lyotard: Heidegger and the ,,jews”, transl. into English by Andreas Michael and Mark Roberts,
Introduced by David Caroll, University of Minnesota Press, Minneapolis 1990.

12 Dorota Glowacka: Wstuchujgc sie w cisze. Estetyka pamieci o Zagtadzie wg Jean-Frangois Lyotarda, ,, Teksty
Drugie”, 2007, nr 1/2 [103/4], s. 44-46.

B J.- F. Lyotard: Le Differend, op. cit.

'* Podkreslenie moje — M.K.; D. Glowacka: Wstuchujqc sie w cisze..., op. cit., s. 46

'5'W lyotardowskiej koncepcji zatargu wprowadzone jest pojecie ,,frazy”, ktore znaczeniowo kojarzone jest takze
z muzyka. W idei filozofa pojawienie si¢ jednej frazy w postmodernistycznej narracji wyklucza zaistnienie
jakiejkowiek innej, zrywa ciaglos¢ pomigdzy nadawca a odbiorca, pozostaje w konflikcie z innymi przejawami
dyskursu, wreszcie pozostawia uczucie zapominania o ,.tu i teraz”, naprzeciw czemu wychodzi jedynie tzw
Lniemy afekt”. Proba empirycznego przetozenia tych kategorii na gramatyczny jezyk muzyczny bytaby cennym
doswiadczeniem badawczym. Zadanie to wkraczatoby jednak na wyzszy poziom semiotycznych rozwazan.

!¢ Owo pordwnanie uprawomocnitaby jednak dokladniejsza analiza ,,postmodernizmu” Paula Celana.
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jest w stanie poruszy¢ muzyke, aby bardziej stuzyla ofiarom Holocaustu? Czy tez potwierdza tylko

jej utomno$¢? Czy moze wskazuje na jej pozytywne nieprzeniknienie? Pytanie to niech pozostanie otwarte.

Paul Celan

Argumentum e silentio

Przywigzana do fancucha
miedzy zlotem a niepamigcig:
noc.

Oba po nig siegaty,
Obydwu pozwalata trwac.

Przywiaz,
przywiaz i ty teraz tam, co w gore
$wita¢ chce obok dni:
gwiazda ofruwane stowo, morzem zalane.

Kazdemu stowo.
Kazdemu stowo, co mu $piewato,
gdy sfora pséw go z tylu opadta —
kazdemu stowo, co mu $piewato i zamarto.

Jej, nocy,
gwiazda ofruwane, morzem zalane,
Jjej to wymilczane,
ktéoremu krew nie ciekla, gdy zab jadowy
przecinat sylaby.

Jej to wymilczane stowo.

Whbrew tym innym, ktore wnet
ztajdaczone stuchaniem oprawcow,
réwniez czas i czasy zdobywaja,
$wiadczy na koniec,
na koniec, gdy tylko tancuchy rozbrzmiewaja
$wiadczy o niej, ktora tam spoczywa
miedzy zlotem a zapomnieniem,
obu im spokrewniona od zarania —

Bo gdzie
Swita, ze, powiedz, jesli nie u niej,
ktéra w dorzeczu swojej 1zy
nurzajacym si¢ stoncom siew pokazuje
ciaggle i wcigz od nowa?

thum. Feliks Przybylak, cyt. za: P. Celan: Wiersze, Wybral, przetozyt i postlowiem opatrzyt F. Przybylak,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988.
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