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Dodekafonia i pamigc

czyli
raz jeszcze o Ocalatym 3z Warszawy Arnolda Schonberga

Marcin Krajewskl

Instrumentalny wstep wprowadzajacy stuchacza in medias res, w sam $rodek tej muzycznej historii
liczy 11 taktow. Poczatkowa fanfara trabek wsparta tremolem skrzypiec a potem kontrabaséw eksponuje
interwaly matej sekundy, kwarty i wielkiej tercji. Dwanascie dzwickow uktada si¢ w lekko zmieniony
porzadek trytonowej transpozycji serii zasadniczej: fis g ¢ e as dis h b f cis ais d'. W jedenastu taktach
wstepu jest ona transponowana, odwracana i rozbijana na czgstki, rozrzucone w glosach instrumentalnych.
Te ostatnie zestawiane w roznych kombinacjach: tremola altowek z figurami drzewa, flazoletowe nuty
skrzypiec z triolami harfy i tremolandem niskich smyczkéw, stukot ksylofonu z wybijanymi szesnastkami
klarnetéw wiolonczel. Trojdzwigk zwickszony ¢ e as daje si¢ tu stysze¢ nieustannie — wedruje migdzy
grupami instrumentéw, by w t. 10 (partia puzonéw)’ postuzy¢ za tto opadajgcej figurze skrzypiec

i klarnetow, 1 utorowaé droge pierwszym stowom recytatora: ,,I cannot remember everything!”.

Tak rozpoczyna si¢ relacja o wydarzeniach w jednym z obozow zaglady (umiejscowienie akcji
w warszawskim getcie ma raczej charakter umowny): pobudka, wrzask, bicie do nieprzytomnosci, wreszcie
odliczanie odsylanych do komory gazowej — zrazu nieporzadne, utykajace, potem juz metodyczne i coraz
szybsze, az do momentu gdy nad impetycznym potokiem liczb wznosi si¢ wspdlny $piew, wywotane
w chwili katastrofy ,,zapomniane wyznanie wiary”, Shema Yisroel. Tekst tej relacji, w oparciu o stowa
naocznego $wiadka, napisal sam kompozytor. Wypowiedzi feldfebla oddane zostalty w brzmieniu
niemieckim, modlitwa, ktérag w finale wykonuje chor, $piewana jest po hebrajsku (stowa pochodza z 6.

rozdziatu Ksi¢gi Powtorzonego Prawa — wiersze od 4. do 7.). Ton biblijnych stéw ostro kontrastuje

! Za posta¢ zasadniczg serii (Py) uznajemy nastepstwo interwatowe 11544-541544-5 realizowane od dzwieku c,
gdzie cyfry oznaczjg rozmiary interwatloéw mierzone w pottonach, strzatka — kierunek krokoéw interwatowych, a
facznik — zmiang ich kierunku (ten sposob zapisu serii przyjmujemy za: Bogustaw Schaeffer: Nowa muzyka,
Krakow 1958, s. 79). Symbole P, I, R, RI oznaczaja odpowiednio: posta¢ zasadnicza serii, jej inwersje, raka i
raka inwersji; cyfry od 1 do 11 w indeksach dolnych tych symboli odnosza si¢ do dzwickdéw rozpoczynajacych
dang postaé szeregu (0=c, 1=cis, 2=d itd.).

2 Arnold Schonberg: A4 Survivor from Warsaw for narrator, men’s choir and orchestra op. 46, ed. by
Jean-Louis Monod, Wien 1979.
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z kwestiami sierzanta — te dwie nieprzystajace do siebie sfery, rozdziela ,,neutralny” obszar wypowiadanej

po angielsku pierwszoosobowej relacji.

Utozony stosownie do muzycznych potrzeb tekst Schoberga obfituje w momenty dla dzwigkowe;j
wyobrazni niezwykle inspirujace, a opracowane potem niemal onomatopeicznie — jak te fragmenty,
w ktoérych mowi si¢ o porannym capstrzyku, o miarowym odliczaniu, o nerwowym pos$piechu (,,nervous
agility”), o ,tetencie sploszonych koni” (,,a stampede of wilde horses”). Szczegodlne predyspozycje
kompozytora do muzycznego ilustrowania scen napigcia i katastrofy® nieustannie dajg o sobie zna¢ w tej
partyturze. Przeznaczona trabkom i smyczkom (rzadziej dgtym drewnianym) fanfara towarzyszy stowom:
»the day began as usual” (t. 25) i ,,the trumpets again” (t. 32-3) Wspomnieniu nerwowego pospiechu
(,,nervous agility”’) wtoruja nieregularne repetycje pojedynczych dzwickow oraz akordéw w partiach oboju,
fagotu, trzech trgbek i trzech puzondéw dobarwionych perkusja (t. 36-7); podstawe harmoniczng tego
fragmentu (glosy puzonéw) stanowi nastepstwo trojdzwickow wielkotercjowych, ktore powrodci jeszeze —
w podobnym kontekécie wyrazowym — pod koniec utworu (t. 72-80, partia altdéwek). Tremolandowe
eksklamacje instrumentalne stuza za tlo okrzykom feldfebla: ,,Achtung!”, ,,Abzdhlen!” (flet piccolo, rég
1 ksylofon — t. 41; po dwa flety, oboje oraz klarnety — t. 63; pary fletéw piccolo, trabek i rogéow z altdéwkami
—t. 66). W scenie odliczania styszymy najpierw nieregularne (,,They started slowly and irregularily...”)
pizzicato smyczkéw, a nastepnie (,,They began again...”) miarowe i coraz szybsze (,,faster and faster”)

ostinato, angazujace coraz wigcej instrumentow orkiestry i narastajgce az do pelnego tutti (t. 64-5, 72-80).

Towarzyszaca glosom wokalnym orkiestra raz tylko, w finale kantaty, uzyta jest en masse;
dominujg w tej partyturze kolorystyczne ansamble wytaniane z do$¢ licznego zespotu® (jak te, o ktorych
wyzej wspomniano). Do roli zasady instrumentacyjnej pretenduje tu réwniez unikanie zdwojen
i eksponowanie kontrastow rejestrowych.

Barwowe zroznicowanie sprzyja partykulacji formy, uwydatnia kolejne nawroty wiazacyh
ja motywow, ktorych da sie tu wyrézni¢ kilka®. Fanfarowe wezwanie trgbek otwierajgce kanatate (t. 1)
powraca dwukrotnie (t. 25-7, 31-5) — raz w partii tragbki, raz w smyczkach i1 drzewie; charakterystyczng
zstepujacg figure z t. 10 (skrzypce pizzicato wsparte klarnetami na tle trojdzwigku zwigkszonego w partii
puzondéw) styszymy ponownie w t. 51, w instrumentacyjnej ,,inwersji” i ,,augmentacji”: tym razem
szesnastkowy pasaz calej niemal (bez fagotow) sekcji drzewa wspieraja skrzypce arco 1 tremolo —

wielkotercjowe tto nie zmienia swego potozenia; dodekafoniczna melodia, intonowana w finale przez chor

3 W tworczosci Schonberga znajdujemy liczne tego przyklady, jak np. monodram Erwartung op. 17 (1909) czy
Begleitungsmusik zu einer Lichtspielszene op. 34 (1929-1930).

* Sktad orkiestry jest nastepujacy: 2 flety (ze zmiang na piccoli), 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty, 4 rogi, 3 trabki, 3
puzony, tuba, perkusja (ksylofon, dzwony, werbel, wielki beben, kotly, talerze, triangiel, tamburyn, tam-tam,
kastaniety), harfa, 10 I skrzypiec, 10 II skrzypiec, 6 altowek, 6 wiolonczel, 6 kontrabasow.

> Por. sposOb wyrdznienia jednostek motywicznych w: Beat A. Follmi: ,, I cannot remember everything”. Eine
narratologische Analyse von Arnold Schonbergs Kantate ,, Ein Uberlebender aus Warschau”, w: Archiv fiir
Musikwissenschaft, 55 (1998), s. 38-43.
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(ze stowami modlitwy Shema Yisroel), pojawia si¢ w szczatkowe] postaci juz wczesniej, w partii rogu
w t. 18-21. Powroty wyr6znionych motywoéw decydujag w duzym stopniu o spoistosci przebiegu kantaty,
ktory jawi si¢ stuchaczowi jako trdjdzielny: po instrumentalnym wstepie (t. 1-10) nastepuje opowiesc
narratora (t. 11-80), zwienczona ustepem choéralnym (t. 80-99), bedacym de facto rodzajem fantazji
choratowej opartej na dodekafonicznym, Spiewanym cantus firmus. Konstrukcja Schonbergowskiego Tria
smyczkowego op. 45 doczekata si¢ znamiennej konstatacji Hansa Heinza Stuckenschmidta, ktora odniesé
mozna w duzym stopniu rowniez do uksztattowania Ocalalego z Warszawy: ,,(...) tatwo dostrzegalne
powtérzenia przyczyniajg si¢ do uplastycznienia formy catosci. Uzyskuja tu charakter nawigzania,
odwolania sig¢, ktore nie jest jednak mechaniczng repetycja tego, co zostato juz powiedziane, lecz (...) staje
si¢ czym$ w rodzaju montazu z gotowych elementow. (...) stosunkowo tatwo — zaréwno od strony
tematycznej, jak i motywicznej — mozna wysSledzi¢ sposob montowania struktur, ktore grupuja znane

elementy w ciggle nowe, zaskakujace, podobne kalejdoskopowym figurom kombinacje™™.

Znaczenie relacji motywicznych wydaje si¢ by¢ dla konstrukcji op. 46 réwnie donioste,
co wysokosciowa organizacja dzieta, regulowana dwunastodzwickowa seria o wzorze interwatowym
11544-541544-5 (por. przypis 1.), dajacym (w postaci Py) nastgpstwo: ¢ cis fis ais d a fe h g dis gis. Druga
polowa szeregu zbiezna jest z inwersja pierwszej, transponowanej o kwarte w gore (lub kwinte w dot) —
takie wewnetrzne powigzanie typowe jest dla wigkszosci serii Schonberga; pozwala ono budowac
dwunastotonowe kompleksy w poziomie i w pionie wtedy, gdy zestawia si¢ dwie formy szeregu zwiagzane

tg samg relacjg, co oba jego heksachordy’, np.:

12 ré6znych dzwickow 12 ré6znych dzwickow
I IMIIMNIVV VI | VIIVIIIX X XI XII
ccis fisaisd a | f e h g dis gis
fe h g dis gis | ¢ cis fisais d a

Py
Is

Seryjna sktadnia Ocalafego ksztaltowana jest w gtownej mierze wlasnie przez tego typu zestawienia.

Kolejne dzwigki opisywanego szeregu uktadajg sie¢ m. in. w trzydzwigkowe grupy o zawarto$ciach
interwatowych: 156° (dzwieki I-III i V-VII), 145 (II-IV, IV-VI oraz  VII-X), 134 (VII-IX), 336 (X-XII)
i 444 (III-V), wspottworzace harmoniczng warstwe kompozycji. Szczegélna rola przypada

tu trojdzwigkowi zwiekszonemu, utworzonemu przez 3., 4. 1 5. dzwigk serii. Wspolbrzmienie to stanowi

% Hans Heinz Stuckenschmidt: Schénberg, tham. Stanistaw Haraschin, Krakow 1987, s. 119.

7 Z listu Schonberga do Josepha Rufera (z 8 czerwca 1950 r.): ,,Osobiscie staram si¢ tak przygotowac serig, by
inwersja pierwszych szesciu dzwigkow data pozostate sze§¢ dzwigkow w kwincie dolnej. Nastepnik, dzwigki od
siodmego do dwunastego, zlozony jest z tych drugich szeSciu dzwickéw w odmiennej kolejnosci. Daje to te
korzys¢, ze partiom muzycznym zlozonym z pierwszych szesciu dzwigkow towarzyszy¢ moga harmonie drugich
szesciu dzwickow 1 nie otrzymamy zadnych zdwojen”. Cyt. za: Luigi Rognoni: Wiedenska szkola muzyczna.
Ekspresjonizm i dodekafonia, przet. Henryk Krzeczkowski, Krakow 1976, s. 287.

8 Zapis cyfrowy odnosi si¢ tu do tzw. sum harmonicznych; por.: B. Schaeffer: op. cit., s. 79.
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rodzaj harmonicznego centrum przebiegu’, wystepuje niemal nieustannie na przestrzeni catego utworu.
Kazda z trzech mozliwych transpozycji tej triady taczy (poprzez wystepowanie na pozycjach I1I-V) szes§¢
form serii'® — dla trojdzwicku ¢ e as sg to: Pa, Ps, P, L, Is, Lio. Takie zestawienie seryjnych postaci
zauwazamy w partyturze kilkakrotnie, najbardziej jednak wyraziscie w instrumentalnym wstepie,
porzadkowanym przez tréjdzwigk ¢ e as 1 sze$¢ wskazanych wyzej form serii. Szczegdlnie interesujaco

przedstawia si¢ dyspozycja postaci seryjnych w glosach instrumentalnych pod koniec wstepu (t. 10-11):

I II|HIIV V|VI |VII VI |X XI XII
IX
P, |d dis |as e ¢ | h fis a f|b cis g
Ps |fis ¢ |c as e |dis | b cis ald f h
Po|b h |e c as |g d flfis a dis
cis
L |d as ¢ e |f b g h|fisdis a
cis
I |fis f|c e as |a d h|b g cis
dis
Lo |b a |e as | cis | fis dis|d h fis
c gis
vni trbni cl vle+vcl+cb -

O ustepie tym Adam Walacinski pisze: ,,(...) potaczyl Schonberg szes¢ form serii — trzy postaci oryginalne
i trzy inwersje — w ktorych wystepuje ten sam tréjdzwick wielkotercjowy C-E-As (...). Jednak cala
warstwa motywiczna (akordy w niskich smyczkach, pasaz skrzypiec wsparty klarnetem) wykazuje
jednoczesnie uporzadkowanie modalne, bo wyeliminowanie z szeregu (...) akordu wielkotercjowego

9 11

tworzy automatycznie skale modalng 2:1:1, wzglednie 1:1:2 (...) Warto doda¢, ze figura klarnetu
w t. 11 postepuje po stopniach — zawierajacej si¢ w modusie 1:1:2 — skali calotonowej. Warto
w tym kontekscie pamigta¢ o ,trojdzwigkowych progresjach” (t. 35-7, glosy puzondw; t. 72-80, partia

altowek), ktorym przypisaliémy uprzednio znaczenie ilustracyjne.

Historia ocalatlego z Warszawy jest w swej muzycznej warstwie uporzgdkowana
dwunastodzwickowo; zarazem jednak sposoby wyzyskiwania szeregu (vide: powyzsza tabela) sg na tyle

swoiste, by sktania¢ wrecz do kwestionowania seryjnej organizacji wielu fragmentow partytury.

? Michael Strasser mowi o ,,pedale harmonicznym”; por.: idem: ,,4 Survivor from Warsaw” as a personal
parable, w: Music and Letters, vol. 76, no. 1 (Feb. 1995), s. 62.

1% Analogicznie dla form R oraz RI (tu oczywiScie trdjdzwiek zwigkszony zajmuje pozycje VIII-X).

""" Adam Walacinski: Dodekafonia i modalizm, w: Retrospekcje. Teksty o muzyce o XX wieku, Krakow 2002,
s. 30.
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Jak zauwaza Luigi Rognoni: ,,W surowym (...) realizmie technika dodekafoniczna znika i ukrywa nawet

szczegoty niezbedne dla konstrukeji™'?.

Cytowana wielokrotnie relacja Josepha Rufera przypisuje tworcy dodekafonii taka na jej temat
wypowiedz: ,,Dokonatem odkrycia, ktére zapewni muzyce niemieckiej panowanie na najblizsze sto lat”.
W  jednym ze swoich tekstow poswieconych Schonbergowi Florian Dabrowski dopowiada:
»(...) niemieckos¢ (...) trzeba uzna¢ za jeden z wazkich czynnikéw predestynujacych go na twdrcg nowego
systemu”, poniewaz ,doglebne docickania wiasciwe sa szczegdlnie Niemcom, a Schonberg, mimo

9913 Sam

ze urodzony w Austrii czul si¢ glgboko zwigzany z kulturg niemiecka, z niemiecka muzyka
kompozytor widziat wérdéd swoich mistrzow Bacha, Mozarta, Beethovena, Wagnera i Brahmsa; pisat przy
tym: ,,Moja muzyka wyrosta na gruncie sztuki niemieckiej. (...) Czytajac moje dzieta mozna to zauwazyc

z calg pewnoscig™"*.

W roku 1898, pochodzacy z rodziny zydowskiej i zyjacy w katolickim Wiedniu Schonberg
przystepuje do tamtejszej gminy protestanckiej, rowniez w ten sposob podkreslajagc swoja duchowa
genealogie. Czytuje Aniota Slazaka i Jakuba Boehmego; kluczowa dla dodekafonii idee ,jednosci
przestrzeni muzycznej” wywodzi z pism mistycznych Swedenborga, czemu da wyraz, piszac pozniej
Composition with Twelve Tones". W okresie komponowania pierwszych dziel dwunastotonowych
(ok. 1923) zwraca si¢ w strone religii zydowskiej'®. Technika dodekafoniczna shuzyé bedzie odtad
wielokrotnie wyrazaniu tresci religijnych, az po ostatnie ostatnie takty ostatniego opus kompozytora, gdzie
seryjne sploty towarzyszg stowom: ,,(...) und trotzdem bete ich”. Duchowa ewolucja artysty doprowadzi
go w 1933 r. do ponownego przyjecia wiary przodkow, a tragedia wilasnego narodu, czy moze obu

wlasnych narodow, kaze skomponowaé Ode do Napoleona, liturgiczne Kol Nidre 1 psalmy z op. 50.

Miejsce Ocalatego z Warszawy wypada posrod tych dziet — jest jednak osobne. Latwo (moze nazbyt
fatwo) dowie$¢ tego, wskazujac na ,,dokumentalny” czy nieledwie ,,publicystyczny” charakter tekstu,
na wyszukanie seryjnej artis combinatoriae, sposdb operowania zespolem orkiestrowym czy $cistosé

stowno-muzycznych zwigzkow.

Zalazek odekafonicznej melodii, ktéra w koncowym chorze powrdci ze stowami Shema Yisroel

pojawia si¢ w t. 18-21 (w partii rogu, na tle harfy i solowo obsadzonych smyczkow) stosownie do stow

2 L. Rognoni: Wiederiska szkota muzyczna..., op. cit., s. 303.

1 Florian Dabrowski: Arnold Schénberg, w: Res Facta nr 6, Krakow 1972, s. 68.

4 A. Schonberg: Style and Idea, London-Boston 1984, s. 172-174.

15 Ibidem, s. 223.

16 Z listu Schonberga do Albana Berga (16 pazdziernika 1933): ,,Jak juz z pewnos$cig zauwazyle$, moj powr6t do
religii mojzeszowej nastapil dawno i widoczny jest w mojej tworczosci, nawet w utworach wydanych (Du sollst
nicht, du musst) oraz w Mojzeszu i Aronie, o ktorym ty wiesz juz od 1928, a ktory jednak jest co najmniej pigé
lat wezesniejszy”; cyt. za: L. Rognoni: Wiedenska szkota muzyczna..., op. cit., s. 225-6.
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narratora: ,,I| remember only the grandiose moment when they all started to sing (...)”. Zanim dane bedzie
stuchaczowi ustysze¢ melodi¢ raz jeszcze, dojdzie do strettowego jakby spigtrzenia seryjnych form —
kolejne transpozycje postaci oryginalnej oraz inwersji nastgpowacé beda po sobie coraz to szybciej,
W rytmie narzuconym przez chromatyczng progresj¢ trdjdzwickéw zwigkszonych (te ostatnie w partii
altowek wzmocnionych potem trgbkami; t. 72-80). Gdy w koncu chorzysci (unisono z puzonem)
zaintonujg Stuchaj, Izraelu, dodekafoniczny szereg rozsypie si¢ w partiach towarzyszenia w proste
pochody chromatyczne. Dopiero po chwili seria ukonstytuuje si¢ znowu (t. 86: dzwigki I-VI form I, 1 Py
w niskich smyczkach; pelna posta¢ P w glosach drzewa w nastgpnym takcie); stale dotad obecne pionowe
wspolbrzmienia wielkotercjowe nie zabrzmig na przestrzeni kolejnych 10 taktow  (az do t. 91 —

tu w drzewie, rogach i skrzypcach).

Muzyka wiedzie stuchacza od ,I cannot remember everything!” i ,,I have no recollection (...)”,

i prowadzi go na drugg strone, gdzie rygor seryjny rozluznia si¢, gdzie nie recytuje si¢ juz lecz $piewa,

9917

i stycha¢ ,,zapomniane wyznanie wiary”'’. Pamig¢¢, ktéra w gingcych odzywa, odezwie si¢ echem

w pamigci stuchacza. Czy mozemy mysle¢ o nim i o nich inaczej, jak o ,,ocalatych z Warszawy”?

17 (...) the forgotten creed” - stowa narratora w t. 20-21.
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