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Musique de donzge sons.

Uwagi o recepcijt techniki dodekafonicznej we Francji

Marcin Krajewski

Na stronach wydanego w 1636 roku w Paryzu traktatu Mersenne’a Harmonie universelle
znajdujemy — posréd wielu innych — rozwazania na temat podziatu monochordu, ruchu wahadet, teorii
afektow 1 poszukiwan jezyka uniwersalnego. Z ostatnig kwestig wigze autor zagadnienie nastepujace: pyta
o ilo§¢ sekwencji muzycznych mozliwych do utworzenia, gdy ma si¢ do dyspozycji roztozone w trzech
oktawach 22 diatoniczne stopnie, respektuje si¢ zakaz ich powtarzania w ramach sekwencji,
a rownowazno$¢ oktawowa nie obowiazuje. Stosujac rutynowy wzor kombinatoryczny uzyskuje Mersenne
22-cyfrowa liczbe tak pomyslanych porzadkow'.

Niespetna sto lat pozniej, w roku 1722 (i rébwniez w Paryzu), Jean-Philippe Rameau publikuje
swoja Traité de I’harmonie réduite a ses prinicipes naturels. W dziele tym prezentuje idee¢ ,klas
wysokosci dzwigku” oraz ,.klas interwatowych”, a takze inwersyjnej tozsamosci dzwiekowych uktadow?.
W toku rozwazan stwierdza: ,llez akordow, ilez picknych melodii, ta nieskonczona réznorodno$¢, ten
wyraz, tak pickny i stuszny, uczucia oddane z takg wiernoscia; wszystko pochodzi z dwoch lub trzech
interwatéw utozonych tercjami, ktorych zasada zawiera si¢ w jednym jedynym dzwieku”; i dalej: (...) ,,nic
nie jest prawdziwsze i bardziej oczywiste niz znalezienie zrodla wszystkiego w jednosci™.

Czyniac teraz kolejny — tym razem ponad z gérg dwustu latami — krok w czasie, siggnijmy jeszcze
do Composition with Twelve Tones Arnolda Schonberga, by przypomnie¢ tu sobie i jego zdanie:
~Podstawowym walorem mojej metody komponowania serig dwunastu dzwickéw jest integracja utworu

muzycznego™*.

! Dokladnie 1 124 000 727 777 767 607 680 000; por.: U. Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, przet.:
W. Solinski, Gdansk-Warszawa 2002, s. 152-3.

2A. Jarzgbska, Z dziejow mysli o muzyce. Wybrane zagadnienia teorii i analizy muzyki tonalnej i posttonalnej,
Krakow 2002, s. 25-41.

3 Cyt. za: E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet.: Z. Skowron, Krakéw 1997, s. 200.

4 Cyt. za: A. Jarzebska, Z dziejéw mysli o muzyce. Wybrane zagadnienia teorii i analizy muzyki tonalnej i
posttonalnej, Krakow 2002, s. 189.
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Zachwalana tu przez Schonberga metoda kompozycyjna miata wedlug jego wielokrotnie

przwotywanych stow: ,,zapewni¢ muzyce niemieckiej panowanie na najblizszych sto lat™

. Za sprawg
Tomasza Manna to skojarzenie dodekafonii z niemiecko$cig nabralo po latach znacznej no$nosci;
po paryskiej premierze Kwintetu op. 26 Schonberga wielu tamtejszych krytykow sktonnych zas bylo uznaé

technike dwunastotonowsg za z gruntu obcg ,,duchowi francuskiemu™®

. Dopiero pozniej przychodzi czas na
snucie paralel w typie tej boulezowskiej z lat sze$¢dziesigtych zesztego stulecia: ,,Tylko Debussy wykazuje
podobienstwo do Weberna; obydwaj probowali odejs¢ od wszelkiej organizacji formalnej, ktéra poprzedza
kreacje dziela; usitowali postuzy¢ si¢ picknem dzwigku per se i za pomocg redukcji srodkdéw zatomizowali
jezyk muzyczny™’.

Ci dwaj wlasnie — Debussy z jednej, Webern z drugiej strony — patronowali poszukiwaniom
miodego (a takze — dodajmy — niemtodego) Bouleza. Liczbowe wartosci odpowiadajace pozycjom
dzwickéw w dwunastotonowym szeregu decyduja o rytmicznej i dynamicznej organizacji Struktur
na 2 fortepiany, dajac mozliwo$¢ operowania to zageszczonym, to znow rozrzedzonym materiatem
w dwoch natozonych na siebie warstwach®. Rezultat ten bylby nie do pomyslenia bez zdobyczy Weberna;
zarazem jednak jego oblicze brzmieniowe przywodzi na mys$l (cho¢ oczywiscie nie wprost) Debussy’ego.
Nie zapominajmy przy tym, ze lekcjag Weberna 1 Debussy’ego byta dla Pierre’a Bouleza lekcja Leibowitza
i Messiaena.

Zalezno$¢ koncepcji Struktur od idei Mode de valeurs et d’intensités nie ulega watpliwosci.
Messiaen przestawia wprawdzie skladniki swej serii do$¢ swobodnie, zachowuje przy tym jednak
charakterystyczne przyporzadkowania dzwick-rytm-glo$nosé-dynamika na przestrzeni catego utworu,
w jego trzech warstwach przebiegajacych rownolegle. Rozwiazanie to nie pozostaje bez wptywu rowniez
na dalszy rozwoj techniki tworczej samego Messiaena, zwlaszcza za$ na istotng dla niej koncepcjg ,,postaci
rytmicznych™. Zdarza sie, ze tym ustawicznie przeksztalcanym tworom towarzysza niezmienne jakosci
dynamiczne, barwowe i wysokosciowe. Zdaniem Matgorzaty Woznej — Stankiewicz: ,,Messiaen z jednej

strony korzysta wigc z doswiadczen wyniesionych z wiasnych (...) poszukiwan w zakresie totalnego

> H. H. Stuckenschmidt, Schénberg, przet.: St. Haraschin, Krakow 1987, s. 69.

¢ 7. Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku, Krakow 1985 (,,Muzyka polska w dokumentach i
interpretacjach”, red. M. Perz), s. 217-8.

"P. Boulez: Incipit, [w:] Relevés d’apprenti. Textes réunis et présentés par Paule Thévenin, Paris 1966, s. 273-4;
przektad za: E. Fubuni, op. cit., s. 491.

YA Jarzgbska, Idee relacji serialnych w muzyce XX wieku, Krakow 1995, s. 226-8; B. Schaeffer, Klasycy
dodekafonii. Czes¢ analityczna, Krakow 1964, s. 186.

? Chodzi tu o rytmiczne motywy o indywidualnym profilu, faczone w grupy i w ramach grup przeksztalcane we
wzajemnym uwiktaniu (np. jedna z postaci zostaje o dang warto$¢ rytmiczng skrocona, druga — o tyle samo
wydhuzona, trzecia za$ nie ulega pod tym wzgledem zmianom); por.. M. Wozna-Stankiewicz, Postacie
rytmiczne Oliviera Messiaena, [w:] Dzielo muzyczne miedzy inspiracjq a refleksjq. Ksiega pamiatkowa na 60-
lecie urodzin Marka Podhajskiego, Gdansk 1998 (,,Prace specjalne”, red. J. Krassowski, 55) s. 144.
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serializmu (...), a z drugiej strony przeciwstawia si¢ tendencji do nadmiernej atomizacji kontinuum
muzycznego™'’. Tyle w kwestii starszego z dwoch mistrzow Bouleza''.

Drugim z nich byt urodzony w Warszawie, uczony dodekafonii w Wiedniu, a dzialajacy stale
w Paryzu René Leibowitz: z poczatku — wiedenski uczen Schonberga; z czasem — paryski przyjaciel
Bataille’a, Sartre’a, Queneau, Massona i Merleau-Ponty’ego; pierwszy sposrod tych, ktorzy technike
dwunastonowa zwigza¢ probowali z okreSlonym stanowiskiem filozoficznym: interpretacja dodekafonii
dana przez Leibowitza w jego Introduction a la musique de douze sons inspirowana jest ideami
fenomenologii. ,,[Schonberg] uplasowal si¢ — mdéwi autor — poza wszelkimi istniejacymi wczesniej
rodzajami muzyki (...) Tego rodzaju postawa, ujmujaca jakby w nawias $wiat muzyczny jest doktadnym
odpowiednikiem procesu redukcji fenomenologicznej Husserla”'?. Dwanascie skal systemu modalnego,
to dwanascie réznych jakos$ci, dwadziescia cztery skale dur-moll"® — przenoszona na rézne stopnie jedna
jedyna jakos$¢ dzwigkowa. Z ogromnej ilosci wszystkich mozliwych dwunastotonowych szeregow kazdy
jest inny, wszystkie jednak maja t¢ samg istote — sa bowiem wszystkie permutacjami tego samego
dwunastoelementowego zbioru. Wynalezienie, czy — jak mawiat Schonberg — odkrycie dodekafonii stanowi
wigc w koncepcji Leibowitza kulminacyjny moment historii muzyki, z ktdrego nastaniem — zacytujmy
raz jeszcze slowa tego ostatniego — doszto wreszcie do ,,pelnego uswiadomienia sobie mozliwosci skali
chromatycznej”'™.

Przyjmujac stanowisko fenomenologiczne, gloryfikuje wige Leibowitz technik¢ dwunastotonowa.
Inspirowany mys$lg Husserla Ernest Ansermet dochodzi do wnioskéw zgota odmiennych. Zawarte w jego
pracy Les fondements de la musique dans la conscience humaine rozwazanie ,,fenomenow $wiadomosci
wywolanych przez przejawiajaca si¢ w dzwickach muzyke”, prowadzi do wniosku, ze zasada tej ostatniej
jest relacja toniczno-dominantowa owa ,,podstawa podstaw”, determinujaca ludzka swiadomos¢ muzyczng
i odpowiadajacy jej muzyczny jezyk'’. O Leibowitzowskim ,,u$wiadomieniu sobie mozliwosci skali
chromatycznej” nie moze by¢ wigc mowy.

Przekonanie zblizone do wyrazonego tu przez Ansermeta podzielalo — cho¢ w ré6znym stopniu —
wielu innych. Wyznawca wiary w szeroko rozumiang tonalno$¢ jest na obszarze francuskim postaé —
podobnie jak sam Ansermet — pierwszej wielkosci: mowa o Henri Dutilleux. Dgzenie do utrzymania

w przebiegu muzycznym stalych punktow stuchowego oparcia idzie jednak u niego w parze ze

0 Ibidem, s. 155. Inne przyklady zbiezno$ci Messiaenowskich technik z myS$leniem dodekafonicznym

przedstawia B. Schaeffer w: tenze, op. cit., s. 128, 132, 154.

11 . . . . . . .. . L, e . . , . ,
Poszukiwaniom w zakresie dodekafonicznej organizacji materialu pos$wigcil si¢ rowniez inny uczen

Messiaena, Jean Barraqué. Doprowadzity one kompozytora do wypracowania techniki ,,proliferacji seryjnej” ,
pozwalajacej na przeksztalcanie jednych szeregéw w inne, spokrewnione z nimi; por. A. Riotte, Les séries
proliférantes selon Barraqué. Approche formelle, [w:] Entretemps, 5 (1987), s. 65-74.

2 R. Leibowitz: Introduction a la musique de douze sons, Paris 1949, s. 100; przektad za: E. Fubini, op. cit., s.
461.

13 Kazda skala systemu dodekachordalnego Glareana ma inng strukture interwatows; wszystkie skale systemu
dur-moll sg (w ramach kazdego z dwoch trybow) tozsame pod wzglgdem diastematycznym.

4 R. Leibowitz, op. cit., s. 107-8; przeklad za: E. Fubini, op. cit., s. 461.

S E. Ansermet, Les fondaments de la musique dans la conscience humaine, t. I, Neuchéatel 1961.
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stosowaniem procedur wihasciwych dodekafonii. Srodkowy segment jednej z najszerzej znanych
kompozycji Dutilleux (my$limy o orkiestrowych Métaboles) wykorzystuje te wiasnie technike'®. Mamy
tu do czynienia ze specyficznie zbudowang i swoiscie wyzyskiwang serig dwunastotonowg. Dominujacymi
w niej interwatami sg trytony i mate sekundy; porzadek kolejnych dzwigkow serii powoduje, ze centralny
heksachord kazdej z czterech jej podstawowych form (pozycje 4-9) jest — jesli idzie o dzwigkowy materiat
—niezmienny. Dobrany w ten sposob szereg dzieli kompozytor na r6zng ilo$¢ rownolicznych grup (2 grupy
po 6 elementdow, 3 grupy po 4 elementy itd.kupiajac si¢ na eksponowaniu jego wlasnosci harmonicznych.
Zbliza si¢ pod tym wzgledem do Lutostawskiego, ktorego Muzyka Zatobna zawazyla zreszta — jak mozna
sadzi¢ — na konstrukcji innego epizodu omawianych Métaboles'’.

Przywotany tu Dutilleux nie wyczerpuje listy kompozytorow francuskich, laczacych
w indywidualny sposob inspiracje schonbergowska z tym, co nazwalismy wyzej ,,wiarg w tonalnos$¢” (przy
szerokim, podkre§lmy, rozumieniu ostatniego z tych stow). Tworcg podazajacym w tym wiasnie kierunku,
byt mato w Polsce znany, zmarly przed trzema laty paryzanin Claude Ballif. Uczen Messiaena w Paryzu,
a potem Rufera i Blachera w Berlinie, stworzyl w potowie lat pi¢édziesigtych system teoretyczny,
okreslony mianem ,metatonalnosci” (métatonalité¢). Koncepcja ta oferuje zbioér zasad regulujacych
poruszanie si¢ miedzy dawng modalno$cig, tonalno$cig dur-moll, dodekafonig czy skalowos$cia typu
messiaenowskiego. ,,Ujeciu w nawias” ulegaja tu wszystkie inne systemy harmoniczne przesziosci,
a dokonuje si¢ w oparciu o takie elementy jak ,dzwigk kierunkowy” (a wigc tonalne centrum)
i 11-dzwickowa seria'®. Pomyst Claude’a Ballifa przypominaé¢ moze (prezentowang juz w jezyku polskim)
ide¢ dodekatoniki Oswalda Balakauskasa a takze teori¢ struktur Macieja Zalewskiego. Odnie$¢ mozna go
réwniez do przedstawionej tu Leibowitzowskiej koncepcji — nie dodekafonia wowczas lecz metatonalno$é
bytaby wtedy przejawem wiasciwej redukcji fenomenologiczne;j.

Idee Leibowitza i polemika Ansermeta, sytemowe propozycje Ballifa, tworczo$¢ Messiaena,
Barraqué, Bouleza, Dutilleux, a takze idee baroku — wszystko to zostato dobrane, ulozone i zaprezentowe
bez intencji dania tu kompletnego ogladu zagadnienia, jakim jest francuska recepcja czy — w przypadku
Mersenne’a i Rameau — francuski zwiastun idei dodekafonii. W skromnej rozmiarami wypowiedzi proba
taka jest z gory skazana na niepowodzenie; powiklana historia angazowania si¢ francuskojezyczncyh
tworcow w myslenie dodekafonig i o dodekafonii sprowadzona zostata tu do kilku istotnych momentow.

Wspomnijmy jeszcze o wpltywie idei Schonberga na literature francuska i o cyklu poetyckim

Georgesa Pereca Alphabets — zbiorze 176 utwordéw, z ktorych kazdy wykorzystuje inny zestaw jedenastu

1 Por.: C. Potter, Dutilleux Henri, hasto [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,

red. S.
Sadie, London — New York 2001, t. 7: “Dan” to “Egiiés”, s. 771.
7 Por.: M. Joos, La perception du temps musical chez Henri Dutilleux, Paris 1999 (“Univers Musica”, red. A.-M.
Green), s. 106, 159, 223.
Bc. Ballif, Introduction a la métatonalité, Paris 1956; D. Charles, Ballif Claude, hasto [w:] The New Grove...,
red. S. Sadie, t. 2: “Aristoxenus” to “Bax”, s. 603-4.
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r6éznych liter, rozdysponowanych w jedenastu jedenastoliterowych, a wiec nie zawierajacych powtdrzen,
wersach'.

Schonbergowski, cho¢ juz nie dodekafoniczny rodowdd wykazuja tez — o czym warto
przypomnie¢ — trzy kompozycje Maurice’a Ravela. Mowa tu o jego Trois poémes de Mallarmé na glos,
2 flety, 2 klarnety, kwartet smyczkowy i fortepian, napisanych pod wrazeniem Pierrot lunaire, znanego
wowczas Ravelowi jedynie z ustnej relacji Igora Strawinskiego®. Interesujacg paralele miedzy Pierrotem
Schonberga, Trois poémes Ravela oraz napisanymi na t¢ ravelowska obsade Trzema lirykami
japonskimi Strawinskiego wypada tu jedynie zasygnalizowa¢*. Wydaje si¢ jednak znaczace, ze w tym
przypadku Schonbergowska idea dotarta na obszar francuski za sprawg tworcy, ktoérego z wielkim uporem
starano si¢ pdzniej Schonbergowi przeciwstawiC; ptynace z wiedenskiego krggu sugestie trafity za$ na
grunt podatny — sam Ravel powiedziat przeciez: ,,Nasza sztuka jest czysto spekulatywna, operujemu wszak

jedynie dwunastoma péttonami*.

' W kazdym z utworéw pojawia si¢ jedynie dziesie¢ liter wystepujacych w jezyku francuskim z najwickszg
czestotliwoscia (ES AR TIN U L O) i jedna z pozostatych szesnastu. Caly zbior operuje wigc ich szesnastoma
zestawami, a kazdy z nich wykorzystywany jest na jedenascie sposobdw (za kazdym razem inna z jedenastu liter
rozpoczyna tekst, wstepujac zarazem w kazdym wersie na pozycji — liczac od lewej strony — odpowiadajace;j
pozycji tego wersu liczonej od gory: jako pierwsza litera w pierwszym, druga w drugim wersie itd.). Oto
jeden z tak przez Pereca skonstruowanych lirykow [cyt. za: Oulipo, Atlas de la littérature potentielle,
Paris 2003 (,,Folio/Essais”, 109), s. 236]:

LANGESOURIT

ALORSGENITU L’ange sourit.
NGLASTIREOU

GRELOTASUNI Alors geint un glas tiré ou
ERSALUTONGI grelot a su nier salut.
SAITOLURNEG

OURANTLESIG On gisait.

UIGNARTLESO

RTISANGELUO O, I'urne, gourant le si guignart,
INTEUGRASLO le sorti sang, €lu, oint, eu, gras,
TIONASURGEL lotion a sGr gel!

»Dodekafoniczny” rodowod stworzonej przez poete procedury mial zapewne zwigzek z jego
zainteresowaniami muzycznymi. Na temat zwigzkow Alphabets z technikg dwunastotonows patrz: E.
Orzechowska, J. Topolski: Bez tytulu, [w:] Glissando, 1 (2004).

2 Bylo to na osiem lat przed pierwsza francuska prezentacjg Pierrota, ktora miata miejsce w 1921 r.
2! Por.: P. Boulez, Trajectoires. Ravel, Stravinsky, Schonberg, [w:] Relevés...,s. 241-262.

2 Cyt. za: 1. Lindstedt, Dodekafonia i serializm w tworczosci kompozytorow polskich XX wieku, Lublin 2001, s.
313.
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