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Miedzy melancholia 1 ekstaza.

O catkiem banalnych rozterkach muzykologa

Maciej Jabtonski

Zy¢ mozna na dwa sposoby. Zgodnie z zasadg negatywnosci Johna Keatsa lub wbrew niej. Zy¢ z nig
w harmonii, to znaczy ,,wytrwa¢ w niepewnosci, tajemnicy, watpieniu, bez irytujacego ustanawiania faktow
i przyczyn”, pisat Keats w liscie do braci w 1817 roku'. To znaczy: nie szukaé ostatecznych odpowiedzi,
rozwigzan, mie¢ niezmacong $wiadomos$¢ napigcia poznawczego w zetknigciu z tajemniczg rzeczywistoscia i,
co dodaj¢ juz chetnie od siebie, pozostawa¢ w tym niewzruszenie. Zasada pozwala tym, ktorzy ja akceptuja,
poszukiwac form subiektywnego pocieszenia w dzisiejszym wyprochniatym §wiecie, porzucajagcym byé moze
»raz na zawsze” utopi¢ triady: jednosci, catosci i doskonatosci, ktore organizowaty myslenie europejskie

od setek lat.

Z grubsza rzecz ujmujac, zasada Keatsa ma dwa interesujagce mnie aspekty: po pierwsze, zaklada
ona zdolno$¢ i potrzebe zaangazowania czlowieka w otaczajaca go rzeczywisto$¢, widzialng i niewidzialna,
realng i te, ktora wykracza poza realno$¢, cokolwiek zjadliwego maja na ten temat do powiedzenia scjentySci.
Wszystko: pigkno i brzydota, dobro i zto, materia i duch, naleza do przestrzeni do§wiadczenia, a inspirowaé
moze nas rownoprawnie kazdy element tej rzeczywisto$ci. Zaangazowanie, w rownym stopniu jak zachwyt,
entuzjazm czy namig¢tnos¢, powinny powodowac¢ nami w zyciu, w do§wiadczeniu sztuki za§ — by¢ warto$cia
szczegolnie pozadang i pielggnowana; przypomnijmy tylko, ze zdolno$¢ do odczuwania zachwytu — ,,zyje¢, aby
si¢ zachwycac¢” — uznawat Goethe za najwigkszy dar, jaki otrzymat i jakim dysponuje cztowiek.

Aspekt drugi zasady negatywnosci wiagze si¢ z kategorig jednosci, zjednoczenia, ktorej pierwotny sens
odnosi si¢ do natury, do bycia ,,jednym” z naturg czy — jak chce Schopenhauer, gdy méwi o ,,wzniostosci” —
bycia ,,jednoscig” ze Swiatem, ktory nas podnosi, a nie przyttacza. Ale zasada Keatsa uwzglednia tez szczegdlny
rodzaj do$wiadczenia, ktore polega na zjednoczeniu podmiotu z przedmiotem (np. dzietem sztuki) badz innym
podmiotem — faktycznym lub fikcyjnym, postacig literacka albo Zzywym cztowiekiem. Transgresja, ktorej ulega
podmiot, ,roztopienie si¢” w dziele lub innym podmiocie, odbywa si¢ czesto w tak intensywny sposob,
ze ,,zawiesza” §wiadomos$¢, powoduje, ze nie jesteSmy w stanie odrdzni¢ siebie od rzeczywistosci, bedacej
przedmiotem tak osobliwego doswiadczenia. Licznych zobrazowan tej sytuacji dostarcza nam réwniez

muzykologia sprzymierzona z filozoficznym zywiotem, o historii i literaturze nie wspominajac. Przypomnijmy

! Koncepcje ,,zasady negatywnosci’ (,,negative capability”) wylozyt Keats w liscie do braci, George’a i Thomasa, datowanym
na niedzielg 28 grudnia 1817 roku (artystycznie Keats wcielit t¢ zasade w zycie w noweli The Subtle Knife). Por.
Romanticism. An Anthology, ed. by D. Wu, Edition: 3, Publ. Blakwell 2005, s. 1351.
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cho¢by znamienne zwierzenie Lwa Tolstoja na temat muzyki Fryderyka Chopina: ,,Podczas stuchania stawatem

si¢ jednosécig z Chopinem. Czulem, jakbym to ja sam skomponowal utwor’?

. Catkiem wspolczesnie filozof
muzyki Kendal Walton dopisuje do Tofstoja drugi akapit, uogdlniajac mysl pisarza: ,,Zwiazek z muzyka jest
zwiazkiem intymnym o wiele bardziej niz z malarstwem. Swiat obrazu jest gdzies tam, jest czyms, co obserwuje
z oddalenia, z perspektywy. Tu jest tak, jakbym tkwit w muzyce, lub ona we mnie. Ta relacja jest na wskro$
osobista i subiektywna”. Mowimy zatem o odbiorze, o doswiadczeniu, w ktérym podmiot niejako ,,zlewa si¢”
z przedmiotem, nie potrafi zbudowa¢ wobec niego dystansu, nie odroznia siebie i muzyki jako dwoch
niezaleznie istniejgcych bytoéw. Mdowimy tez o odbiorze, ktory do tego stopnia absorbuje stuchacza, catg jego
fizyczno$¢ i $wiadomos$é, iz nie dostrzega on otaczajgcego Swiata®.

W polemice z koncepcja interpretacji integralnej Mieczystawa Tomaszewskiego przyjmuje, ze tak
pojmowane doswiadczenie ma charakter integralny (integralno$¢ podmiotu i przedmiotu, czlowieka i dziela,
W co wpisuja si¢ zresztg i inne teorie: teoria homo in rebus i teoria ergantropii). Jest to jedna z mozliwo$ci
adaptacji pojecia ,,integralnos$ci” w stosunku do muzyki. Rodzaj doswiadczenia integralnego, o jakim tu mowa,
mozliwo$¢ jego subiektocentrycznego zinterpretowania, co powoduje zawsze w jakim$ stopniu przesuni¢cie
dominanty z epistemologii na etyke, postuzy mi za punkt odniesienia dla charakterystyki kategorii wzniosfosci,
ktorej wspotczesna kariera jest nie do przecenienia. Oczywiscie tak pojmowana problematyka doswiadczenia
wikla si¢ w nierozstrzygniety spor z pogladami przedstawicieli nauk realnych, dla ktorych, jak stwierdzit pod
koniec lat 90. John Seatle, (,,Umysl, jezyk, spoleczenstwo”), ,,(...) nauka ma zawsze racjg, a filozofia zawsze si¢

” Warto jednak dostrzec, ze w sytuacjach, ktore generujg fundamentalne napiecia w ramach roéznych

myli (...)
modeli nauki, spotkanie humanisty z odczarowana rzeczywisto§cia nauk realnych i jednostronnos$cia
ich argumentacji rodzi potrzeb¢ poszukiwania rownowagi, ktorg zapewniajg rowniez ptody artystow mysli,
takich jak Nietzsche, Gombrowicz i Le$mian. Wida¢ to wyraznie miedzy innymi na przykladzie sporu
racjonalistow z (tfagodnymi lub stanowczymi) antyracjonalistami, w ktdrego tle brzmi wspomniana juz zasada
negatywnosci, postrzegana przez niektorych filozoféw jako swoisty $rodek tagodzacy ekstremalne skutki
racjonalistycznej przemocy panujacej w minionym i obecnym stuleciu. Martin Jay w znakomitej ksigzce ,,Pie$ni
doswiadczenia” przywotal poglad, ktory Keatsowska zasade ujmowal jako ostrzezenie przed wyniostym
ekskluzywizmem postawy racjonalistycznej: ,,Brak mu [racjonali$cie — przyp. M.J.] owej negatywnej zdolnosci
(...), umiejetnosci akceptowania tajemnic i niepewno$ci dos$wiadczenia bez niespokojnego poszukiwania

klarownoéci i tadu (...)”.

2 George Marek, G. Smith, Chopin, New York 1978, s. 246. Ludmita Korabielnikowa, cytujac W. Bulgakowa Lew Tolstoj
w poslednij god jego zyzni (Moskwa 1920, s. 140), przytacza nieco odmienne wersje stow autora Wojny i pokoju: ,...)
zjednoczylem si¢ z Chopinem, kiedy go stucham, odnosz¢ wrazenie, jakbym sam to napisal”. Cyt. za: Ludmita
Korabielnikowa, Lew Tolstoj o Chopinie, ,,Rocznik Chopinowski” 7, 1965-1968. Warszawa 1969, s. 111-112. Znana jest
réwniez wypowiedz Paula Cézanne’a, ktory calkowicie identyfikowal si¢ z fikcyjng postacia malarza Frenhofera
z Nieznanego arcydziela Honoré de Balzaca (1831). Jacek Dehnel tak pisze w postowiu do najnowszego wydania
opowiadania Balzaka: ,[Cezanne] wprost utozsamiat si¢ z Balzakowskim bohaterem — Emile Bernard wspomina, ze kiedy
napomknat o mistrzu z Nieznanego arcydziela w rozmowie ze starym Cézannem, ten »ruszyt zza stotu, ustawit przede mng 1,
uderzajac palcem wskazujacym w swoja piers, okreslit siebie — bez slowa — tym powtarzanym gestem jako t¢ wlasnie
postac«”. Por. Jacek Dehnel, ,,Postowie” do Nieznanego arcydzieta Balzaka, ttum. Julian Rogozinski, Warszawa 2009,
s. 138.

3 Kendal Walton, Listening with Imagination. Is Music Rpresentational?, w: Music and Meaning, ed. by J. Robinson. Cornell
U.P,s. 73.

4 John R. Searle, Umyst, jezyk, spoteczenstwo. Filozofia i rzeczywistos¢”, ttum. Dominika Cie$la, Warszawa 1999, s. 248.

5 Martin Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykaniskie i europejskie wariacje na uniwersalny temat”, thum.
Agnieszka Rejniak-Majewska, Krakow 2008, s. 274.
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Problematyke doswiadczenia, i to jest drugi filar mojego tekstu, widz¢ jako obszar szczegdlnie
wrazliwy dla wspoélczesnej humanistyki. Zgadzam si¢ jednoczes$nie z tymi pogladami, ktére akcentuja
rozgaleziong etymologic tego stowa, zwlaszcza w kierunku takich znaczen, jak ,,bycie w podrézy”, ,,otwarcie si¢
na nieograniczong przestrzen”, ,,poddanie si¢ probie”. Wiasnie 6w moment ,proby”, ,,podrozy” albo
,hieograniczonej przestrzeni”, a zatem niepewnos$ci 1 leku przed otaczajaca rzeczywistos$cia, wytwarza impuls
interpretacyjny, ktory uwzglednia nie tylko solarne, lecz takze tenebrarne wymiary rzeczywistosci, bedacej
przedmiotem doswiadczenia.

Euforyczne wrgez zainteresowanie postmodernistow kategorig wzniostosci budzito, od poczatku
jej dwudziestowiecznej kariery, cickawos¢ glownie dlatego, ze zrzucenie balastu pojeé obdarzonych dhugim
trwaniem mialo by¢ emblematem krzewicieli ,,nowego stylu zycia” lub ,kultury po przejsciach”,
jak malowniczo okre$lano czesto postmodernizm. Nazwisko Lyotarda pada tu nieprzypadkowo. Jest on przeciez
nie tylko gtéwnym prawodawca postmodernizmu, ale réwniez tym filozofem, ktory reinterpretujac tradycje
Burke’a i Kanta, ozywil pojecie wzniosfosci dla naszych czaséw. Zwrot ku emocjom, ktére zasilajg procesy
poznawcze dwudziestowiecznego cztowieka w stopniu nieporéwnywalnym z zadnym z wczesniejszych okresow
w historii, utrata zaufania do ,,reprezentacji” (mimesis) i afirmacja tego, co niewyrazalne czy niewyobrazalne,
stanowig pierwsze sktadniki wzniosfosci. Wydaje sig¢, ze to wihasnie z kategorii wzniostosci postmodernisci,
zwani w porywach serdecznosci anarchistami, nihilistami, felietonistami oraz czcicielami betkotu i filozoficzne;j
grafomanii, uczynili jedng z centralnych kategorii interpretacji rzeczywistosci w calej jej okazatosci, poszerzajac
krag wzniostych przedmiotéw, wyliczanych od Pseudo-Longinosa do wspoétczesnych nam teoretykow,
o zjawiska, przedmioty badz wytwory sztuki zawdzigczajace istnienie naszym czasom.

Kondycje ponowoczesng charakteryzuje si¢ na rdzne sposoby, wytykajac jej dekadencki ton i brak
konstruktywnych, czyli catosciujacych propozycji, glownie w zakresie aksjologii, ale takze wobec historii.
Z drugiej strony postmodernizm ma przeciez tak odmienne oblicza, jak, skrajnie rzecz ujmujac, Jamesonowska
surowos$¢ 1 ostentacyjna nieche¢ do tradycji, zwlaszcza romantycznej, czy tez Rorty’anska potrzeba nadziei
i inspiracji wielka literatura, ktore nie umniejszaja obecnosci tej tradycji, poktadajac jednoczesnie spore zaufanie
w jej zdolno$ci do ulepszenia $wiata i cztowieka. Wsrdd licznych dookreslen postmodernistycznej duchowosci,
z ktoérymi przychodzi nam si¢ co rusz spotykac, znajdujemy przeciwstawienie tego, co melancholijne — temu,
co ekstatyczne lub tez innowacyjne (w jezyku Lyotarda). Ton melancholijny zwiazany jest tu przede wszystkim
wytworow. Nostalgia za utracong obecnoscig, za niezdolnoscia do przedstawiania — z jednej strony oraz —
z drugiej — balast dziedziczenia i ,,Igk przed wptywem”, jak powiedziatby Harold Bloom, tworzg pole, ktore
zamieszkuje znuzenie i ci¢zar. Z kolei ton ekstatyczny, nadany, jak to czesto ma miejsce, gdy mowimy
o zrodtach mysli ponowoczesnej, przez Nietzschego (choé¢ tym razem w kilku kwestiach mylnie
zinterpretowanego), nastraja nas na lekko$¢, rado$¢, zerwanie, nieprzerwany eksperyment, a w wariancie
bardziej radykalnym — na wywrotowos$¢, przekraczanie norm i wyzywajaca niemadro$¢. Lyotard notuje
w sprawie ekstazy/innowacji: ,,Akcent mozna potozy¢ (...) na pomnozenie istnienia i rado$¢ czerpang

996

z wynalezienia nowych (...) regul gry”*. Tworczo$¢ np. Bernharda Langa moze stuzy¢ za celny przyktad takiego

wlasnie postmodernistycznego myslenia muzycznego.

¢ Cyt. za Jarostaw Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakow 2000, s. 150.
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Z licznych definicji wzniostosci przytoczg te, ktora na tyle szeroko traktuje problem, by umozliwi¢
wlaczenie w jej zakres rowniez postawy i sady oceniajgce. Brzmi ona: ,wzniosle sa wszystkie bodzce,
posiadajagce wlasnosci przyttaczajace percepcyjnie, wyobrazeniowo, badz emocjonalnie i sprawiajace,
iz podmiot doznaje zmystowego ozywienia (intensyfikacji) spostrzeganej rzeczywistosci™’. Bodzcami
o ,,wlasnosciach przyttaczajacych” moga by¢ przedmioty, ktorych lista, pierwej ograniczona do bytow natury
i bytow boskich, w blizszej perspektywie historycznej uzupetniona zostata o zjawiska i przedmioty cywilizacji
z wybuchami bomb jadrowych i internetem wilacznie, sztuki — rzecz jasna — nie wytaczajac. Elementami, ktore
stoja u podstaw doswiadczenia wzniostosci i jego dyskursywnego zaposredniczenia, sg za$ z pewnoscig emocja
(doéwiadczenie) i retoryka (jezyk).

W  kontek$cie dalszych moich rozwazan przypomng, ze proby teoretyzowania problematyki
wzniostoéci, mimo iz napotykaja na trudnosci, rodza owoce. Jednym z nich jest propozycja Guya Sircello,
by odrozni¢ sytuacje, w ktorych przedmiotem naszego zainteresowania sa: doswiadczenie wzniostosci
(,,experience of the sublime”), dyskurs wzniostosci (,,sublime discourse™) oraz mowienie o wzniostosci (,,talk
about the sublime”). Chciatbym przedstawi¢ Panstwu szkicowe ujgcie dwoch pierwszych zjawisk, a wigc
doswiadczenia wzniostosci 1 dyskursu wzniosfosci. Pierwsze z nich obejrze, poshugujac si¢ przyktadem
fragmentu tworczosci Piotra Rubika, drugie — odwotujac si¢ do stow Karlheinza Stockhausena po ataku
na World Trade Center w 2001 roku.

Charles Baudelaire powiedziat, Ze pickno nowoczesne mieSci w sobie zardwno element wiecznosci,
jak 1 element mody. Pop-kultura postmodernistyczna jest w znaczacym stopniu skutkiem procesu
wydziedziczania baudelaire’owskiego modelu pigkna nowoczesnego z tego, co ,,wieczne”, a w tym procesie
zjawiska takie, jak tworczo$¢ Piotra Rubika, stanowig pelne znaczen przyktady. Oczywiscie nie mamy czasu,
by przyjrze¢ si¢ wyczerpujaco strategii uwodzenia, jaka stosuje Rubik. Z pewno$cia mozemy jednak powiedzie¢,
ze skoro uwodzenie jest rodzajem panowania nad okre$long przestrzenig (Jean Baudrillard), to w pop-kulturze
postmodernistycznej jest to panowanie nad przestrzenig pozoru i mody. Rubik, $wiadomie czy nieswiadomie,
samodzielnie czy nie, odczytal trafnie pewne parametry kultury postmodernistycznej, ktorych zrodiem jest
,,pozoér’. Mozna z doza prawdopodobienstwa zatozy¢, ze Rubik, czy inni arty$ci tego nurtu, np. Jan Kanty
Pawluskiewicz (Nieszpory Ludzmierskie) 1 Paul McCartney (Oratorium Liverpoolskie), tworza muzyke,
wyposazajac ja w zauwazalne dla wspotczesnego cztowieka przestanie, przy czym przestanie to ma istotna
warto$¢ dla uformowania przedmiotu do$wiadczenia wzniosfosci. Biorac pod uwage fakt zrodtowej zaleznosci
wzniostosci od pierwiastka religijnego, moglbym zaryzykowaé stwierdzenie, ze mamy tu do czynienia
z rodzajem wzniostosci numinotycznej, gdzie bodZzcem sa szczegoélnie przytltaczajace wyobrazeniowo
i emocjonalnie pojecia oraz stojace za nimi aksjologie: mitos¢, zto, prawda, pokdj, wiecznos$¢, wiara, stworzenie,
krzyz, a takze — w nie mniejszym stopniu — osoba i dzieto Jana Pawta II (np. ,,Santo Subito” Rubika z tekstami
Jacka Cygana). Antyczne hypsos bylo, jak wiemy, spokrewnione z postawg religijnej ekstazy oraz
z entuzjazmem (czyli ,,wypelnianiem bdstwem”), ktéoremu ulega jednostka i1 zbiorowo$¢, intuicyjnie

wyczuwajace doniosto$¢ przestania, jakie niesie przedmiot doswiadczenia wzniostosci.

7 Jest to definicja Paula Crowthera (The Kantian Sublime. From Morality to Art, Oxford U.P.,1989). Cyt. za: Jarostaw
Phuciennik, op.cit., s. 162.
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Patos literatury Zbigniewa Ksiazka, zawieszony na pojedynczych stowach o do$¢ schematycznej
dialektyce pospolitosci, przyziemia, swojskosci vs to, co najwyzsze i ostateczne, nie tylko wzmacnia warunki
wzniostego do$wiadczenia, lecz rowniez usprawiedliwia pozorowany artyzm muzycznej wypowiedzi, ktora
wypelnia swoje przeznaczenie w nachalnej prostocie. Psalterzowy ,,wrzesien” to przeciez ,krzaki czarnych
jezyn”, ,bukiet piwonii dla dziewczyny”, ,,pszczoly, co w sadzie stodko brzecza” vs ,,niemy ptacz”, ,,Polski dwa
rozbiory”, ,,cyklon B w Auschwitzu”, ,,z kosa $mieré w Biestanie”, wreszcie — dramat World Trade Center,
ktéremu Stockhausen poswigcit swoj teoretyczny wyktad. W innych miejscach to ,,przemijalnosé, tzy
i odkupienie” (,,Psalm moich tez”), ,tancem pochwalone pickno S$wiata i grzech, trwoga, btaganie
o wyzwolenie” (,,Psalm z tancowaniem”) czy ,,mitowanie ziemskie i mitos¢ do Chrystusa” (,,Psalm kochania”).
Jezyk jest tu, zgodnie z wymogami retoryki wzmiostosci, instrumentem ewokowania Nadprzyrodzonego,
ewokowania tego, co niewidzialne: Chrystus, Raj, Smier¢, Laska. Co wigcej — stanowi, réwniez w zgodzie z owa
retoryka, narzedzie perswazji emocjonalnej, w zakresie emocji ,,zwigzanych z do$wiadczeniem wzniosto$ci”,
do ktoérych zaliczymy adekwatne do omawianej tworczo$ci, np. zachwyt (nad Bozym stworzeniem), grozg
($mierci) lub cze$¢ i podziw (potega mitosci jako dowdd na istnienie Najwyzszego)®. Fragment kultury
muzycznej, jaki zamieszkuje Rubikowa tworczos$¢, nie budzi niecierpliwego zaciekawienia muzykologii
uczonej. Bo tez faktem jest, Zze trudno to zjawisko rozpatrywa¢ w konwencji przedmiotu posg¢pnych dociekan
muzykologicznych, cho¢ wypala ono pigtno na wrazliwosci stuchowej i wyobrazni symbolicznej domakow.
Moze nadszedl juz spdzniony czas, by refleksje muzykologiczng skoncentrowaé na muzycznej kulturze
popularnej, pytajac nie tylko o jej stricte artystyczne walory, lecz o sposob, w jaki semantyzuje ona emocje,
postawy, wybory 1 hierarchie aksjologiczne wspotczesnego odbiorcy.

Przyktad drugi wiaze si¢ z dyskursem wzniostosci. Przypomnijmy stowa Stockhausena: ,,To, co si¢ tam
wydarzylo — teraz musicie catkiem przestawi¢ myslenie — to najwspanialsze dzieto sztuki wszech czaso6w. Duchy
osiggaja w jednym akcie co$, czego w muzyce nie bylibySmy sobie w stanie wyobrazi¢; ludzie ¢wiczg latami jak
szaleni, zupetie fantastycznie, do jednego koncertu, po czym umierajg. To najwigksze dzieto sztuki o wymiarze
kosmicznym. Wyobraz sobie, co si¢ tam wowczas stato. Ludzie calkowicie skupieni na wykonaniu, po czym
5 000 os6b nagle zmartwychwstaje, w jednej chwili (...). W poroéwnaniu z tym, my, jako kompozytorzy,
jestesmy niczym. Wyobraz sobie, ze moglbym teraz stworzy¢ dzieto sztuki i wy wszyscy nie tylko bylibyscie
zachwyceni, lecz padlibys$cie na miejscu, umarli i narodzili ponownie (...). To wlasnie wielu artystow probuje
robié, by przekroczyé granice mozliwego (...)”.

Wypowiedz kompozytora omoéowi¢, odnoszac si¢ do trzech kwestii: po pierwsze, procesoOw globalnej
estetyzacji obecnych ze wzrastajaca moca w kulturze wspoétczesnej, po drugie, wzniostosci, a po trzecie — teorii
sztuki, przy czym stowo ,teoria” zastosuj¢ w tym przypadku na wyrost. Procesy estetyzacji, polegajace
na traktowaniu otaczajacej nas rzeczywistosci z punktu widzenia jej zdolnosci do wywolywania przezycia
estetycznego, obejmuja dzi§ niewatpliwie to, co prywatne, publiczne, nasze zachowania i postawy spoteczne,
cele, ktére przed sobg stawiamy i — oczywiscie — najszerzej rozumiang sztuke. Skoro tak, to dzialanie owych

proceséw dotyka rowniez te obszary, ktorymi rzadza wartosci negatywne — manipulacja, przemoc, terror.

8 Jarostaw Phuciennik, op.cit., s. 169.
’  Oryginalna wypowiedz Karlheinza  Stockhausena  podczas  konferencji w  Hamburgu  16.09.2001
(www.radicalart.info/destruction/ArtificialDisasters/WTC/index.html).
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Objecie tych sfer dziataniem procesow estetyzacji wywotuje konsekwencje, ktore nie tylko zaciemniajg ich
etyczny obraz lub wrecz odwracaja od niego uwage, czego dowodem jest cytowana wypowiedz Stockhausena,
krytykowana, jak pamigtamy, wilasnie z powodow etycznych. Istotnym wzgledem, tlumaczacym, chocby
jednostronnie, ten problem jest rosnaca rola ,inteligentnego zta” (Baudrillard). Opinia Stockhausena nie jest
przeciez odosobnionym przypadkiem dezynwoltury intelektualnej, lecz sposobem rozumowania wpisujacym si¢
doskonale w wielowickowa juz tradycj¢ ulegania czarowi chaosu. Traktowanie przemocy i terroru jako
fenomenow estetycznych, rozpoznawanie w akcie terroru czego$ niepojgtego, absurdalnego, nieprzystajacego
do logiki ,,normalnego” Zycia, czasem nawet pigknego przez swoja moc niszczenia i odradzania, prowadzi
do odebrania ztu jego kategorycznosci. Alienacja czlowicka w stosunku do samego siebie jest zdaniem
francuskiego uczonego najdramatyczniejszym przejawem dzialania ,.inteligentnego zla”, gdyz dzigki alienacji
cztowiek ,,przezywa (...) wlasne zniszczenie jako pierwszorzedne doswiadczenie estetyczne”".

Ukonstytuowanie si¢ dos§wiadczenia wzniostosci wydarzenia, jakim byl atak terrorystyczny na WTC,

opiera si¢, w interpretacji Stockhausena, na dwoch filarach: po pierwsze, na grozie rozgrywajacego si¢ w oddali
wydarzenia (,,to, co tam si¢ wydarzylo”) i jego sublimacji artystycznej (,,najwspanialsze dzieto sztuki wszech
czas6w”). Stockhausenowi chodzi o odwage myslenia utopijnego, ktore pozwolitoby artyscie ,,przekroczy¢
granic¢ mozliwego”, nawet za cen¢ porzucenia tradycyjnej logiki, w mysl ktorej zadanie $mierci jednostce czy
zbiorowoSci objete jest najwyzszym etycznym zakazem.
Po drugie, sztuka, ktora ma wtadz¢ wyzwolenia, przynoszac zmartwychwstanie, daje nadziej¢ ,,poza dobrem
i ztem”. Marzenie o eschatologicznej mocy sztuki nie jest czym$ nowym, kwesti¢ t¢ stawia dobitnie estetyka
od XVIII wieku. To powigzanie zachwytu, nagtej $mierci (,,padlibyScie na miejscu”) i obiecanych powtdrnych
narodzin daje utopijnemu mys$leniu Stockhausena daleko idgcg obrazoburcza moc, z ktorej rodzi si¢ zalazek
niedosigznej teorii sztuki (zachwyt nad tym, co grozne, wstrzasajace, jest jednym silniejszych bodzcow
ksztattujacych doswiadczenie wzniosfosci). Lecz nie tylko — kaze réwniez ponownie przemys$le¢ kwestie
konwencji muzycznego ,przedstawiania” (w dyskursie poza postmodernistyczna wzniostoscig, ktoéra nie
dopuszcza mimesis) lub ,,ewokowania” (zgodnie ze strategia wzniostosci) okreslonych sytuacji egzystencjalnych
oraz estetycznych.

Te kilka niedorobionych mysli, ktore tu przedstawitem, stuzy trzem szerszym tezom, przeznaczonym
do rozwinigcia w przysztosci. Pierwsza dotyczy¢ ma rozmaitych form doswiadczenia sztuki (w tym muzyki)
w rozumieniu filozofii ,absolutnej terazniejszo$ci”, ktéra, rozumiejac znaczenie przemian wplywajacych
na ksztalt nowoczesnosci odwotuje si¢ do Schopenhauerowskiego ,,pograzania si¢”, kontemplacji'! czy tez
Schellingianskiej ,,btogostawionej ciszy”, namystu nad sobg i wyjecia spraw sztuki spod jurysdykcji czasu.
Dzieta tak réznych kompozytorow, jak Paert, Silvestrow, Tavener czy Feldman, zwazywszy $wiaty idei, ktore
sg im bliskie, stanowig doskonaty przyktad interpretacji subiektocentrycznej. Druga teza, bedgca rozwinigciem

pierwszej, pokazuje, jak do$wiadczenie wznmiostosci postmodernistycznej kultury muzycznej buduje $wiat

' Jean Baudrillard, Pakt jasnosci. O inteligencji zta, Warszawa 2005, s. 25. Przypomnijmy, ze Borys Groys w ksigzce
The Total Art of Stalinism: avangarde, aesthetic dictatorship, and beyond (Princeton U.P. 1992), rozpatruje catos¢
stalinowskiego systemu wtadzy w kategoriach fenomenu estetycznego.

" Artur Schopenhauer pisze: ,,[cztowiek] zapomina o sobie wiasnie jako o indywiduum, o swej woli i istnieje tylko jako
czysty podmiot, niezmacone zwierciadto przedmiotu (...)”. Tenze, Swiat jako wola i przedstawienie, thum. Jan Garewicz,
Warszawa 1994, t. 1, s. 284. Por. Karl Heinz Bohrer, Absolutna terazniejszos¢, tham. Krystyna Krzemieniowa, Warszawa
2003, s. 198.
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pozornej Transcendencji lub Transcendencji ,.ku dotowi”. Jak méwi Heidegger, ,jest to (...) drugi upadek
cztowieka, (...) upadek w banalno$¢ — lecz tym razem bez mozliwosci odkupienia”'?. Tradycyjnie rozumujgca
muzykologia, ,,dzielocentryczna”, nie poradzi sobie z tym fenomenem, gdyz ma on zupeinie inng ontologi¢
1 wymaga tym samym odmiennych narzg¢dzi i, co by¢ moze najwazniejsze, odmiennego, osobnego (?) jezyka
interpretacji. Po trzecie wreszcie, muzykologia, by zaja¢ si¢ w sposob ptodny zakreslonym przeze mnie nieostro
obszarem problemowym, powinna przetrawi¢ nie tak dawno wygloszone zdanie Michata Pawta Markowskiego,
ktory w dyskusji pt. ,,Bankructwo humanistyki” napisat: ,,Uwazam, ze mozna by¢ humanista, nie wierzac wcale
w to, ze humanistyka jest nauka. Co wigcej, uwazam, ze myslenie o naukowos$ci humanistyki jest dla niej

zabojcze™".

12 Jean Baudrillard, op.cit., s. 15.
3 Michat Pawel Markowski, Inne swiaty, inne prawdy. ,,Znak” X, 2009, nr 653, s. 85.



