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Granice we mgle. O poezji Tomasza Roézyckiego

Leonardo Masi

Juz w swoich pierwszych wersach poemat Dwanascie stacji Tomasza Roézyckiego podejmuje gre
z Panem Tadeuszem Mickiewicza: ironia, z jaka poeta traktuje fundamentalne dzieto polskiego kanonu
literackiego, pozwala wpisac ten utwor w debatg nad studiami postkolonialnymi, ktora kilka lat temu rozgorzata
w Polsce. Rzecz jasna, poemat jak najbardziej moze by¢ odczytywany jako proba zmierzenia si¢ z eposem, jak
réwniez z calg tradycjg literatury narodowej — jednakze dla samego poety owa problematyka jest jedynie punktem
wyjscia, a ciagle do niej powracanie stuzy poglebieniu refleksji nad pojeciem ,,granicy”. W jednym z wywiadow
autor Dwunastu stacji powiedzial, ze wszelkie przesiedlenia, jak na przyktad to, na ktore w 1945 roku skazano
jego bliskich, przeniesionych ze Lwowa do Opola, rodzg ,,wszystkie nieszczescia, miedzy innymi pisanie
wierszy”. W utworze A wiec wojna pochodzacym ze zbioru Vaterland, ktorym Roézycki zadebiutowat w 1997
roku, czytamy:

Musieli$my co$ przegapié, widocznie duzo dziato si¢ kiedy spaliSmy, za naszymi plecami poprzesuwano meble,

zmieniono oficjalny jezyk i walute i teraz obudziliSmy si¢ w innym kraju.

Oczywiscie, poeta w wywiadach przyjmuje niejednokrotnie ironiczng postawe. Ironig zabarwiony jest
takze tytul zbioru Vaterland, odnoszacy si¢ do Opolszczyzny. Dwanascie stacji przywoluje i poszerza tematyke
podejmowang przez Rézyckiego od czaséw debiutu. Bohaterem poematu jest Wnuk, ktoremu Babcia wyznacza
zadanie: ma zebra¢ wszystkich cztonkéw swojej licznej rodziny i ocali¢ przed upadkiem parafi¢ Gliniany,
do ktorej, przed wysiedleniem ze Wschodu, nalezaly Babcia i Ciocia. Poemat podejmuje mit matej ojczyzny
(w tym przypadku to Opolszczyzna), z ktérym laczy si¢ mit ojczyzny utraconej — Ukrainy, a poszukiwana przez
autora tozsamo$¢ staje si¢ coraz bardziej nieuchwytna, bo ojczyzna w ujgciu Rozyckiego to ,,latajaca kraina, ktora
nie istnieje”. Oto jak Alina Swiesciak analizuje finalowa scene Dwunastu stacji, w ktorej Wnuk, po odbyciu

podrozy pociagiem w towarzystwie zywych i umartych, odnajduje owa mityczna ziemig:

Wnuk poszukuje autentyczno$ci w miejscu, ktore wydaje si¢ najbardziej odpowiednie, dotyczagcym mitu rodzinnego
[...] podazajac do celu, zajmuje obszar pomi¢dzy Opolem a Glinianami (oczywiscie tam nie docierajac, poniewaz jest
to terytorium mityczne). Natomiast narrator bgdacy jezykowym uosobieniem postaci wnuka, odbywa podrdz
do wnetrza swojej Swiadomosci i nieSwiadomosci [...]. Bohater przekracza granice narodowe, w tym granice $mierci
[...]- Po przekroczeniu tej granicy (kraju, snu, $mierci) nie ma niczego wigcej. Nie ma powrotu [...]. Pod pozorem
happy endu — odnalezienia utraconego czasu i miejsca rozproszonego w micie, Rozycki powiela poziomy
nieautentycznosci'.
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Swiesciak pisze o granicach ,kraju, snu, $mierci”. Ja réwniez, w tym krotkim szkicu o Tomasz Roézyckim,
chcialbym oddali¢ si¢ nieco od tematyki matej ojczyzny (w tworczosci $laskiego poety sa to problemy
historyczno-geograficzne nurtujace Opolszczyzng). Granice w poezji Rozyckiego nie znajduja si¢ tylko na mapie
— te sam autor okresla jako ,,fatszywe” (,,Mapa mowi o gorach, fabrykach, §luzach i granicy / ale rano [...] widac,
ze droga jest nieznana”). ,,Granica” to dla poety wszelkie mozliwe linie podzialu: miedzy jawa a snem, migdzy
zyciem (czy raczej ,,tym, co tu nazywaja zyciem”) a $miercig, mi¢dzy réoznymi stanami materii. W wierszach
Tomasza Rozyckiego czesto spotykamy obrazy mgly, btota, plesni — to wszystko stany posrednie (mig¢dzy
powietrzem a woda, mi¢dzy woda a ziemig). Jego twdrczos¢ rodzi si¢ z checi przekroczenia wszelkich granic oraz
proby udowodnienia ich ptynnosci. W wierszu zainspirowanym obrazem Marka Chagalla Le temps est une fleuve
sans rives poeta pisze, ze ,,czas nie zna granic”, lecz dazac do uscislenia swojej wizji, w pdzniejszych utworach
zdaje si¢ moéwié, ze granice sa bezustannie wyznaczane na nowo. Poprzez odstagpienie od utartych podziatow
geograficznych i historyczno-kulturalnych, takich jak wschod-zachdd, swoj-obey, poezja Roézyckiego staje sig¢
$wiadectwem proby wykroczenia poza granice czasowo-przestrzenne: tutaj — gdzie indziej, przesziosc-
terazniejszo$¢ etc. Podmiot liryczny wytrwale poszukuje wszelkich mozliwych okazji, by doswiadczyé
przekraczania granic i moc po6zniej to opisac. Dla poezji Rozyckiego charakterystyczny jest ruch ,,ja” w kierunku
nieokreslonego miejsca: nie wiadomo, gdzie ono jest ani jak do niego doktadnie dotrze¢; w kazdym razie poecie
ostatecznie udaje si¢ do niego dostac. Przyktadem moze by¢ tutaj tytutowy wiersz ze zbioru Vaterland:

Marzec, sezon krolowania thustych wiatrow

zza Odry. W olszynie i w krzakach pohukuja
germanskie bozki. Troche $pig, a trochg czytam,
ale koniec wcigz odktadam na jutro, na dzien

kiedy przyjdzie wiosna i rzuci zagiew w $rodek
moich snow. Troche $pi¢ a trochg¢ id¢ przez sen
wzdtuz rzeki 1 wypatruje tej todzi, czy juz

dobita do zaslinionych w mgtach brzegow, czy juz.

I to jest zdziecinnienie, weltschmerz, grudka soli
na dnie popiotu po spalonym miescie, ktore
nosz¢ w pudetku od zapalek. Nie daj si¢ zwiesé
wiatrom, bo porwg ci¢, uniosg i porzuca

gdzie$ w lasach, wsrod szwargotéw hozych cor Germanii,
sowich okrzykow. Jestem tu od dawna, troche

$pi¢ i czytam. Nie mowilem ci o tym, ale

czesto budze si¢ w tej pustej todzi, na §rodku

rzeki, i wypatruj¢ ci¢ na brzegu, we mgle.

Poetycki obraz dwoch przeciwlegltych brzegéw w ujeciu Rozyckiego traci swoj symboliczny cigzar,
do objawienia dochodzi bowiem, gdy podmiot liryczny znajduje si¢ w miejscu nicokreslonym w czasie
i przestrzeni: na todzi posrodku rzeki. Momentowi przej$cia sprzyja wszechobecna mgla (gdzie indziej jest
to bloto), ktora sprawia, ze brzegi sa ,,zaslinione”. Do zamazania granic dochodzi czgsto, gdy pojawiaja si¢
opozycje sen-jawa, dzien-noc, a takze zycie-Smieré. Wtedy tez, gdy dwa kontrastujace ze soba stany zdaja si¢
na siebie naktada¢, podmiot liryczny doznaje ol$nienia (,,rano, poniewaz ranem dzieje si¢ najwigcej pomiedzy

Panem Bogiem a podtoga”). Prowadzi to niejednokrotnie do zmiany punktu widzenia oraz licznych reinterpretacji
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toposu ,,zycie snem”. W wierszu Koniec wiekow mamy na przyktad do czynienia z inwersja czasu linearnego,
w moim przekonaniu genialng: ,,Rano otwieram drzwi, otwieram gazete, otwieram / oczy”.

W poezji Rozyckiego pojawiaja si¢ czgsto stowa takie jak ,,0kno” czy ,.ekran”. Dzieje si¢ tak zwlaszcza
w ostatnich jego utworach (soczewka aparatu fotograficznego i negatywy z wiersza Fotografia dla Argeo
ze zbioru Vaterland zdajg si¢ to zapowiadac). Za oknem jest kino, ,.ktdre tutaj nazywaja zyciem”, ekran zas
(nawet ten telewizora) ukazuje §wiat zbudowany z hermetycznych znakow, ogladanych we $nie przez podmiot
liryczny — widza. Z ekranu wyptywa btoto, nieokreslona materia, ktéra w wierszu Anima, a jest wnika w nasze
sny:

Przewaga cieptych wiatréw; btoto raz ujrzane

w parku si¢ rozprzestrzenia, oknami i drzwiami
wchodzi do doméw, do snow, ksiazek, garnkow z zupa,
w nieskalane rejestry i w koncu jest tutaj,

w migocacym ekranie i stamtad jezykiem
probuje posiasc duszg, ktora od trzech dni si¢
thucze po pigciu katach w tym ciemnym pokoju
zastawionym krzestami ze §ladami wojen

i szuka na t¢ wiosne¢ nowych szat dla siebie

i wchodzi po kolei w dym z tytoniu, w rewig
cieni na $cianach, ptomien, syk zapalki, miejsce
wygniecione w poscieli, szum wody w tazience,

i dopiero gdy rano w okno §wiatto §wieci
ucieka poprzez szpary w szczerbatym parkiecie.

Bloto nie tylko przepetnia nasze sny: czlowiek sam w sobie jest blotem, jego ojczyzna jest petna blota,

jak w wierszu Upior, w ktérym dochodzi do materializacji swego rodzaju kobiety-golema:

Najpierw si¢ moéwi — cialo, i robi si¢ to zawsze z blota,
bloto jest wszgdzie, cata ukraina blota, ono nie ma granic,
od morza do morza btoto.

W tej ciaglej pltynnosci oniryczna wizja, doswiadczenie, ktore mogloby mie¢ charakter $cisle osobisty,
staje si¢ momentem, w ktorym, przeciwnie, wykracza si¢ poza wilasne, indywidualne $wiaty. Pisze Adam
Zagajewski we wstepie do antologii The Forgotten Keys: ,,Personal for Rozycki means also transpersonal:
the persona of his poety holds the memory of an entire family or tribe, or perhaps even of society in general”.
U Rozyckiego ten, kto $ni, to podmiot zbiorowy; ekran staje si¢ przezroczysty i zacieraja si¢ granice migdzy

$nigcym a $nionym.

Przetozyta Katarzyna Skorska



