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Warszawa 2009, ss. 296.

Andrzej Bienkowski jawi si¢ na kartach najnowszej swej ksiazki jako wy$mienity etnograf, mimo iz nie
jest nim z wyksztatcenia. Jest artystg malarzem. Podobnie jak artysta muzykiem byt Oskar Kolberg, jakkolwiek
historia glownie zapamigtata go jako niestrudzonego i konsekwentnego ludoznawce, ktory od dokumentowania
piesni ludu polskiego zainicjowal swoje wielkie i nieocenione pod wieloma wzgledami dzieto. 1000 kilometrow
muzyki ,,to moj hotd dla Oskara Kolberga i jego nowoczesnej techniki badawczej”, jak zaznacza Bienkowski

w jednym z punktéw rzeczonej publikacji.

Przedmiotem zainteresowania Bienkowskiego, a w zasadzie jego wielka pasja jest muzyka wiejska i jej
wykonawcy. Chce on ,,pokaza¢ §wiat kultury wiejskiej dzi$ (...), $wiat odchodzacej muzyki i piesni. Nie tylko
w Polsce, ale i na Ukrainie”. Chcac dotrze¢ do najbardziej ,,starodawnych”, czgstokro¢ dzi$ juz zapomnianych
artefaktow muzycznych, m.in. takich jak oberki czy mazury, Bienkowski szuka muzykantéw w mocno podesztym
juz wieku — ,straznikéw tradycji” pamigtajacych dawne czasy, mieszkajacych w odosobnieniu 1 zapomnieniu.
Bardzo czgsto sg to ludzie powyzej 80. i 90. roku zycia, zazwyczaj wyltaczeni nie tylko z ,,przemyshu” festiwali
i przegladow folklorystycznych, lecz rowniez bedacy poza muzycznym zyciem wsi. Bienkowski, jak sam
twierdzi, przynosi im ,,dobrg nowing”. Dzigki jego odwiedzinom muzycy zaczynaja czestokro¢ przypominac
sobie swoj repertuar, raz jeszcze moga dla kogo$ zagraé, cho¢ czegsto nie majg juz na czym, bo instrumenty
muzyczne albo sprzedali, albo zgubili, albo po prostu wymagaja reparacji. Trzeba zaznaczy¢, ze Bienkowski
w teren jezdzi od blisko 30 lat, wielu muzykow zna od dawna, o wielu swoich znajomych muzykantach pisat juz
wczesniej w pracach Ostatni wiejscy muzykanci czy Sprzedana muzyka. Autor dociera do rozmaitych opowiesci
i muzyki z czaséw Il wojny Swiatowej, a nawet z lat trzydziestych zeszlego stulecia. Z drugiej strony badania swe
prowadzi, w przypadku materialu zgromadzonego w recenzowanej pracy, w latach 1999-2009. Zatem mamy
tu tez informacj¢ o wspolczesnej kondycji, zyciu iaktywnosci muzycznej dawnych muzykantow. Uwadze
badacza nie uchodza tez muzykanckie relacje o kontekstach i faktach dotyczacych lat powojennych, catego
zresztg okresu PRL-u ani wspomnianej historii najnowsze;.

Celem nadrzednym aktywnosci Bienkowskiego zdaje si¢ nagrywanie muzykantow w formie zapisu audio

lub audio-wideo utrwalonego na wspoétczesnie dostepnych nosnikach. O samej muzyce dowiemy si¢ jednak
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z ksigzki niewiele. Bienkowski przytacza jedynie to, co niekiedy mowig jego informatorzy np. na temat
pojawiania si¢ nowych instrumentéw w wiejskiej praktyce muzycznej czy o swoistej klasyfikacji tancow
ludowych. Namiastke efektow pracy Bienkowskiego mozna wystucha¢ na zalaczonej do publikacji plycie
zawierajacej niestety bardzo skapy wybor z nagran dokonanych przez niego od 1982 do 2009 roku. Sa to nagrania
muzyki najstarszej, granej w starych skladach kapel ludowych. Bienkowski pisze w swojej publikacji,
ze ,,my wymysliliSmy sobie, ze wies nie podlega zmianom, ze wszystko zatrzymalo si¢ sto lat temu. Z taka stodka
$wiadomoscig robiono badania i nagrania”. Na plycie jednak prozno szuka¢ przyktadéw muzyki nowszej, kapel,
w ktorych gra saksofon czy ,,dzaz”, nie wspominajac juz o elektronice.

Bienkowski rozpytuje muzykantéw i ludzi z ich otoczenia o dawne fotografie dokumentujgce czasy ich
mlodos$ci. Zamieszczajac ich reprodukcje w swojej publikacji, chroni przed zapomnieniem namiastk¢ dawnego
kolorytu wiejskiego muzykowania. Sam rowniez fotografuje muzykantéw, ich rodziny, obejscia domostw, §lady
wiejskich zwyczajow, czasem pejzaz okolicy. Chtonie wszystko, czego doswiadcza w terenie. Jest to dla niego
rzeczywisto$¢ estetyczna, niemalze mistyczna, gdy tylko rozbrzmiewa muzyka.

Nadmieni¢ wypada, iz ilustracje otwieraja i zamykaja t¢ ksigzke (nie liczac spisu tresci) i zdaja si¢
réwnorzednym narz¢dziem wzgledem warstwy stownej, jesli chodzi o przedstawienie tematu. Niemniej, co chyba
najwazniejsze, czy to za pomoca zdj¢¢, czy tekstu pisanego, rzecz dotyczy ludzi! Przewaznie konkretnych,
przedstawionych z imienia i nazwiska z uwzglednieniem kompetencji muzycznej. Bo muzykanci to dla
Bienkowskiego nie miejscowi ,,Aborygeni”, tylko arty$ci — kontynuatorzy i wspottworcy sztuki, jaka odnalezé
mozna w praktykowanej na wsi muzyce.

Zatem jest to ksigzka o formach sztuki, jakg moze by¢ wiejskie muzykowanie! Jednak jej autor nie drazy
tego problemu za pomocg narzedzi formalnych, jak méglby uczyni¢ dysponujacy odpowiednim warsztatem
pojeciowym wyksztalcony muzykolog tudziez etnomuzykolog. Takiego podejscia w pracy nie ma, gdyz mowa
tu gltéwnie o ludziach i tresciach kultury, o réznorodnych kontekstach muzykowania, ale i o najrozmaitszych
losach muzykantow, tak dawniej, jak wspotczesnie.

O tym, ze praca jest wachlarzem nieokietznanych i wielorakich w swej niepowtarzalnosci form ludzkiego
doswiadczenia w kontek$cie uprawiania muzyki informuje juz jej pierwsza cze$¢ — ,,O co si¢ rozchodzi
glownie?”. Jawi si¢ ona wregcz jako chaos chronologiczno-topiczny, ktory tworza luzne uwagi oraz notatki
sporzadzane na goraco przez Bienkowskiego w zwigzku z prowadzonymi przez niego badaniami i studiami.
Dominuja relacj¢ z terenu. W zasadzie jest to gaszcz opisoOw, czasem okraszony jaka$ refleksja. Po przedarciu
si¢ zaledwie przez kilka stron mozna odnie$¢ wrazenie, ze kazdy, kto zechce zastanawiaé si¢ badz pisa¢ o muzyce
wigjskiej, znajdzie w najnowszej ksigzce Bienkowskiego argumenty potwierdzajace badz obalajace niemalze
dowolng z tez. Przykladowo mozna tu wyszuka¢ dowody na to, ze ,,starodawne” oberki to bardzo czesto efekt
kreacji danego muzykanta. Z drugiej strony znajdzie si¢ tez potwierdzenie tego, iz oberki to formy wzglednie
niezmienne w procesie przekazywania ich z pokolenia na pokolenie. Najpewniej znajdziemy i przestanki
$wiadczace o tym, ze ,prawda lezy posrodku”. Albo wpltyw tzw. folklorow na muzyke wiejska. Takze w tym
zakresie ksigzka Bienkowskiego pozwoli nam dostrzec rdézne oblicza tego zjawiska, jakkolwiek niekiedy nader
czytelna jest nieche¢ autora wzgledem tego, co Jozef Burszta okreslit mianem folkloryzmu. Na marginesie warto
podkresli¢ wielka warto§¢ pracy Bienkowskiego, ktora jest ukierunkowana na udokumentowanie i opis tego,

co nazywamy folklorem, a nie tego, co jest juz folkloryzmem wtasnie, czyli folklorem przeniesionym na sceng,
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oprawa i ktoérego ocena zajmuja si¢ czesto wszystkowiedzacy ,.specjaliSci” przyczyniajacy si¢ swoja postawa
do znieksztalcania i standaryzowania licznych artefaktéw z zakresu muzycznych tradycji danego regionu.

Kto wie, czy w 1000 kilometrach muzyki podobnych probleméw do roztrzasania nie beda tysiace.
I tu znéw warto przypomnie¢ posta¢ Kolberga, ktory z reguly dziatal wlasnie w ten sposob, ze piszac dany tom
o konkretnym regionie, zamieszczal w nim wszelkie dostgpne mu informacje. Niekiedy byty to wrgez cate cytaty
z ksigzek badz artykutow dotyczacych tematu, do tego niepodporzadkowane nadrzgdnej narracji autora. I migdzy
innymi dlatego dzieta Kolberga wciaz sg skarbnicg roznorodnych informacji i tekstow kultury, po ktére mozemy
siggac i ktore sg niejako otwarte na nowe interpretacje, bo w niewielkim stopniu zostaly przez autora obrobione
i ukierunkowane. Podobnie mozna powiedzie¢ o ksigzce Bienkowskiego, petnej suchych i réoznorodnych opiséw
wrzuconych do jednego wora.

Jest jednak w pracy Bienkowskiego takze porzadek. Druga jej cze$é, ,,Zeszyty etnograficzne”, to juz
zapiski z badan terenowych ulozone chronologicznie — od grudnia 1999 roku do sierpnia roku 2009. W zasadzie
sa to raporty z terenu. Wachlarz opisywanych motywow i watkéw réznorodny jak w czgsci pierwszej. Stajac si¢
w trakcie lektury $wiadkiem intensywnosci pracy Bienkowskiego, jego wyjazdéw do muzykantéw, swoistych
wypraw po muzyke (czesto wypraw poczatkowo w nieznane) z cata ich ucigzliwoscia, a zarazem niemierzalng
skalg wrazen ido$wiadczen, uczestniczymy jednocze$nie w procesie oswajania opisywanych przez autora
fragmentow $wiata. Nade wszystko coraz wigcej dowiadujemy si¢ o muzykantach przedstawianych w kolejnych
odstonach czasowych. Poznajemy liczne aspekty ich zycia. Czytamy o ich dawnej $wietno$ci, a za moment
uczestniczymy w procesie ich przemijania i odchodzenia ze §wiata zywych. Ilez razy u$wiadamianiu owego
procesu popadania w niebyt towarzyszy wzmocnienie w postaci czynionych przez Bienkowskiego notatek
i refleksji na temat Zydow i kultury zydowskiej. Niecate sto lat temu byt to istotny element kultury polskiej wsi.
Zostalo tylko wspomnienie i liczne tabu.

Przyblizajac nam niemalze rok po roku postaci niektorych skrzypkéw, harmonistow, bajanistow,
bebniarzy, $piewaczek etc., Bienkowski odstania elementy biografii opisywanych oséb, odkrywa blask ich dawne;j
$wietnosci, liczne walory ich sztuki, ale tez odstania niuanse ich charakteréw, ich osobowosci, wtajemnicza
w choroby, cierpienie, a czasem nawet i natogi, nedze oraz samotno$¢. Tacy sa jego arty$ci muzykanci — niewolni
od ludzkich probleméw. Bardzo podobnie czynil przez lata Aleksander Jackowski, opisujac tzw. tworcow
naiwnych: dzielo zestawiat z biografia.

1000 kilometrow muzyki to tytul wieloznaczny. Niewatpliwie jednym z jego znaczen bedzie to, ze jest
to mniej wigcej taka odlegltoé¢, jaka modgl pokonaé Bienkowski na trasie swoich badan. W tej publikacji
Bienkowski prezentuje materiat terenowy pochodzacy zarowno z terenéw Polski centralnej i wschodniej (glownie
ziemie radomskie, rawskie, opoczynskie, 16dzkie, grojeckie, lubelskie, rzeszowskie), jak i ten, ktory zostat przez
niego zebrany podczas wypraw na Ukraing (Polesie, Wotyn, okolice Kijowa). Muzykanci z Ukrainy (najczesciej
$piewaczki) i kultura odwiedzanych przez Bienkowskiego regionéw wspodtczesnej Ukrainy petniag trochg funkcje
lustra, w ktorym odbija si¢ rzeczywisto$¢ kulturowa opisywanych przez tego autora muzykantow z Polski. Tym
samym w 1000 kilometrach muzyki zawieraja si¢ elementy Wschodu i Zachodu przedzielone granica miedzy
Polska a Ukraing. Niemalze na zasadzie opozycji czyta¢é mozna wiejskg kulture muzyczng z terendw Polski
i Ukrainy. W Polsce dominowa¢ beda zatem me¢zezyzni jako muzykanci (gtownie instrumentalisci), na Ukrainie

beda to kobiety (gtownie spiewaczki). Po stronie polskiej dostrzec mozna zwracanie uwagi na dosy¢ przyziemne
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aspekty zwigzane z zajeciem muzykanta (za ile, gdzie, jak dlugo i w jakich warunkach grano), po stronie
ukrainskiej za$ autor odnajduje archaiczne obrzedy odprowadzania dusz zmartych w zaswiaty (Rusatki). Polscy
muzykanci czgsto sa postrzegani jako outsiderzy, samotnicy, wyalienowani z gromady, oszukani. Inaczej
na Ukrainie, tu mamy opis $rodowisk zintegrowanych i zorganizowanych. W Polsce sytuacje rejestrowania
muzyki sg raczej celem samym w sobie, w ktérym udzial biorg nagrywajacy i muzykanci. Po drugiej strony
granicy jest juz inaczej: goscina, suto zastawiony stol, lejacy si¢ bimber, spoteczne zainteresowanie
i zaangazowanie w zdarzenie. Innymi stowy, wyjazdy na Ukraing pozwalaja Bienkowskiemu zauwazy¢ co$, na co
wczesniej by¢ moze az tak wielkiej uwagi, prowadzac badania w Polsce, nie zwracal. Po jednym z wyjazdow
na Ukrain¢ jedzie w Lubelskie i pierwsze spotkania poswigca zenskim zespotom $piewaczym! Ogoélnie, wigcej
pojawia si¢ informacji o muzykujacych kobietach, ba, o elementach polskiej goscinno$ci. Zatem dzigki badaniu
kultur innych dostrzegamy wiecej wsrdd swoich, a przynajmniej bardziej oswojonych. Rzecz jasna to tylko
mechanizm, dajaca si¢ wyczyta¢ z tekstu Bienkowskiego tendencja. Wazna jednak w refleksji etnograficznej,
i jakze mozliwa do zaobserwowania tylko dzigki uczciwosci badacza, ktéry konsekwentnie zamieszcza kolejne
opisy, relacje, po prostu etnograficzne raporty z terenu.

To z pewnoscia jest praca wielopoziomowa. Wspomnie¢ wypada, iz folklorysci, etnografowie,
muzykolodzy, jezykoznawcy, filozofowie, historycy kultury etc., moga znalez¢ w niej przydatny dla siebie
materiat Zzrédlowy — od informacji technicznych na temat instrumentow, po wyrazenia gwarowe. Co godne
podkreslenia, Bienkowskiemu w wielu momentach udaje si¢ odda¢ realia archiwizowanego $wiata
w perspektywie emic, czyli poprzez kulturowe okulary uczestnikow, anie poprzez pryzmat Swiatopogladu
badacza! To tez jest wielkg sztuka.

Znajdziemy jednak i dosy¢ subiektywne wyobrazenia oraz refleksje autora ksigzki na temat muzykantow
i ich sztuki, jak np. takie, ze mazurki w kulturze polskiej sa odpowiednikiem blueséw amerykanskich
niewolnikéw. Takich uwag, sugerujacych szersze, inne spojrzenie na przedmiot pracy, jest niewiele, podobnie jak
wyartykulowanych osobistych uprzedzen badacza wzgledem niektorych postaw, interpretacji oraz trendow
w badaniach etnograficznych i etnomuzykologicznych. Uwagi Bienkowskiego moglyby niektorych urazi¢, jednak
trzeba zauwazy¢, ze ksigzka nie tyle krytykuje dziatalno$¢ folklorystow jako taka, ile ukazuje razace niekiedy
rozbiezno$ci pomigdzy catym kontekstem praktyki muzycznej w terenie a wyobrazeniami i dzialalno$cia
niektorych ,,specjalistow” od muzyki ludowe;.

Ksigzke zamyka relacja z wernisazu zdj¢¢ Bienkowskiego o muzykantach z Potworowa. Rzecz dzieje si¢
w Radomskiem, w lokalu o ,,pijackim wngtrzu”. To tu grali dawniej muzykanci. Przybywa ich dwudziestu.
Publicznos$¢ réwniez dopisata. Wiasciciel jest w szoku. Stwierdza: ,Nie spodziewatem si¢, ze to tu jest
mozliwe...”. Stowa te to na pewno wielka nagroda dla Bienkowskiego za jego konsekwencj¢ badawcza, za jego
pasj¢, za jego dziatania, ktore wielu muzykantom pozwolity, jak nalezy przypuszczaé, nabra¢ wiatru w zagle
i ocali¢ od zapomnienia ich sztuke. Czy to juz tabedzi §piew wiejskich muzykantéw? Czy muzyka wiejska jest juz
skazana wytacznie na dominacj¢ popkultury lub — w najlepszym wypadku — tzw. folkloréw organizowanych przez
Domy Kultury i inne podobne instytucje? I na koniec pytanie najwazniejsze, ktére nasuwa si¢ podczas lektury
ksigzki: do kiedy Bienkowski bedzie mogt jeszcze nagrywac w terenie, jak szybko po muzykantach pozostang juz

tylko jego ksiazki i nagrania zapisane na ptytach?
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	„Muzyka była taka, że oj!” 

