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Trelinski na rozdrozu?

Maciej Jabtonski

Wydarzyto si¢. Nie tak miato by¢, cho¢ prawde powiedziawszy, moze tak wilasnie ,,musialo” si¢ stac,
predzej czy pdzniej. Z drugiej jednak strony, ktos powie, dlaczego wlasciwie miatoby by¢ inaczej, skoro wiemy,
ze wszystko i tak pozostanie takim, jakim bylo i jest? A wigc, czym bylo to cos, co si¢ wydarzyto, zmuszajac
autora tych slow do tak radykalnych wynurzen, do stawiania pytan, ktére Czytelnikom mogg wydaé sie¢
niepokojace i na wyrost. Niezaleznie od tego, co kazdemu z nas przyjdzie do glowy, wydarzyt si¢ w polskim
zyciu kulturalnym bardzo ciekawy fakt, ktory obrasta¢ bedzie konsekwencjami, jakich by¢ moze dzi§ nawet si¢
nie spodziewamy.

Mariusz Trelinski, czyli czlowiek utalentowany, =zaprosit publicznos¢ do Opery Narodowe;j
na przygotowang przez siebie premierg ,, Traviaty”. Rezyser wystrzelil strzatg¢ mitosng, dostownie (patrz pierwsze
i pokraczne scenki aktu pierwszego) i w przeno$ni, usitujgc rozkocha¢ nas w monstrum, ktoére za jego sprawa
wpelzto glownymi drzwiami na Narodowa Scen¢. Monstrum wyposazone w celebrycko-popkulturowe akcesoria,
stwor rozwibrowany od pasa w dot (a czasem nawet w gore) wzbudzit rzegsiste brawa, damy z pierwszych stron
tabloidow tupaty nézkami z radosci, dziennikarze biegali po wszystkich zakamarkach Teatru, wdychajac oddech
komercyjnego sukcesu na miar¢ ,,Tanca z gwiazdami”, oligarchowie ugodzeni strzalg Trelinskiego w mig
rozkochali si¢ w operze, a Minister Kultury poczut si¢ spelniony. Wizjonerski potencjat i site Don Giovanniego
pozarlo to dziwactwo, zrodzone z toksycznego zwigzku rzeczywistego talentu z powabnym blichtrem,
by przekona¢ nas — by¢ moze - ze oper¢ da si¢ jeszcze raz ocali¢. Ocali¢ — przed czym lub przed kim? Przed
Trelifskim, ktérego podziwialem za Butterfly, Oniegina, berlifiska Dame Pikowg czy Otella?

Sprobujmy jednak znalez¢é jakiekolwiek uzasadnienie tego niecodziennego spektaklu. Jesli Trelinski
chciat ,,rozruszac¢” operg, to robit to juz duzo skuteczniej, madrzej i dalekowzroczniej niz w przypadku rzeczonej
»Iraviaty”. Obnizenie artystycznego lotu niczemu wigc stuzy¢ nie moze. Jezeli rezyser chcial ,rozruszac”
celebrycka warszawska wesotg gromadke, to mogt zebra¢ owo czcigodne grono w inne, mniej wymowne miejsce
niz Opera Narodowa. Dla podkasan i przasnego rechotu jest przeciez wiele stosownych przestrzeni. Je$li Mariusz
Trelinski zamierzat pokaza¢ w jaki$ istotny sposob ,,nowg” ,,Traviate”, to, w pewnym sensie tego stowa, uczynit
tak wlasnie, wpedzajac starego druha z Roncole w $§miertelne zaktopotanie, nie mamy bowiem pojecia, czy i jak
latwo przyjdzie Trelinskiemu zej$¢ z drogi, ktoéra tym razem obral. Wreszcie — jezeli miatoby by¢ tak,
ze Trelinskiemu juz wszystko wolno, to okazuje si¢, iz naduzyt kredytu nadziei, ktéra od pewnego czasu
pielggnowalismy w sobie, ze polski teatr operowy jest gotow zmierzy¢ si¢ z wyzwaniami kultury wspodtczesne;,

stosujac najwyzsze standardy artystyczne i estetyczne. Mocne stowa? Tak, ale Trelinskiemu naleza si¢ tylko
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mocne stowa, wychtodzone i obiegowe formuly ocenne niech stuzg polepszeniu nastrojow przecietnych artystow
i dyrektorow scen operowych w Polsce, ktorych przeciez nie brakuje.

Wydarzyto sig. Czy spektakl ,,Traviaty” ma jakiekolwiek mocne artystycznie strony, zdolne ztagodzié¢
zawod? Trelinski kilkakrotnie wypuscit z rak rozpasane monstrum, ktore tazito po scenie w rytm wtasnej, cho¢
zaprojektowanej w warstwie ideowej, choreografii, dajac nam, jako doswiadczony rezyser, subtelnie sygnal,
ze pamigta, na czym polega czarowno$¢ inteligentnego spektaklu operowego. Gdy scena ciemniata, przestrzen
stawata si¢ gesta od psychologicznego napigcia, Swiatlo wirtuozowsko prowadzito postaci, wzmacniajgc
ich samotno$¢, ograniczenie i rozpacz, gdy Trelinski ,,odwraca” w finale III aktu upokorzenie Violetty w jej site
moralng, gdy to ona stoi nad upadtym i wyzutym z jakiejkolwiek potencji Alfredem, przypomina mi si¢ wspaniaty
»dawny” Trelinski. Kiedy Germont w ciszy i niepewnosci wstydu, ktéry zaczyna go ogarnia¢, dziwnym
pottanecznym krokiem zbliza si¢ do zrozpaczonego i bezsilnego syna w koncu II aktu, wiedzac, ze uruchomit
maszyneri¢ ekstremalnych emocji, ktorych nie da si¢ juz zatrzymaé — przypomina mi si¢ czuly i klarowny
w swych zamiarach Trelinski, ,,dawny” Trelinski. Gdy zza luster w akcie ostatnim zjawiaja si¢ postaci, ktore
kochaja (jednak!) Violette i ktore ona darzy uczuciem, Alfreda za$ wielka, cho¢ niespodziewana mitoscia,
zza luster, co wspominaja odlegla przeszto§¢ doczesnych i tymczasowych zauroczen i flirtow (Addio del
passato...), wraca z zakamarkow mej pamigci wysmienity Trelinski, ktorego nie mam zamiaru zapomniec.

W tych scenach (prawie) nie przeszkadzaja mi katastrofalny tenor Sebastien Gueze, Malgorzata Panko
czy Joanna Cortez. Andrzej Dobber jako Germont wspiat si¢ na szczyty wokalnej maestrii, jest gtlosem posagowy,
ale tez subtelny, styszalny i retorycznie przekonujacy. Rozumiemy jego emocje, a nawet — przez chwilg —
argumenty wobec porazonej Violetty. Widzimy tez, jak szybko zdaje sobie sprawe z dramatu, ktory wywolat
i ktérego nic juz naprawde nie zatagodzi. Dobber wpisuje si¢ w pigknag tradycje¢ interpretacji szlachetnych,
momentami wyniostych, lecz kiedy trzeba — wspotczujacych. Jako symbol doczesnego porzadku spolecznego
Germont Dobbera jest stanowczy do czasu, upokorzenie Violetty nie przynosi mu ukojenia.

Aleksandra Kurzak jako Violetta musi zmierzy¢ si¢ z jedna z najtrudniejszych scen w operze wloskiej,
z duetem z Germontem w II akcie. To zawigzanie przymierza z fatum, ktére czyni z Violetty w petni dojrzata
kobiete, do niedawna szczycaca si¢ swa ptochoscia, wymaga od $piewaczki wielkiej kultury wokalnej. Duet ten,
jak 1 ostatnia scena, $miertelna, scena rachunku za zycie, ktore nie mogto wypetnié¢ si¢ szczgsliwym uczuciem,
scena skrojona przez Trelinskiego powsciagliwie 1 szlachetnie, daje solistce kolejna (i ostatnig) szans¢
na artystyczne spetnienie. Kurzak jest pigkna, niektore dzwigki sg tak ,,mtode”, ze az zapychaja dech w piersi,
czujemy instynktownie jej przyszta Traviate, juz w pelni uksztaltowana. Na razie, troch¢ powierzchownie
i stodko, wyréwnanie rejestréw i bel canto majg tez swoje wady
i ograniczenia. Violetta Valery wymaga zywego dramatu, a nie utadzonych fraz, pieszczacych nasze uszy. Kurzak
powinna glosem bardziej grac¢, niz czekaé, by kazdy dzwigk zadowalal wszystkich bez wyjatku. To usrednia
wymiar emocjonalny i odwraca artyste plecami do stéw Rilkego, ze $piew to istnienie.

Trelinski na rozdrozu? W ktora strone zrobi nastepny krok ten nieprzecietny artysta? Czy wech go nie
zawiedzie, dajac szans¢ na odwrot od swadu komercji, czy celebrycka balangg zamieni znéw w szlachetny teatr?
Od Artysty na miar¢ Trelinskiego oczekujemy przeciez wielkich opowiesci, przestan gotowych zmienia¢ nasze
zycie, a nie krzykliwego, pozorowanego i trywialnego gaworzenia na poziomie telewizyjnych programu

ku uciesze gawiedzi. Nie pasuje do niego show, rozde¢ty nadmiarem pustego gestu, $wiecidelek i prostych

2



I(rytyka muzyczna II

skojarzen. Co zrobi Trelinski? Tego oczywiscie nie wiem. Nie wiem tez, czy sam Trelinski gotow jest dzi§ zadac

sobie i nam takie pytanie.
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