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Mieczystaw Weinberg (1919-1996) 1 jego muzyka

na tamach czasopisma ,, Tempo”.

Bogumita Mika

W 2004 roku napisano o Mieczystawie Weinbergu, ze jest trzecim, obok Prokofiewa i Szostakowicza wielkim
kompozytorem sowieckim'. Pigé lat pdzniej twierdzito sie juz wiecej: ze Weinberg nalezy do najwybitniejszych
tworcow XX wieku, ktory zbyt dlugo ,.stal w cieniu” bliskiego przyjaciela — Szostakowicza®. W 2010 Weinberg
doczekal si¢ ksigzki na swoj temat®, kilku kompetentnych, w wigkszoéci anglojezycznych stron internetowych sobie
dedykowanych, szeregu artykulow. Jego muzyka przezywa renesans. W ostatnich latach brytyjska Olympia wydata
16 ptyt wypetnionych jego muzyka. Opera Pasazerka wystawiona po raz pierwszy w 2006 roku zdobywa kolejne sceny
europejskie. Stawa przyszta po $mierci.

Ale jeszcze w latach 90. XX wieku, a wigc za zycia kompozytora, tak nie byto. Stuchacz zainteresowany
tworczoscig Weinberga najwigcej informacji na temat utworéw rosyjskiego twoércy o polsko-zydowskich korzeniach
moégt znalezé na tamach magazynu ,,Tempo” — kwartalnika muzycznego, dedykowanego muzyce XX wieku
i generalnie tworczosci wspotczesnej, a zatozonego w 1939 roku przez ucznia Schonberga — Erwina Steina,

Niniejszy tekst jest po§wigcony wiasnie §ladom obecnosci Weinberga w latach 90. XX wieku na tamach
magazynu ,,Tempo”.

W 1993 roku znany angielski dziennikarz i krytyk muzyczny Martin Anderson zaledwie wymienil nazwisko
Weinberga przy okazji recenzowania kilku ptyt z muzyka fortepianowa innego rosyjskiego kompozytora Mikotaja
Medtnera (1880-1951). Jakkolwiek Anderson koncentrowal si¢ na trzech koncertach fortepianowych Medtnera,
to dla porzadku zostaly wymienione rowniez pozostate nagrania jego muzyki. A do tych ostatnich nalezata Sonata
a-moll op. 38 nr 1 Medtnera w interpretacji Emila Gilelsa uj¢ta na ptycie wydanej przez Miezdunarodng Knige wraz
z czwartg Sonatq fortepianowg h-moll, op. 56 Weinberga®.

Rok pdzniej Martin Anderson opublikowat na famach ,,Tempa” recenzje® ptyty z sonatami wiolonczelowych
Borisa Czajkowskiego (Sonata e-moll) oraz Mieczystawa Weinberga (Sonata nr 1 C-dur i Sonata nr 2 g-moll op. 63),

ktére grata Alta Wasiliewa z towarzyszeniem kazdego z kompozytorow (odpowiednio Czajkowskiego i Weinberga).

! Steve Schwartz, Mieczyslaw Weinberg, “Classical.net Reviews” http://www.classical.net/music/recs/reviews/o/oly00473a.html
[Online 10/4/2004]

2 . .
http://www.music-weinberg.net/
3 David Fanning, Mieczyslaw Weinberg: In Search of Freedom. Wolke Verlagsges. Mbh. 2010.

* Martin Anderson, Record Review, “Tempo, New Series” Nr. 184 (Mar., 1993), s. 41-43, wspomniana ptyta to: MEDTNER: Sonata
in A minor, op.38, no.1, Sonata Reminiscenza; VAINBERG: Piano Sonata No.4 in B minor, op.56; STRAVINSKY arr . GILELS:
Suite from Petrushka; SCRIABIN: Piano Sonata No.4 in F sharp major, op.30; PROKOFIEV: Piano Sonata No.3 in A minor, op.28.
Emil Gilels (pno). Mezhdunarodya Kniga MK 417072.

3 Martin Anderson, Record Review, “Tempo, New Series”, Nr. 190 (Sep., 1994), s. 52.


http://www.music-weinberg.net/
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Plyta byla reedycja rosyjskiego longplaya®. Sonaty wiolonczelowe Weinberga stanowily — zdaniem Andersona —
wyrazne $wiadectwo oddzialywania nan muzyki Szostakowicza. Wigcej nawet, wedlug brytyjskiego krytyka sam
tworca Symfonii ,, Leningradzkiej ” moglby je nawet skomponowac. Stanowig one zatem doskonate potwierdzenie stow
Weinberga, ktore ten czgsto glosit: ,,Jestem uczniem Szostakowicza. Chociaz nigdy nie bratem u niego lekcji. Uwazam
sie za jego ucznia, za jego ‘ciato i krew”". Jak wiadomo, Szostakowicz odwdzigczat si¢ Weinbergowi zawsze znaczaca
1 szczera rekomendacja jego muzyki. I te fakty przypominat nam w recenzji Anderson.

W tym samym 1994 roku na lamach ,,Tempa” trzy kompozycje Weinberga: jego V Symfonie, Koncert
na trgbke i Koncert wiolonczelowy komentowal Calum MacDonald (wlasciwie: Malcolm MacDonald) — inny, urodzony
w Szkocji, brytyjski krytyk muzyczny®.

MacDonald umiescit Weinberga w obrebie tzw. generacji przej$ciowej kompozytorow rosyjskich. W krotkich
informacjach biograficznych krytyk przypomnial o aresztowaniu Weinberga w 1953 roku za uwypuklanie elementow
zydowskich w jego muzyce.

Utwory prezentowane na omawianych przez siebie ptytach MacDonald uznat za przyklady silnego nawigzania
do stownika muzycznego wypracowanego przez Szostakowicza, zwlaszcza w jego najbardziej epickich i elegijnych
aspektach. Autorska synteza, jakiej dokonal Weinberg, przeksztalcala te elementy (zaczerpnigte z Szostakowicza),
z intonacjami hebrajskimi i ze swoistym nawigzaniem, réwniez do symfonicznego stylu Hindemitha. Uderzajacym
podobienstwem zdaje si¢ w tym zakresie zwlaszcza poczatek czesci wolnej z trzyczgsciowej V Symfonii (1962),
przypominajacy fragmenty Symfonii ,, Mateusz Malarz” Hindemitha.

Koncert wiolonczelowy (1956) Weinberga MacDonald okreslit jako bolesnie elegijny, wspaniale ,,skrojony”
dla Rostropowicza, bedacy czyms$ znacznie powazniejszym niz jedynie udoskonaleniem ,,czarnego nastroju” muzyki
Szostakowicza.

Najbardziej frapujacym utworem Weinberga sposrdd omawianych jest zdaniem MacDonalda jego Koncert
na trgbke z 1968 roku, wykonywany na omawianej ptycie kapitalnie przez Timofiecja Dokszycera i zrywajacy
z mroczng melancholig innych utwordéw dzigki niemal surrealistycznej paradzie groteskowych fanfar, dowcipow
i wirtuozowskich zawijaséw. To najbardziej tworcze i niespodziane odkrycie — komentowat MacDonald.

W 1996 roku ponownie Martin Anderson zajmuje si¢ muzykg Mieczystawa Weinberga’ przy okazji omawiania
nowych nagran Olympii z (mato dotad znang) muzyka rosyjska. Krytyk wychodzi od podkreslenia faktu, iz wielu
kompozytorow rosyjskich z duma przyznawato si¢ do swego muzycznego dlugu zaciagnigtego wobec Szostakowicza
i od przypomnienia stawnej, a cytowanej juz wypowiedzi Weinberga, iz jest on ,.ciatem i krwia” tworcy Symfonii
., Leningardzkiej”.

Dwie pierwsze publikacje w serii nagran Olympii obejmujacej 22 symfonie Weinberga (tzn. Symfonie nr 6
i nr 10 na ptycie OCDA47 1 oraz Symfonie nr 7 i nr 12 na ptycie OCD47 2), dowodza, ze byl on kompozytorem muzyki

szlachetnej i wywierajacej wrazenie na stuchaczu. A chociaz Weinberg bez skrgpowania wypowiadal si¢ ,,w jezyku

8 Cello Sonatas Nos. 1 & 2 (with Boris Tchaikovskys Cello Sonata)
Russian Disc RD CD 11 026. Alla Vasilieva (cello) & M. Vainberg (piano)

" am a pupil of Shostakovich. Although I have never had lessons from him, I count myself as his pupil, as his flesh and blood" —
por. http://www.classical.net/music/comp.lst/acc/vainberg.php

# Calum MacDonald, Record Review, “Tempo, New Series’, Nr. 188, Scottish Issue (Mar., 1994), s. 47-48. Komentowane plyty to:
VAINBERG: Symphony No.5; Trumpet Concerto Timofei Dokshitser (tpt), Moscow PO c. Kiril Kondrashin, Algis Zhiuraitis.
Russian Disc RD CD 11 006 oraz VAINBERG: Cello Concerto. KNIPPER, Concerto-Monologue for cello, wind and timpani,
LEVITIN: Concertino. Mstislav Rostropovitch (vic), USSR SO c. Gennady Rozhdestvensky, Moscow PO c. Kiril Kondrashin,
Russian Disc RD CD 11 111.

? Martin Anderson, Et Cetera. Russia and thereabouts, “Tempo”, New Series, Nr 195 (Jan., 1996), s. 59-61.
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Szostakowicza”, to przeciez sam — jako tworca — mial wiele do przekazania, a jego muzyczne wypowiedzi czesto
sa niebagatelne. Trzecia ptyta Olympii (OCD47 3) przynosi muzyke lzejsza: trzy suity z baletu Zloty kluczyk, op. 55
oraz tak wiele ze suity czwartej, jak tylko Olympia byta w stanie ,,upcha¢” na dysku.

Nastepnie Anderson przypomina zasadnicze informacje na temat baletu Zloty kluczyk. Jego partytura zostata
skomponowana w 1955, a podzielona na suity w 1964 roku. Komentujaca nagranie Natalia Gounko przywotata w tym
miejscu zabawne zdanie innego kompozytora Wissariona Szebalina: ,,Przeksztatcanie baletu w suity symfoniczne jest
faktycznie bardzo tatwe: trzeba po prostu symetrycznie podzieli¢ cala partyture; a zeby wydac si¢ samokrytycznym
mozna odrzucié jeden lub dwa numery z kazdej potowy i... utwor jest gotowy!”. Anderson uznat, ze Weinberg chyba
jednak nie odrzucit zbyt wielu fragmentdéw z catej partytury, gdyz jego muzyka okazata si¢ zachwycajaca od poczatku
do konca.

Akcja baletu, za ksigzka Aleksego Totstoja Zloty kluczyk czyli niezwykle przygody pajacyka Buratina zdaje sig,
na tyle, na ile mozna to oceni¢ po nutach — wyznawal Anderson, subtelng zamaskowang satyra na nierealistyczna
sowiecka ekonomie, ktora stworzono raczej dla lalek niz dla ludzi. Gounko uznala nawet, Zze byta to ,,sowiecka wersja
wloskiego Pinokia”. Warto$¢ muzyki baletu Zfoty kluczyk, zdaniem Andersona, jest konsekwentnie wysoka. Z jednej
strony potwierdza ona tym samym wypowiedz Weinberga o waznos$ci muzyki Szostakowicza dla jego witasnego stylu,
z drugiej, nikt bez wysokich wymagan stawianych sobie samemu i bez talentu nie moégtby skomponowac utworu
o takim stopniu inwencji i sprawnosci technicznej, a przy tym tak dowcipnego, btyskotliwego, humorystycznego
i uyjmujacego melodycznie.

Balety Prokofiewa, podkreslat tez Anderson — zwlaszcza suity z Romea i Julii — przyciagnely don szeroka
publiczno$é. Weinbergowi nie zalezato na osiagni¢ciu takiego celu (chociaz mozna znalez¢é w Ziotym kluczyku réwniez
co$ wiecej niz tylko echo z Prokofiewa). Jednak urok porywajacych tancow powinien gwarantowac i jego baletowi
znaczng popularnosc.

O samym nagraniu Olympii Anderson wyraza si¢ raczej pozytywnie, cho¢ zauwaza pewng sztuczno$é
brzmienia, mimo iz pochodzi ono przeciez z jednego z najstarszych akustycznych nagran — z 1966 roku.

Czwarta ptyta antologii Weinberga przynosita jego Kwintet fortepianowy z 1944 roku i Kwartet smyczkowy
nr 12, napisany 26 lat pdzniej (OCD47 4). Kwintet zné6w stanowi pewne wyrazne nawigzanie do Szostakowicza —
do jego Kwintetu fortepianowego skomponowanego cztery lata wczesniej.

Dwunasty kwartet smyczkowy Weinberga, co juz wydato si¢ bardziej zaskakujace, wprowadza elementy
serializmu. Per Skans — inny znawca muzyki Weinberga — ujmuje ten fenomen rosyjskiego tworcy w stowach: ,,starat
si¢ by¢ tak blisko dodekafonii jak to tylko mozliwe, bez niewolniczej przynaleznosci do czystych zasad regulacji
muzyki dodekafoniczne;j”.

Anderson uznaje takag opini¢ Skansa za zbyt daleko posuni¢ta, cho¢ sam dostrzega wyrazne nowatorstwo
Dwunastego kwartetu Weinberga (w gruncie rzeczy bardziej nowatorskiego niz wszystkie inne jego utwory wydane
na ptytach CD serii Olympia). Anderson przypomina tez, ze sam autor Pasazerki nigdy przeciez nie zapomnial
o prymacie melodii w utworze muzycznym i o tym, ze melodia ta musi by¢ tonalna, nawet jezeli jedynie w sposob
tak nieuchwytny. Skans — sugeruje Anderson — powinien byt raczej napisa¢, ze Weinberg ,,rozluznia granice tonalno$ci

tak dalece, jak to tylko mozliwe, bez porzucania strukturalnej sity lezacej w tonacji”.
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Cho¢ Anderson recenzujacy muzyke Weinberga wyznal, iz z niecierpliwo$cia oczekuje na kolejne plyty
z antologii tego tworcy, to powodd, by na tamach ,,Tempa” o autorze Pasazerki napisa¢ raz jeszcze w 1996 roku, okazat
si¢ inny.

Kolejna szersza juz nota dedykowana Weinbergowi autorstwa Andersona pojawita si¢ w lipcu 1996 jako
wspomnienie pos$miertne'’. Brytyjski krytyk przedstawil wowczas rzetelng biografie Weinberga (ktora byta chyba
wowczas jedynym takim opublikowanym dokumentem), podkreslajac, iz w przypadku tego rosyjskiego tworcy
o polsko-zydowskich korzeniach mieliSmy do czynienia z jednym z najbardziej utalentowanych i ptodnych
kompozytorow XX wieku.

Anderson przypomnial muzyczne tradycje rodziny Weinbergdéw, dziecigcy talent Mieczystawa w zakresie
gry na fortepianie, traume¢ zwigzana z inwazja nazistow na Polske i tragiczng $Smiercig catej bliskiej rodziny, ucieczke
do Rosji, pobyt najpierw w Minsku, potem w Taszkiencie, w Uzbekistanie. To wlasnie wystany stamtad w 1943 roku
do Szostakowicza manuskrypt jego I Symfonii zaowocowal zaproszeniem do Moskwy i trwalg przyjaznia z autorem
Symfonii ,, Leningradzkiej”. Interwencja Szostakowicza u samego Stalina i Berii, w celu uwolnienia aresztowanego
w 1953 roku Weinberga, nalezy do faktéw znanych...

Bardziej zaskakujaca zdaje si¢ jednak informacja o wspoélnocie duchowej obu wybitnych rosyjskich tworcow.
Obaj czgsto grywali na cztery rece, i to nie tylko wowczas, gdy nowe utwory Szostakowicza miaty by¢ zaprezentowane
przed Zwiazkiem Kompozytoréw czy przed Ministrem Kultury. Wspdlnie nagrali rowniez fortepianowa wersj¢
X Symfonii Szostakowicza. To ,,pokrewienstwo dusz” z pewnoscig tlumaczy — zdaniem Andersona — pokrewienstwo
tworczych instynktow i wzajemny szacunek, jakim si¢ obdarzali. Wypowiedz Weinberga w tej materii jest szeroko
znana; Szostakowicz mial natomiast odwzajemnia¢ si¢ zdaniem, iz Weinberg ,jest jednym z najwybitniejszych
kompozytoréw naszych czaséw”. Pokrewienstwo stylistyczne muzyki ich obu jest rzeczywiscie uderzajace, i to nie
tylko w zakresie do§wiadczania epickosci — podkreslat brytyjski krytyk.

Anderson konczy swe wspomnienie o0 Weinbergu katalogowym wymienieniem jego dorobku oraz informacja
o powotaniu fundacji promujacej bogata artystyczng spuscizne zmartego tworcy. Sukces tych dziatan powinien zwrécié
uwage melomanéw na jeden z najbardziej znaczacych ,,gtoséw kompozytorskich” drugiej potowy XX wieku.

W 1997 roku kanadyjski muzykolog, krytyk muzyczny i kompozytor Paul Rapoport szeroko zrecenzowat na
tamach ,,Tempa” cz¢$¢ orkiestralnego dorobku Mieczystawa Weinberga — cztery sposrod jego dwudziestu dwodch
symfonii: tj. symfonie: nr 14 op. 117; nr 17 Pamieé¢ (Memory) op. 137; nr 18 Wojna — nie ma okrutniejszego stowa
(War — There Is No Crueller Word), op. 138 i nr 19 Swietlany Maj (The Bright May), op. 142. oraz Symfonie
kameralng nr 3, op. 151 i Sztandary pokoju (The Banners of Peace), op. 143"

Rapoport rozpoczat swa relacj¢ od przypomnienia zyciorysu Mieczystawa Weinberga — Moisey’a Vainberga
(1919-96) — i od podkreslenia faktu, ze bliska przyjazn z Szostakowiczem pozostawila tak silne §lady na jego

tworczosci, iz czesto uznaje si¢ ja jedynie za kopi¢ utwor6w autora opery Nos.

10 Martin Anderson, Moisei Vainberg, “Tempo, New Series”, Nr. 197 (Jul., 1996), s. 22.

1 paul Rapoport, Record Review, “Tempo. New Series”, Nr. 202 (Oct., 1997), s. 30-31; recenzowane plyty to: Vainberg: Symphony
No.17, Memory, Op.137. The Banners of Peace, Op.143 by USSR Radio Symphony Orchestra; Vladimir Fedoseyev; Moisey
Vainberg,Olympia OCDS590.Vainberg: Symphonies - No.14, Op.117; No.18, War - There Is No Crueller Word, Op.138 by USSR
Radio Symphony Orchestra; Vladimir Fedoseyev; Latvian State Academic Choir; Imants Tsepitis; Moisey Vainberg, Olympia OCD
589.Vainberg: Symphony No.19, The Bright May, Op.142. Chamber Symphony No.3, Op.151 by USSR Radio Symphony Orchestra;
Vladimir Fedoseyev; Moisey Vainberg, Olympia OCD 591.
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Rapoport zwracal jednak uwage, ze wczedniejsze juz od recenzowanych przez niego nagrania muzyki
Weinberga na longplayach wydanych przez rosyjska Melodi¢ dowodza, ze w przypadku tego urodzonego w Polsce
tworcy, cho¢ mamy do czynienia z podobienstwem do Szostakowicza w zakresie orkiestracji i z pokrewienstwem
ekspresji ich obu (bedacej skutkiem tragicznych przezy¢ osobistych), to jednak koncowy rezultat dzwickowy jest
tu zupehie inny.

Pig¢ symfonii Weinberga, ktore opisuje Rapoport, nie zostalo wcze$niej nagranych na longplayach.
Potwierdzaja one, ze muzyka Weinberga wykorzystuje o wiele bardziej ograniczong game ekspresji niz muzyka
Szostakowicza. Jej gorzki smak, humor, ironia, a nawet tragedia nie siggaja ekstremow. Weinberg réznicuje jednak
znacznie uzyte przez siebie w tych utworach S$rodki techniczne: od prostej melodii, po faktury, ktorych
nie powstydzilby si¢ awangardowy tworca w Rosji w latach 20. czy w Polsce w latach 60. XX wieku. Trzy centralne
kompozycje Weinberga w opisywanych przez Rapoporta nagraniach tworzy trylogia symfoniczna — sg to Symfonie
nr 17, 18 1 19 (skomponowane w latach 1982-85).

Tytut tej trylogii jest zwykle ttumaczony jako U progu wojny (On the Threshold of War), co sugeruje
przygotowania do bitwy. Tymczasem w jezyku rosyjskim tytul brzmiacy Przekraczajgc przedsionek wojny (Having
Crossed the Threshold of War) ma charakter bardziej poetycki niz polityczny, jest tez bardziej sugestywny
niz rzeczywisty. Najlepsza z tych trzech symfonii jest — zdaniem Rapoporta — Srodkowa (a wigec Symfonia nr 18),
wykorzystujaca anonimowy tekst poetycki, jak rowniez wiersze Sergieja Ortowa i Alexandra Twardowskiego.

Epizodyczna struktura dzieta pozwala na wolne asocjacje pomigdzy choéralnymi pasazami i muzycznym
komentarzem, ktory po nich nastgpuje. Uzyskany efekt czesto jest niezwykty. Na szczegolna uwage zdaniem Rapoporta
zashuguje Weinbergowskie traktowanie poezji, ktore nadaje nowy sens stlowom, rézny od ich sensu w postaci
oryginalnej. Za przyktad kanadyjski muzykolog podaje opis wojny w poemacie Twardowskiego, ktory jest okrutny,
smutny i $wiety, a ktory w muzyce jest poczatkowo zaprezentowany tak samo jak w poezji, pod koniec jednak
w odwréconym porzadku. W ten sposob fantazyjne brzmienie muzyki a cappella konczace symfoni¢ nie pozostawia
watpliwosci, co do ostatecznego znaczenia wojny. Harmonika i efekty instrumentalne wszystkich tych trzech
opisywanych symfonii wskazuja zdaniem Rapoporta na tworcze korzystanie przez autora Pasazerki z osiggnie¢ takich
kompozytoréw, jak Strawinski, Berg, Hindemith, Bartok i oczywiscie Szostakowicz. Wszystkie trzy symfonie
rozpoczynaja si¢ wolnym recytatywem smyczkow, co generalnie jest cecha typowa dla muzyki Weinberga.

W Symfonii nr 18 cztery wiolonczele solo wraz z czterema trabkami i czterema puzonami tworza dziwaczng
gloss¢ do utworu Strawinskiego In memoriam Dylan Thomas. W kazdej z tych symfonii zaznacza si¢ tendencja
do koncentracji na wolnym ruchu, co czasem zatrzymuje ogolne tempo muzyki, a co moze si¢ kojarzy¢ z niemoznoscia
zbudowania szybkiej akcji. Ekstremalnym przypadkiem w zakresie tempa zarowno wolnego, jak i szybkiego jest
tu Symfonia nr 14 (1977), ktéra przynosi najbardziej gwaltowna muzyke na catym dysku. Jej centralng sekcje tworzy
ogromna rozmaito$¢ barwna i strukturalna, wystepujaca czg¢sto wraz z porywcezg nietonalng heterofonia, co zdaje
si¢ trwac za dlugo — komentuje Rapoport.

Podobnie — zdaniem kanadyjskiego krytyka — fanfary instrumentéw blaszanych dominujace pod koniec
Symfonii nr 14 sa zbyt oszczedne, a i zarazem zbyt liczne, by unie$¢ cigzar muzyki. Po nich powierzchowne
zakonczenie jest niemal awangardowo szokujace.

Dwa inne utwory na omawianej przez Rapoporta ptycie sa mniej znaczace. Pod koniec zycia Weinberg zaczat

nazywaé swoje smyczkowe symfonie ,kameralnymi”, aby unikna¢ zbyt duzej ilosci ,tradycyjnych” symfonii. Poza
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kilkoma wspaniatymi momentami Trzecia Symfonia kameralna Weinberga, tak jak i jego Sztandary pokoju op. 143
niczym si¢ nie wyrdzniaja.

Kilka ostatnich stéw recenzji kanadyjski krytyk dedykuje dyrygentowi Wladimirowi Fiedosiejewowi, ktdrego
wysoko cenit sam Weinberg. Cho¢ Rapoport bierze pod uwage kontekst ,,live recording”, nagrania uznaje za znakomite
i domniemywa, iz dokonano ich z kilkoma zaledwie powtérkami wykonawczymi. Co wigcej, wszystkie
prawdopodobnie sa prawykonaniami tej symfonicznej muzyki Weinberga. Jako$¢ dzwigku jest rozmaita, czasami moze
si¢ zdawac szorstka i niejednolita. Pianissimo ma wlasciwg barwe, czasem jest jednak zbyt gltosne. Pomijajac wszelkie
te defekty — Rapoport wyraza wdzigczno$¢ Olympii za dostarczenie nagran muzyki waznego kompozytora XX wieku,
jakim byl Weinberg. Przypomina, ze pdzne dzieta tego tworcy pozostawaly dotad niemal zupelnie nieznane
na Zachodzie.

Przeglad tych kilku zaledwie tekstow poswigconych Weinbergowi (w wigkszos$ci recenzji nagran z jego
muzyka) opublikowanych na tamach magazynu ,,Tempo” w latach 90. XX wieku dowodzi rzetelnosci, z jaka
anglojezyczni krytycy podchodzili do twoérczosci opisywanego kompozytora. Cho¢ Weinberg zdawat si¢ wowczas
jeszcze mato znang postacig na firmamencie muzyki XX wieku, znawcy przedmiotu mieli $wiadomos¢ rangi jego

talentu. Swoimi recenzenckimi przyczynkami dawali temu $wiadectwo. I oglaszali nadchodzacy renesans jego muzyki.



