Krytyka muzyczna I11/2010

,,Pasazerka” we Wroclawiu — glos po spotkaniu

Ewa Schreiber

Tematem spotkania zorganizowanego przez Koto Naukowe Studentéw Uniwersytetu Wroctawskiego
2 czerwca 2009 byta ,,Pasazerka”. Pod tym tytutem kryje si¢ zar6wno powies¢ Zofii Posmysz, oparte na jej motywach
stuchowisko, jak i film Andrzeja Munka oraz opera Mieczystawa Weinberga. To ostatnie dzielo, jak podkresla
Prof. Michat Bristiger, jest jedyna opera poswigcong Auschwitz.

»~Pasazerka jako zjawa. Narracja muzykologiczna” brzmiat temat zaproponowany przez Profesora Bristigera.
Narracja byla tu z jednej strony opowies¢ o losie wigzniarki Marty i jej obozowej nadzorczyni, Lizy, z drugiej, historia
powstawania osnutych na jej motywach dziet, naznaczona osobistymi dramatami: aresztowaniem Weinberga i zakazem
wystawiania opery w ZSRR, tragiczng $miercig Munka, ktéry nie zdotat dokonczyé swego filmu. W rozlegltej domenie
utworzonej przez rozne wersje ,,Pasazerki” kazdy z mtodych referentdéw znalazt dla siebie wazne, intrygujace
zagadnienie: fonosfere filmu Munka, watki taczace ,,Pasazerke” z innymi tekstami Posmysz, roznice miedzy fabula
filmowg i powie$ciowa, czy wreszcie refleksje Theodora Adorno na temat sztuki.

Za wszystkimi tymi watkami i odrgbnymi odczytaniami tematu kryla si¢ jeszcze inna historia, jedynie
egzemplifikowana przez losy obu bohaterek i przywotane utwory. Sztuka, o ktérej byla mowa, delikatnie, mniej lub
bardziej wiarygodnie, a jednak konsekwentnie, probowala swoimi §rodkami zblizy¢ odbiorce do wielkiego tematu.
Temat ten, z pozoru oswojony, stale obecny w naszej kulturze, nie jest problemem, do ktdrego trzeba si¢ intelektualnie
ustosunkowac, ale tajemnica, ktéra angazuje wewngtrznie. Za kazdym razem, gdy si¢ z nia stykamy, odczuwamy
niepokoj.

Najbardziej zapadly mi w pamig¢ stowa z referatu o prozie Zofii Posmysz. Sposrod tych, ktorzy przetrwali
obdz, jedni probowali oswoi¢ wspomnienia na wszelkie mozliwe sposoby: opowiadajac, odwiedzajac przyjaciot
z tamtego czasu. Inni milczeli, unikajgc wszystkiego, co wigze si¢ z Auschwitz. Pod koniec wystgpienia padty stowa,
Ze ta sama alternatywa, milczenia lub mowienia, dotyczy rowniez nas. Pytanie brzmi jednak, co oznacza w naszym
przypadku.

Swiadomo$é tej alternatywy, a przede wszystkim tego, ze kazdy z gestow jest rownie znaczacy, wydaje sie
kluczowa. W naszym przypadku milczenie moze znaczy¢ wiele: bezradnos$¢, obojetnos$é, niepamigé, rezygnacje.
Mowienie, wobec braku prywatnego przezycia, pozostaje tylko dotykaniem tematu, proba jego ogarnigcia
i zrozumienia, tak, jak czynil to kazdy z obecnych na sali prelegentow. Proste, bezposrednie przejscie od przesztosci
do terazniejszosci bylo tak wyrazistym gestem, jak zejScie Marty-$piewaczki z balkonu, symbolizujacego obozowa
przesztos¢ przed orkiestre pod koniec opery Weinberga. Zamiast zjawy z przesztosci mamy teraz przed soba kobiete
z krwi 1 kosci, pokazujaca, ze ta opowies¢ i wszystko, co wokot niej powstato, wigze si¢ Scisle z sytuacja, w ktorej sie
wiasnie znalezliSmy.

Dobrze, ze nie pozwolilismy, by ten moment przeszedt obok nas...



