Krytyka muzyczna I1I/2010

Warszawska inscenizacja Pasagerki Mieczystawa Weinberga

na tamach polskiej prasy’

Indeks recenzji’:

Dorota Kozinska, Ocalony w czasach pogardy, ,,Ruch Muzyczny” 24/2010,

Monika Pasiecznik, W moim uchu nie ma echa, ,,Odra” 12/2010,

Hanna Milewska, Fuga Zycia, ,,Hi Fi i Muzyka” 11/2010,

Dariusz Czaja, Czarna sciana, ,,Dwutygodnik™ 41/2010,

Matgorzata Dziewulska, Walc komendanta , ,,Dwutygodnik™ 42/2010,

Daniel Cichy, Niemozliwe — mozliwe, ,,Tygodnik Powszechny” 42/2010,

Jacek Hawryluk, Pasazerka uwigziona w dostownosci, ,,Gazeta Wyborcza” 239/2010,

Jacek Marczynski, ,, Pasazerka” wcigz nie pozwala zapomnieé o zagtadzie,,,Rzeczpospolita” 10.10.2010,
Temida Stankiewicz-Podhorecka, O niemieckiej ucieczce w niepamieé, ,,Nasz Dziennik” 15.10.2010,
Adam Suprymowicz, Spozniona Pasazerka, ,,Przekr6j” 42/2010,

Stawomir Wieczorek, Opera obozowa , ,,Teatr” 12/2010 [przedruk w: ,,Krytyka Muzyczna” nr 3/2010],
Marcin Bogucki, Pasazerka M. Weinberga. Konfrontacja czy ucieczka przed przesztoscig?, ,Krytyka Muzyczna” nr 3/2010,

Wybrane cytaty:

® Monika Pasiecznik, W moich uchu nie ma echa, ,,Odra” 12/2010

»Jak wypada Pasazerka na tle dziel Ullmanna, Czernowin czy Ligetiego? Razi konwencjonalnoscia,
sztampowoS$cig wielkiej formy scenicznej, ktora czerpie ze zdobyczy dziewietnastowiecznej grand opera. Przede
wszystkim gubi to, co najwazniejsze u Zofii Posmysz, czyli studium psychologiczne, ktére rozptywa si¢ w scenicznej
akcji, i tak zredukowanej do swej esencji.

Na swoim miejscu sg jednak wszystkie elementy typowego dziela operowego: orkiestra w kanale gra motywy
przewodnie, solisci na scenie $piewaja "od serca" liryczne partie, chor obserwatorow-komentatorow przyglada
si¢ wszystkiemu z boku... Realistyczna inscenizacja Pountneya - bezpretensjonalna, nieepatujagca nowoczesnoscia,
multimediami itp. - daje Pasazerce szans¢ zaistnienia w repertuarach wielkich teatrow operowych i zdobycia uznania
szerokiej publicznosci. W jego idealnie przemyslanej koncepcji scenicznej jedno tylko razi: mianowicie aktorstwo,

o ktorym rezyser najwyrazniej zapomniat”.

o Jacek Marczynski, ,, Pasazerka” wcigz nie pozwala zapomnieé o zagladzie, ,,Rzeczpospolita” z 10.10.2010
,David Pountney perfekcyjnie potaczyt akcje rozgrywajaca si¢ po wojnie z retrospekcjami obozowymi,

w scenach w Auschwitz operuje wyrazistymi symbolami. Spektakl wywiera wstrzasajace wrazenie, podbudowane
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muzyka Weinberga. Nie ma w niej heroizmu, jest gleboki tragizm. Nawet melodyjny walc w ujeciu kompozytora staje
si¢ zwiastunem zaglady, ktora zreszta pochloneta calg jego rodzing”.
® Daniel Cichy, Niemozliwe — mozliwe, ,,Tygodnik Powszechny” 42/2010
»Juz pierwsze dzwigki wstrzasajacej uwertury zapowiedzialy zrozumienie Weinbergowskiej frazy -
ztowieszcze uderzenia kottéw, pelne grozy, niemal sadne, dysonujace wspolbrzmienia instrumentéw dgtych blaszanych,
do tego rozrzucone po wszystkich rejestrach dzwigki melodii smyczkow, ujete w rytmach gwaltownych i ostrych,

co istotne, podane selektywnie i surowo.

Potem tez byto dobrze. Skapane w cieptym $wietle sceny w zenskim baraku zyskaty aure subtelna, niemal
melancholijng, z glegbokim emocjonalnym tadunkiem. Z kolei towarzyszace obrazom na statku taneczne motywy walca
poprowadzone zostaty nieprzesadnie lekko, niby bezpretensjonalnie, lecz z podskoérnie wybijajacym si¢ co rusz

niepokojem”.

® Adam Suprymowicz, Spéiniona PasaZerka, ,,Przekréj” 42/2010
»=Dwa momenty pozostaja w pamieci. W finale Marta (Elena Kelessidi) wychodzi na scene w zwyklym
ubraniu, bez teatralnego pasiaka. Dopiero wtedy jest naprawde przejmujaca. Wczesniej jeden z wigznidéw gra swoim
oprawcom Bacha na skrzypcach. Akcja si¢ zatrzymuje, a stara niemiecka muzyka brzmi jak najstraszliwsze oskarzenie.
Tylko te krotkie chwile podtrzymuja jeszcze nadzieje, ze opera o Zagltadzie jest mozliwa”.
® Dariusz Czaja, Czarna $ciana, ,,Dwutygodnik” 41/2010
»Stuchajac finatlowej Chaconny miatem wrazenie, jakby w tej wlasnie chwili muzyka dokonywata odkupienia
cigzaru win z przesztosci. Nie swoich win. Jakby pokazywata swoja prawdziwa moc. Nie potrafi co prawda nikogo
wskrzesi¢, ale jest glosem pamigci; znakiem zwycigstwa pamigci nad zapomnieniem. Czy nie takim samym gestem -
przywracajacym zasniedziatg pamig¢ - jest zamoOwienie przez Marte u okrgtowej orkiestry wiedenskiego walca?
Z wyrazng dedykacja. Walca przypomnienia, moze stodkiej zemsty. To wiasnie dzwigki tej muzyki dokonujg w Lizie

przyspieszonej anamnezy.

I to jest tez zwyciestwo samej opery. Bo po to - tylko po to - zostata napisana. Zeby pamietac.
Nie ma przebaczenia, $piewa chor. Je§li wasze glosy umilkng, $§piewa Marta w Epilogu, wszyscy przepadniemy
(przypomina tym samym stowa poety Paula Eluarda, ktére s3 mottem tej opery: "Jezeli zga$nie echo tych gloséw -

zginiemy"). Czarna $ciana, czarna $ciana - skanduje chor. Jak znak poznawczej niemocy i memento na wieczno$¢”.

® Jacek Hawryluk, Pasazerka uwieziona w dostownosci, ,,Gazeta Wyborcza” 239/2010
»Najwigksze rozczarowanie przynosi sama muzyka Mieczystawa Weinberga, ktora dtuzy sie, stoi zawieszona
w czasie (zwlaszcza w dominujacych scenach obozowych), nie ma w niej nerwu dramatu, ktory sugerowalaby tematyka
dzieta. Opera jest statyczna, pozbawiona orkiestrowych fajerwerkow (ktére niosg ze sobg partytury tak bardzo
z Weinbergiem taczonego Szostakowicza). Poza piesniag Marty (o zakochaniu w $mierci) i momentami eklektyczne;j
muzyki na statku w pamigci nie pozostaje wiele”.
® Malgorzata Dziewulska, Walc komendanta, ,,Dwutygodnik” 42/2010
»W miar¢ uptywu opery, pomimo ze inscenizacja skierowuje uwag¢ na tradycyjne imaginarium obozu
Zagtady, coraz wyrazniej dociera do sluchacza i widza drugie, by¢ moze wlasciwe (i tym poprzednim tylko
zamaskowane) adresowanie opery: Gulag. W takiej sytuacji powstaje pewna inscenizacyjna tamigtéwka. Obecnos¢

dwoch watkéw inaczej usytuowanych geograficznie, klimatycznie, architektonicznie i kostiumologicznie (takze
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muzycznie, co nie powinno doprawdy zosta¢ pominigte) domaga si¢ tacznego rozwigzania w sferze estetyki scenicznej.
JesteSmy wiec z kolei przy teatralnej "niemoznos$ci": czy opera na temat Auschwitz i jednocze$nie na temat Gutagu jest

inscenizacyjnie wyobrazalna (przy pomocy sprawdzonych dotad narzedzi)?

Auschwitz ma swoje dobrze utarte akcesoria jak tor, rampa, $ciana bunkra, mundur, gestyka itp. Lagier
ma inne. W przedstawieniu Pountney'a i Engelsa mamy o prawda wnetrze baraku; miejsce, ktorego zadaniem
jest pracowac¢ w obu porzadkach naraz. Niestety, o estetyce tych scen rzadziej decyduje §wiadome ksztaltowanie formy

(cho¢ sg takie momenty), czgséciej dos¢ codzienny "realizm" choéru operowego, juz nie bardzo do patrzenia.

Machina sceniczna tego spektaklu jest poprawna i poprawnie go przestrzennie obstuguje, pomijajac owego
nader interesujgcego Weinberga, ktory mowi do Rosjan. Czyli bariera wznosi si¢ dzi$ tak samo, jak stata przed
kilkudziesigciu laty - tworcy spektaklu nie wierza, by ich widz interesowat si¢ fagrem. A jednoczesnie - uwzglgdnienie
tego drugiego poziomu jest zbyt trudne na terenie rutynowej sztuki inscenizacji. Spektakl nie dzieli wigc gatunku
odwagi kompozytora w dziataniu na pograniczu losu, koszmaru i kiczu, dzieli tylko jego tony solenne. A z tonow

solennych ignoruje raczej los rosyjski”.

® Dorota Kozinska, Ocalony w czasach pogardy, ,,Ruch Muzyczny” 24/2010

»Najbardziej kontrowersyjna okazala si¢ jednak sama muzyka. Przesycona mnostwem odniesien stylistycznych
1 kryptocytatow, nie stronigca od pastiszu - az si¢ prosi, by oskarzy¢ ja o wtornos¢, eklektyzm, wrecz banal. Szkoput
w tym, ze rozmaito$¢ muzyki Weinberga stuzy jasno sprecyzowanym celom: u§wiadomieniu skali, na jaka dokonat si¢
koszmar Zagtady; podkresleniu roznic migdzy postaciami, wywodzacymi si¢ z wielu panstw, religii i systemow
spotecznych; stworzeniu poczucia uniwersalnosci opisywanych zdarzen. Trudno dobitniej ukazaé¢ absurd wymuszone;j
dyscypliny, niz odniesieniami do Wozzecka. Zaszczuta jednostka obleka si¢ w dzwigkowa posta¢ Petera Grimesa.
Im dramat gestszy, tym wiecej w nim z Szostakowicza. Kiedy na transatlantyku rozbrzmiewa swobodnie atonalny jazz,
ciarki chodzg po plecach, kiedy na modlitwe Bronki naktada si¢ okaleczona piesn maryjna Angelus ad Virginem missus

- serce pgka”.



