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Opera obozowa

Stawomir Wieczorek

,»Ktora z oper byla dla pana wigkszym wyzwaniem? Pasazerka czy Krol Roger?
Zdecydowanie Krél Roger Szymanowskiego™'

Opera Mieczystawa Weinberga Pasazerka z roku 1968 znana byla dotychczas wylacznie z realizacji
w Moskwie sprzed czterech lat. To jedynie potsceniczne wystawienie dzieta nie moglo w dostateczny sposob
sproblematyzowaé operowej reprezentacji Auschwitz. Dopiero po warszawskich spektaklach, bedacych powtorzeniem
inscenizacji Davida Pountney'a zaprezentowanej w lipcu tego roku na festiwalu w Bregencji, poznajemy w calosci
problematyke, wczesniej zaledwie przeczuwang. Opera o Auschwitz — sita tego paradoksu nie zmniejszy si¢ nawet,
gdy pamieta¢ bedziemy niedawne dyskusje i kontrowersje wokot komedii obozowej (Zycie jest piekne, Pocigg Smierci,
Jakub Klamca) czy komiksu Arta Spiegelmana Maus — dziel, ktére do czasu swoich premier reprezentowaly gatunki
uwazane za zupetnie nieadekwatne dla artystycznego przedstawienia Zaglady. Rzecz jasna, w tych poszczegdlnych
przypadkach autorskie intencje oraz charakter samych dziet pozostaja diametralnie odmienne.

Swoja opera Mieczystaw Weinberg postawit ofiarom Zagtady zbudowany z dzwigkoéw pomnik. Upamigtnienie
ofiar stanowi zatem najwazniejsze przestanie dzieta. W arii Marty — Pasazerki w epilogu pojawia si¢ wezwanie
do pamigtania wyrazone stowami nawigzujacymi do motta opery (,,Jesli zgasnie echo tych glosow — zginiemy”).
Cel ten odczyta¢ nalezy przy pomocy biograficznego klucza — cata rodzina Mieczystawa Weinberga w czasie Il wojny
Swiatowej zgineta w obozie w Trawnikach. Intencje Weinberga tlumacza wigc literacki i muzyczny przebieg opery.
Obozowa rzeczywisto$cig przedstawiong w operze rzadza proste opozycje: pigkne i szlachetne ofiary, dla ktérych
Weinberg napisal melodyjne, wzruszajace i pickne arie (np. aria Marty Gdyby mnie zawofal On, Pan i Bog)
oraz prymitywni i sadystyczni esesmani, ktorych muzyczne wypowiedzi, jak zauwazyt profesor Michat Bristiger,
pozbawione zostaty przez kompozytora melodii. Nawet Lis¢ — w porownaniu z filmem Munka i powie$cig Posmysz,
przedstawiono w bardziej jednoznaczny sposdb. Opozycji tej odpowiada rowniez muzyczny repertuar obozowego
koncertu ukazanego w operze: na zyczenie komendanta narzeczony Marty — Tadeusz ma zagra¢ ulubiony, niezno$nie
banalny walczyk, jednak Tadeusz w akcie heroicznego i artystycznego oporu gra Chaconne z Partity d-moll
Jana Sebastiana Bacha, bgdacej tu symbolem warto$ci najwyzszego rzedu.

Po lekturach $wiadectw obozowych (Tadeusza Borowskiego, Prima Leviego czy Szymona Laksa) wiemy juz,
ze rzeczywisto$¢ Auschwitz nie opierata si¢ na tak prostych schematach, wiemy o ,szarej strefie”, wiemy tez,
ze oprawcami stawali si¢ koneserzy Bacha wlasnie. Po lekturach teoretycznych z calg sita postawione zostaty problemy

estetyzacji obozowej rzeczywistosci w dziele sztuki. Opere Mieczystawa Weinberga usprawiedliwiajg autorskie

! Rozmowa Jacka Marczynskiego z Davidem Pountney'em z Rzeczpospolitej nr 254 (29.10.1910)
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intencje oraz czas i miejsce powstania, przede wszystkim wybitna muzyka. Przy wspodtczesnej inscenizacji pojawia
si¢ jednak szereg watpliwos$ci i pytania, na ktére odpowiedzie¢ moze juz tylko rezyser.

David Pountney w swojej wizji Pasazerki nie odpowiedzial na najwazniejsze moim zdaniem pytanie — w jego
inscenizacji brak przede wszystkim jakiejkolwiek krytycznej refleksji nad przedstawieniem tematyki Auschwitz
w operze. W warszawskim spektaklu brakowato mi najbardziej metanarracji towarzyszacej scenom obozowym.
Tym bardziej, ze umozliwia to juz sama fabularna konstrukcja opery — rozgrywana w dwoch przestrzeniach: statku
oraz obozu. A tak sceny w Auschwitz samoistnie i to w sposob radykalny problematyzowaty status opery,
niejednokrotnie catkowicie podwazajac jej artystyczny i etyczny sens. Wystarczy wspomnie¢ ari¢ esesmana
$piewajacego nastepujace stowa: ,,Ludzie to staby materiat opatowy. Kiepsko si¢ palg” albo, juz po samym zakonczeniu
spektaklu, aplauz widowni dla tego samego $piewaka klaniajacego si¢ w stroju esesmana. A takich momentow
w operze bylo przeciez wigcej: sztuczne rany i strupy, przyklejone tysiny wigzniarek czy zupekie chybiona, kiczowata
wrecz, scena wyjmowania popiotu z krematorium. Scena, co wazne, nieobecna w libretcie opery, dodana wigc przez
autorow inscenizacji. Jedynie pomysl, aby opere $piewaé rownoczesnie w wielu jezykach byt krokiem w kierunku
zmierzenia si¢ z problemem napigcia pomiedzy konwencja operowa i tematyka dzieta.

Nie oznacza to jednak, ze uwazam warszawski spektakl za nieudany albo w ogoéle odrzucam pomyst opery
o Auschwitz. Wydaje mi si¢, ze o problem tez nalezy rozwazy¢ z odmiennej perspektywy. Formutujac mysl wprost
mozna powiedzie¢, ze opera o Auschwitz bedzie tak samo niestosowna, jak kazde inne artystyczne przedstawienie
obozowej rzeczywistosci — czy to w filmie, obrazie, powiesci, wierszu czy pomniku. Filmowa reprezentacja tatwiej
wywola ,,efekt realnosci”, ale nieoczekiwang sila opery, i to §wiadomie wykorzystana przez rezysera, moze stac sig
wlasnie jej nieprzezroczystos¢, formalna konwencjonalno$¢ i sztucznosc¢, czyli to, co w przedstawieniu Pountney'a
starano si¢ (momentami nieudolnie, czgsciej - co trzeba przyzna¢, w udany sposob) ukryé. A pomystem wartym
rozwagi wydaje mi si¢ uwydatnienie tych aspektéw opery, wyciggnigcie skrajnych konsekwencji zgodnych z historig
i logikg gatunku operowego, co pozwolitoby na stworzenie nie tylko opowieSci o pamigci i zapomnieniu,
ale jednoczes$nie narracji o braku mozliwos$ci odwzorowania piekielnej rzeczywistosci.

David Pountney wyrezyserowat jednak Pasazerke biorac w nawias jej tematyczng specyfike.

Przygotowana pod jego kierunkiem inscenizacja odznacza si¢ wieloma atutami. Swietna scenografia Johana Engelsa
obejmuje przestrzen na luksusowym statku wiozacym na poczatku lat sze$édziesiatych niemieckiego dyplomate
Waltera i jego zon¢ Lis¢ do Ameryki Potudniowej oraz w obozie koncentracyjnym Auschwitz-Birkenau, w ktérym Lisa
podczas Zagtady pehita funkcje strazniczki SS. Pierwsza przestrzen w warszawskiej inscenizacji jest nieskazitelnie
biala (nawet kontrabas okrgtowe] orkiestry jest tego koloru), czym wyraza nie tylko samopoczucie jednostki —
przeswiadczenie Lisy o wlasnej czystoSci i niewinno$ci, ale i 6wczesng historyczng $wiadomos$¢ NiemcoOw oraz
niepami¢¢ o Auschwitz kultury tego czasu. Na schodach prowadzacych z poktadu statku w dot, biel jednak stopniowo
przechodzi w rdz¢ i brud — pod poktadem miesci si¢ bowiem to, co wyparte ze $wiadomosci jednostki 1 kultury:
obozowa rzeczywisto$¢ z barakami, magazynem rzeczy skradzionych wig¢zniom, torami kolejowymi i wagonami.
Bardzo sprawnie rozwigzat Engels problem dwodch radykalnie odmiennych przestrzeni: przemieszczajace si¢ po torach
wagony stanowia w scenach na okrecie kabing Waltera i Lisy, a w scenach obozowych wngtrze baraku.

Wielkie wrazenie wywoluja obie umieje¢tnie skonstruowane dramaturgiczne kulminacje opery. Pierwsza,
gdy tajemnicza Pasazerka, w ktorej esesmanka rozpoznata swoja byta wiezniarke z obozu — Marte, zmusza Lisg

do zejscia pod poktad statku i wejscia do obozu. Druga stanowi wspomniana scena koncertu, na ktérym rozbrzmiewa
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Bachowskie arcydzieto, zatracajace si¢ stopniowo w orkiestrowym akompaniamencie. W tym samym czasie skrzypce
zostaja roztrzaskane przez jednego z hitlerowcow.

Nie sadze zatem, ze opera o Auschwitz jest niemozliwa. Mieczystaw Weinberg stworzyl operg¢ wybitng —
poruszajaca i autentyczng, jednak po czterdziestu latach — zwlaszcza w kontekscie wspotczesnej refleksji nad Zagtada,
niektore z jej elementow wymagaja krytycznego namystu, odwaznej rekonstrukcji i komentarza z dzisiejszego punktu
widzenia. Pasazerke Pountney wyrezyserowal jednak tak, gdyby byta to opera podejmujaca wyltacznie watki
melodramatyczne (mito§¢ Marty 1 Tadeusza) czy polityczne (problem zapomnienia o obozach) — w spektaklu
podziwiamy znakomicie skonstruowang maszyn¢ teatralng: kreacje $piewakow i dyrygenta, scenografie¢, gre aktorow,
$wiatlo czy dramaturgiczne budowanie kulminacji. Bez komentarza pozostawiono kluczowy problem reprezentacji
obozu w operze.

Niezaleznie jednak od wyrazonych tutaj watpliwosci, za bezcenng dla nas wszystkich uwazam dyskusje, ktorag
powinno rozpocza¢ warszawskie wystawienie Pasazerki. W operze - Marta swoim milczeniem zmusza Lisg
do aktywno$ci — faktycznego powrotu do obozu, podjecia narracji na temat wlasnej winy, wyspowiadania si¢ ze swojej
przesztosci. W epilogu opery — rozgrywanym poza przestrzenig statku i obozu, Marta we wspodtczesnym stroju zwraca

si¢ do widza z apelem o pami¢¢. Do czego zmusi nas jej Spiew?

*kk

Komentarza moim zdaniem wymaga jeszcze jedna kwestia — na podstawie relacji prasowych po premierze
dzieta na festiwalu w Bregencji oraz w czasie warszawskiego przedstawienia dowiedzie¢ si¢ mozna bylo, ze rezyser
David Pountney zastrzegl sobie u niemieckiego wydawcy wylaczno$¢ na prawa do inscenizacji opery Weinberga przez
najblizsze szes$¢ lat. Oznacza to jednym stowem zablokowanie mozliwosci wystawienia Pasazerki w odmiennej niz jego
wizji (a wersja ta pojawi si¢ jeszcze w najblizszej przysztosci na scenach operowych w Madrycie i Londynie, mowa tez
o Berlinie i Nowym Jorku; ukazata si¢ juz ptyta DVD z zapisem spektaklu). W moim przekonaniu ten, co najmniej
kontrowersyjny, zabieg zmusza w kontek$cie problematyki PasazZerki do postawienia pytan o intencje kierujace
postepowaniem rezysera. Nie trudno zauwazy¢, ze postawa tego rodzaju stoi w radykalnej sprzecznosci z dziataniami
Zofii Posmysz, ktéra wyrazajac zgode na wykorzystanie swojego utworu przez Andrzeja Munka czy Mieczystawa

Weinberga wlasnie, umozliwita powstanie kolejnych wcielen Pasazerki oraz miedzynarodowa karier¢ tematu.

Skrocona wersja recenzji ukazata si¢ w miesi¢czniku Teatr nr 12/2010.

Redakcja sktada serdeczne podzigkowania redakcji Teatru za pozwolenie na przedruk.



