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Nastuchujac tonu Epoki
Rozmowa Maxa Nyffelera z Reinholdem Brinkmannem,

laureatem Nagrody Muzycznej im. Ernsta von Siemensa w 2001

1. Z Berlina na Harvard

Niecodziennie si¢ zdarza, aby niemiecki muzykolog zostal zatrudniony na uniwersytecie amerykanskim. Jak to sig stalo,

ze rozpoczgt Pan prace na Harvardzie i co Pana do tego skionito?

To nie takie rzadkie, jak by si¢ moglo wydawa¢. Po pierwsze, jesteSmy kierunkiem wzglednie
miedzynarodowym 1 istnieje wiele obustronnych korelacji miedzy Europg a USA. Roéwniez na niemieckich
uniwersytetach zatrudniani sa nasi amerykanscy koledzy. Po drugie, moja specjalnoscia byta historia muzyki XX
wieku. W Ameryce zaczgli jg reprezentowaé przede wszystkim teoretycy muzyki, ale nastapito to dopiero przed
dziesigcioma, pictnastoma laty. Uniwersytet Harvarda szukal kogos, kto mogltby opracowaé chylacy si¢ ku schytkowi
wiek XX z punktu widzenia historyka muzyki, a nie poprzez analize i teori¢ muzyki. Tak dotarto do mnie
i zaproponowano mi profesur¢ goscinng. Dwa lata pdzniej otrzymatem nominacj¢. Mnie i moja zon¢ necita mozliwosé
rozpoczgcia w wieku pigcdziesigciu lat zupelnie czego§ nowego, zainicjowania niejako procesu odmiadzania.
Oznaczato to wprawdzie po$wigcenie kilku lat na publikacje, gdyz musiatem si¢ wdrozy¢ w nowy system. Ale byto
to zupetnie nowe wyzwanie, a new challenge, jak mawia si¢ w Ameryce: zaczynanie jeszcze raz wszystkiego od nowa.

Zyskatem ponownie duzy naped: rados¢ zycia, ciekawos¢, intensywnos¢ pracy, zadowolenie...

Czy oczekiwania wobec Pana jako naukowca roznily sig od tych europejskich?

Tak bardzo moze si¢ nie roznity, gdy dotyczyly tradycyjnego, metodycznego nastawienia, a mianowicie
historycznej perspektywy nakierowanej na music and its context. Chciano mie¢ mozliwo$¢ rozpatrywania wieku XX
pod katem historycznym, a nie tak bardzo systematyczno-teoretycznym. Moc wyciagna¢ historyczne refleksje i opisaé
je, co do tej pory mozna bylo uczyni¢ z perspektywy kompozytora — mowa o czasopisSmie Perspectives of New Music —
a obecnie taka mozliwo$¢ powinna otrzymac historyczna perspektywa humanistyczna. Wierzeg, ze z moim muzyczno-
historycznym zorientowaniem moglem sprosta¢ temu oczekiwaniu, tym bardziej ze rownoczes$nie miatem stycznos$¢

z wspotczesng nowa muzyka.

Jakie dostrzegl Pan roznice w funkcjonowaniu uniwersytetu po przybyciu na Harvard?
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W Ameryce jest zupelnie inaczej, poczawszy juz od materialnego wyposazenia. Na Uniwersytecie Harvarda
mamy warunki, ktérych w Niemczech nie mozna sobie nawet wyobrazi¢. Pod tym wzgledem wyladowatem naprawdeg
w raju. Sytuacja dydaktyczna jest doskonata, warunki badawcze nieporownywalne, do tego zasoby i wszelka mozliwa
pomoc. Na przyktad: w wielkiej bibliotece uniwersyteckiej jest wiele $Scian z ksigzkami traktujacymi o Wiedniu
w drugiej polowie dziewigtnastego wieku i w okresie fin de siécle, teksty, ktorych nigdy nie ujrzatem, ale ktére tam
stoja, poniewaz od ponad wieku zbierano systematycznie wszystko z tego czasu, miasta i jego kultury. W Niemczech
wrecz przeciwnie. Panuje tam kryzys finansowy, ktory w pelni przenika w sprawy biblioteki. Poniewaz latem
najczesciej przebywam w Berlinie i w ogdle w Niemczech, zauwazam jako osoba zainteresowana, ze luki w nabytkach
staja si¢ coraz wigksze. Kiedys ta jakos$¢ bedzie musiata zmieni€ si¢ sitg rzeczy w inna, poniewaz warunki pracy stang
si¢ po prostu gorsze. Nalezy podziwia¢ moich europejskich kolegdw, ze mimo tej nedzy udaje im si¢ jeszcze prowadzi¢
badania.

Poza tym znajdujemy si¢ w takiej szcze$liwej sytuacji, ze nie musimy naucza¢ jak nasi niemieccy koledzy
osiem godzin tygodniowo, lecz tylko cztery. Dzieki temu mamy wigcej czasu dla studentow. Na Harvardzie
przyjmujemy na muzykologi¢ na szczeblu graduate tylko trzech do czterech studentéw na rok, przy czym jest pigciu
profesorow. Co to oznacza: moje seminaria licza o$miu do dziesigciu uczestnikéw, a stosunek profesorow do studentow
to jak jeden do czterech. Daje to zupelnie inna sytuacj¢ tutorska. JesteSmy blizej studentow, musimy o wiele czg¢sciej
by¢ do ich dyspozycji. Oczekuje si¢ rowniez, ze caty dzien spedzi si¢ na uniwersytecie, a nie w domu przy biurku.

Poprzez to integruje si¢ o wiele bardziej z catym zyciem uniwersyteckim.
Z jakimi spotkal si¢ Pan roznicami mentalnymi?

Dorastatem w Niemczech pod bardzo silnym wplywem Theodora W. Adorno; do mojej muzykologicznej
generacji tworcoOw nalezg Rudolf Stephan i Carl Dahlhaus, a doktorat pisalem u Hansa Heinricha Eggebrechta. Nie
pisza oni lekkiej prozy, lecz postuguja si¢ skomplikowanym jezykiem niemieckim i produkujg skomplikowane zakola
mys$lowe, co znajduje wyraz w jezyku. W USA jest zupelie inaczej. Zalezy to od jezyka samego w sobie. Jezyk
angielski wymaga zwieztych, jasnych zdan. Musiatem si¢ nauczy¢ wyrazania w sposob daleki od tych komplikacji,
do ktorych przywyktem. Z pewnos$cia catkowicie mi si¢ to jeszcze nie udato, ale mam nadzieje, ze w migdzyczasie
dostrzeze si¢ pewna roznicg. I jeszcze aspekt ogdlny: istnieje tam o wiele wigksza bezstronno$¢ wobec historii.
Zwiazane jest to z tym, ze sztuki w USA sg jeszcze bardzo mtode. Znaczacy kompozytorzy znani sa w Stanach dopiero
od dwudziestu lat. Ives pracowatl wprawdzie wczes$niej, ale zostat odkryty bardzo p6zno. Nie inaczej jest ze sztukami
plastycznymi. Ta odlegtosci historii — lub blisko$¢ terazniejszosci — zmienia rowniez spojrzenie na dawng muzyke.

To byto dla mnie zupelnie nowe doswiadczenie.
Europejska kultura muzyczna a Ameryka

Mozna by zatem przyjqc, ze europejska tradycja muzyczna na uniwersytetach amerykanskich lepiej jest przechowywana

niz w Europie.
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Tak i nie. To osobliwe, jak Amerykanie s3 muzycznie mocno zalezni od Europy. Przyktadem jest recepcja
Beethovena. Gdy poéjdzie Pan do wzniesionej w 1905 roku Symphony Hall w Chicago, zobaczy Pan nad wejsciem fryz
z pigcioma nazwiskami kompozytoré6w: Bacha, Haydna, Mozarta i Schuberta, a w §rodku Beethovena. A w prawie
stuletniej bostonskiej Symphony Hall nazwisko Beethovena znajduje si¢ nad podium. Amerykanska praktyka muzyczna
zorientowana byla od dziewigtnastego wieku na Europ¢ i powoli musiata si¢ nauczyé, jak znalezé tozsamo$¢é we
wlasnym kraju. Interesujace jest studiowanie statystyk koncertow z roku 1944. Cho¢ prowadzono wojne z Niemcami,
Beethoven byl wciaz najczgéciej granym kompozytorem. Istnieje w Stanach niezwykle potezna tradycja muzyki
europejskiej, z ktora musi walczyé nowa awangarda. Powoduje to, ze rowniez i dzi$ sytuacja jest bardzo trudna.
Z drugiej strony, i to jest nowe, istnieje coraz wigcej Amerykanow przywigzujacych duze znaczenie do narodowej
tozsamosci w sztuce. Mtodsi ludzie przygladaja si¢ tradycji europejskiej coraz bardziej krytycznie. Odtad wspodtczesna

muzyka amerykanska zyskata duzg szans¢ wobec muzyki dawne;j.

Gdzie w tym sporze znajduje si¢ Pan? Czuje si¢ Pan bardziej zobowigzany wobec tradycji europejskiej, czy udziela si¢

Pan rowniez w dyskusji dotyczqcej problematyki amerykanskiej?

Nie mozna ot tak wymaza¢ ponad trzydziestu lat pracy nad tradycja europejska. Dlatego przeszediem
z wyraznie europejskimi kryteriami. Ale poniewaz pielggnuje muzyke dwudziestego wieku, prowadze oczywiscie
réwniez seminaria o muzyce amerykanskiej. Czyni¢ to jednak w takiej formie, Ze lacz¢ tematy europejskie
i amerykanskie. Prowadzitem na przyktad przed dwoma laty seminarium, ktére odnosito si¢ do wielkich centrow
z poczatku dwudziestego wieku. Temat seminarium brzmiat: ,,Paryz — Wieden — Moskwa — Nowy Jork od 1900
do 1920”. A teraz zakonczylem wiasnie seminarium ,,Music after World War II” — porownywaliSmy rozwdj w latach
40. 1 50. w Stanach i Europie z wczesnym Darmstadtem, Tanglewood itd. Zwigzki takie wydaja mi si¢ wazniejsze niz

transportowanie narodowych tozsamosci. To jest wlasnie to, czego potrzebujg studenci, czego chcg i co kochaja.

Byloby milo, gdyby takie prezentacje zakrojone na szerokq skale znajdowaly sie czesciej na porzqdku dziennym rowniez

w Europie.

To zdarza si¢ tu i tam. M¢j kolega na przyktad, Hermann Danuser, bardzo si¢ postaral, aby poprzez swoje
publikacje przyblizy¢ muzyke amerykanska w Niemczech. Niestety niemieckie spojrzenie na powojenny rozwoj jest
czesto bardzo ograniczone. Postgpuje si¢ na przyktad tak, jak gdyby muzyka serialna powstata w Europie. A przeciez
Milton Babbitt zdefiniowat juz swoja wtasng muzyke serialna, zanim jeszcze Stockhausen i Boulez przelali swoje teorie
na papier. Z muzyczno-historycznego punktu widzenia centralne znaczenie dla rozwoju we wczesnej Europie
powojennej nalezy przypisa¢ rowniez postaci Johna Cage’a.; po niedawno opublikowanej korespondencji pomigdzy
Cagem a Boulezem ten pierwszy musi by¢ rozpatrywany jako jeden z tworcow muzyki serialnej. Omawiat on bowiem
z Boulezem okreSlone metody techniczno-kompozytorskie, ktore weszty pozniej bezposrednio do techniki serialne;j.

Z tej migdzynarodowej perspektywy nalezatoby zatem na nowo opisa¢ histori¢ muzyki.

Zajmowal sig¢ Pan zatem na swoim seminarium rowniez Cagem?
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Naturalnie. Cage jest w Ameryce bardzo kontrowersyjny, w przeciwienstwie na przyklad do Niemiec. Cage
i Nowy Jork: ponury rozdzial w historii prasy. Dla studentow amerykanskich byto to nowe doswiadczenie. Uslyszeli
bowiem, ze z perspektywy materiatu europejskiego, ktory obecnie jest do dyspozycji, nalezy rozpatrywac¢ Cage’a jako

centralng figure w rozwoju muzyki po Il wojnie §wiatowe;.

3. Lata powojenne jako prowokacja

Panski osobisty rozwdj jako muzyka i historyka muzyki byt silnie nacechowany specyficzng sytuacjq lat pigédziesigtych.
Jak dzis wspomina Pan sobie ten czas — Panskq sytuacje osobistq oraz wspolczesne wowczas Srodowisko nowej

muzyki?

Pochodzg¢ z matej miejscowosci, w ktérej w ogole nie bylo nowej muzyki. Istniata orkiestra deta, w ktorej moj
ojciec grat na rogu tenorowym, i to byty moje pierwsze doswiadczenia. Przez niego doszedlem do muzyki. (Poza tym
byt on jednym z ostatnich muzykow, ktorzy uzyskali w latach dwudziestych wyksztatcenie muzykoéw miejskich — tzw.
Stadtpfeifer: internat dla muzykantéw miejskich, lekcje w trzech réznych grupach instrumentalnych: smyczkowej, detej
drewnianej i dgtej blaszanej — aby moc by¢ obsadzanym w roznych obszarach, od mszy porannej, przez koncert
w poludnie na rynku, az po wieczorny bal). Jako pianista otrzymatem zupelnie konserwatywne wyksztatcenie
i studiowatem wychowanie muzyczne, gdyz wydawato mi si¢, ze to pewniejsza droga. Pdzniej dostrzeglem, Ze nauka
bardzo mnie zainteresowala. Muzykologia byla woéwczas bardzo nakierowana na renesans i barok, rowniez
mediewistyka miata wysokie wzgledy wsrdd specjalistow, szczegdlnie z powodu swej pozornej politycznej
neutralnos$ci. Byt to wazny czynnik dla naukowcow, ktorzy wilasnie aktywnie wspoOlpracowali nad wiarygodng
odbudowg Tysigcletniej Rzeszy. Nowa muzyke reprezentowaly wielkie nazwiska jak Hindemith i Strawinski.
Kompozytorzy drugiej szkoty wiedenskiej byli calkowitymi outsiderami. Zwigzane jest to z historig niemieckiej
muzykologii w okresie nazizmu i przerwang recepcja nowej muzyki na okres dwunastu lat panowania hitleryzmu.
Przybytem do konserwatorium w Hamburgu, gdzie §piewatem Orffa i Strawinskiego. A potem w trakcie jednego roku
z moich wezesnych lat akademickich skonfrontowany zostalem nagle na koncercie z okazji tygodnia szkét wyzszych
w Alpbach w Austrii z muzyka Schonberga i Stockhausena. Amerykanski pianista Paul Jacobs grat zebrang tworczosé
fortepianowa Schonberga i kilka utworéw na fortepian Stockhausena. Byto to dla mnie niezwykle przezycie. Nigdy
nie zapomng, jak rano po koncercie uprzejmy artysta tlhumaczyt mtodemu studentowi X/ Utwor na fortepian
Stockhausena i Suitg op. 25 Schonberga. Natychmiast rzucitem si¢ na te utwory. Zaczatem je studiowac i o nich pisac.
Drugim doswiadczeniem tego typu bylo dla mnie jeszcze tylko kilkakrotne wystawienie Pierscienia Nibelunga
w Bayreuth z okazji stuletniego istnienia tamtejszego festiwalu (Jahrhundert-Ring); inscenizacja Patrice Cherau jeszcze
raz doglebnie mnie poruszyta. Owo schonbergowskie przezycie towarzyszylo mi w pewien sposob przez cate moje

zycie naukowe.

Drziesieé lat pézniej doprowadzito to do Panskiej dysertacji na temat Trzech utworéw na fortepian op. 11 Schénberga'.
Ksigzka ukazata sie obecnie w drugim wydaniu. W przedmowie do drugiego wydania opisuje Pan, jak wowczas, w 1967

roku, Schénberg byt przedmiotem ostrych sporow. Dzis jest inaczej. Schonberg jest wszedzie akceptowany.

! Arnold Schonberg: Drei Klavierstiicke op. 11. Studien zur friihen Atonalitdt bei Schonberg, Wiesbaden: Steiner, 1969.
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Owczesne problemy zwiazane byly ze sposobem kompozycji tej muzyki, jej zawiloscia, ale oczywiscie
rowniez z faktem, ze Schénberg byt Zydem i musiat wyemigrowa¢. To polityczne podtoze wptywato w poznych latach
pigédziesigtych i wczesnych latach sze$cdziesigtych ciagle jeszcze na recepcj¢. Kto$ taki jak Adorno, kto bronit
Schonberga, nie byl wowczas w ogole stuchany, przynajmniej nie w krggach muzykologicznych. Niedawno
przeczytatem we Frankfurter Allgemeine Zeitung recenzj¢ zbioru rozpraw, m.in. Adorno, i autor, mtody muzykolog,
nazwat Adorno ,,Shupnikiem niemieckiej muzykologii”. Czytalem to z poczatku ze zdziwieniem, a potem pojatem,
7ze mlodsza generacja nie zna oczywiscie sytuacji lat pi¢édziesiatych i szescdziesigtych. Adorno nie byt woéwczas
w zadnym razie ,,Shupnikiem muzykologii”, lecz totalnym outsiderem, mozna by powiedzieé¢, ze prawie potepiencem.
Gdy czyta si¢ w Leksykonie Riemanna, w dwunastym wydaniu z 1962 roku, artykut o Adorno, mozna zauwazyc,
ze zebrane zostaly tu wszystkie uprzedzenia wobec intelektualistow, ktore panowaly migdzy 1933 a 1945 rokiem.
Wstawiennictwo Adorno za Schonbergiem zyskato poprzez to wymiar polityczny. Tego dzi$ juz nie mozna zrozumiec.
Powiedziano mi: je$li chcesz pisa¢ doktorat o Schonbergu, musisz zada¢ sobie pytanie, czy mozesz w ogole zrobié
kariere. To, ze w krotkim czasie uleglo to zmianie i stalem si¢ jako znawca Schonberga osobg poszukiwana, jest prawie
ironig historii. Takiej szybkiej akceptacji, ktdra znacznie zostata przetransportowana przez Adorno i innych, nie mozna

byto wowczas przewidziec.
4. Utrata krytycznego mySlenia i kryzys Zycia muzycznego

Ta zmiana zainteresowan i perspektyw zwigzana jest z pewnoscig z modyfikacjq pojecia kultury w latach
szescédziesigtych i wezesnych latach siedemdziesigtych. Ale jak Pan wlasnie wspomnial, ten czas jest bardzo odlegly dla
miodszej generacji. W odniesieniu do takiej postaci jak Adorno obserwuje si¢ czesto pewien rodzaj przesytu. Dzisiejsza
instytucja kultury nasigknieta jest blaskiem reprezentacji i wydaje sie, ze krytyczne modele myslenia nie cieszq si¢ juz
dzis szczegdlnym zainteresowaniem. Rowniez krytyka ma tendencje do ciekawych informacji, a czasem po prostu
do reklamy. Krytyczne dyskusje na temat przedmiotu muzycznego wydajq sie stabngé. W jakim stopniu aktualne sq dzis

Jjeszcze stanowiska Adorno?

Obraz, ktory wlasnie Pan nakreslit, przekonuje o jego aktualnosci. To, czy tresci sa wciaz te same, stanowi
inng kwesti¢. Jednakze — trzeba przyzna¢ — brakuje niestety tego rodzaju krytycznego komentarza w odniesieniu
do kryzysu kultury. Obecnie sytuacja zwigzana z zainteresowaniami, dotyczacymi Adorno, w Europie i USA, jest
istotnie ro6zna. Szczegdlnie z powodu jezyka i sposobu myslenia Adorno nie jest w Ameryce naprawdg zauwazalny.
Istnieje obecnie pewien renesans Adorno, przyczepiony jednak bardziej do recepcji Benjamina. W tej chwili Benjamin
stanowi calkiem spory temat na uniwersytetach amerykanskich, rowniez publicystyczny, wraz z przektadami i nowymi
wydaniami.

Lecz niezaleznie od Adorno chcialbym zaakcentowaé inny punkt w Pana pytaniu: zebrany kryzys
pisSmienniczy i myS$lowy o muzyce odzwierciedla kryzys bardziej fundamentalny, a mianowicie kryzys klasycznej
kultury muzycznej w ogole. Mozna go dowies$¢ statystycznie. Co dziesie¢ lat Narodowy Fundusz na rzecz Sztuki
(National Endowment for the Arts), instytucja panstwowa, publikuje w Stanach raport o rozwoju imprez koncertowych,

muzedw i teatrow. Wedlug najnowszego sprawozdania mozna wywnioskowaé, ze liczba stuchaczy podczas koncertow
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klasycznych ogromnie spadla, a sprzedaz ptyt CD i nagran video mocno si¢ skurczyla, podczas gdy w teatrach
i muzeach istnieje lekka tendencja zwyzkowa. Dotyczy to przede wszystkim generacji dwudziesto -
az po czterdziestolatkow, a wiec centralnej grupy wiekowej dla kulturowego rozwoju nastgpnych trzydziestu lat.
Istniejg tacy, ktorzy finansowo wspieraja kulturg, gdyz w USA, jak wiadomo, zycie kulturowe finansowane jest
glownie prywatnie. Liczba stuchaczy podczas koncertu oraz sponsoréw gwattownie si¢ obecnie zmniejsza. To bardzo
fatalny rozw¢j. Mlodsza generacja oddala si¢ do innych obszarow, lecz nie catkiem dalekich klasycznej kulturze,
bo po prostu do teatrow i muzedéw, gdzie zastaje lepiej zorganizowang sceng¢ sztuki. Z tym problemem muszg si¢ dzi$
zmaga¢ nasi menadzerowie muzyki. Gdy teraz do Berlina z wielka pompa zostaje sprowadzony [Franz Xavier]
Ohnesorg, nalezy od niego oczekiwaé, ze w pewien sposob na nowo uaktualni Filharmoni¢. Lecz to uaktualnianie
nie moze polega¢ na akcentowaniu samej atrakcji. Czyste organizowanie koncertow pop badz wymieszanie koncertow
symfonicznych z lekka muza, rozwoj nowych form prezentacji itd. — to nic nie da.

Ogolny kryzys uderza rowniez silnie w moja dziedzing. Jesli muzykologia nie moze si¢ przemoc, aby zajaé
stanowisko w tej kwestii i w pewien sposob ingerowaé zawsze, to nie peilni juz sama zadnej funkcji i zostanie
wciagnigta w proces zanikania. Jako historyk musze jednak powiedzie¢: wiemy, ze klasyczna kultura muzyczna ma
prawie 250 lat. Powstata niegdys i mysl, ze kiedys zaniknie, nie przeraza mnie jako historyka. To mogltoby by¢ zupelnie
normalne. Za sto lat taki rodzaj kultury muzycznej moglby w ogole nie istnie¢. Nowa generacja rozwijalaby nowe
rzeczy, o ktorych nic bySmy nie wiedzieli. Mozliwe, ze w tym momencie znajdujemy si¢ na poczatku tego procesu.
Pozniej mogloby to wygladac¢ nastgpujaco: jedynie mata elitarna grupa bedzie si¢ troszczy¢ o stary kanon, podczas gdy

masa zainteresowana kulturg odejdzie w inny obszar.

To gwaltowne poparcie muzykologii, ktora ingeruje w aktualne problemy zycia muzycznego. Czy zawsze rozumial Pan

w ten sposob swoje zadanie jako muzykologa?

Nie. I nalezy rdwnocze$nie powiedzie¢: mozliwosci bezposredniej ingerencji sg bardziej nikle, niz si¢ mysli.
Jest jednak jasne, ze mtodsza generacja musi si¢ bardziej nastawi¢ na publikacje w mediach dla szerszej publicznosci.
Sam zrobilem w swoim niemieckim czasie wiele radiowych audycji. Oczywiscie byly to réwniez programy
péznowieczorne, ale omowienie tematow w sposob nie tak bardzo specjalistyczny jak na wyktadach akademickich
wydato mi si¢ wazne. Mysle, ze rowniez pod tym wzgledem nasze wyksztatcenie musi ulec zmianie. W duzej mierze
dotyczy to réwniez jezyka: czgsto brakuje nam ogdlnie rozumianego sposobu wyrazania si¢. Znikome, precyzyjne
sprawozdanie, pochwycenie uwagi stuchacza itd. — to kwestie, ktorych musi nauczy¢ si¢ nowa generacja. Czestszego
poruszania si¢ wsrdd ogotu, a mniejszej dziatalnosci akademickie;.

Rozpoczyna si¢ to we wlasnym miejscu pracy. Z wielkg radoscia prowadze wyklady w ramach Studium
Generale, na ktore musza uczeszczaé studenci. Wymaga tego od nich Uniwersytet Harvarda. Mam wowczas zupelnie
inng publicznoé¢ — stuchaczy ze wszystkich dziedzin, fizykow, biologéw itd. To studenci, ktérzy nigdy nie
praktykowali muzyki, ale bardzo sg nig zainteresowani. Czasem to az 150 ludzi, czasem 80 lub 60. Przyblizam im
histori¢ symfonii w dziewigtnastym wieku lub poczatki atonalnosci w Wiedniu okolo 1910 roku. Ze wzgledow
kulturowo-politycznych wydaje mi si¢ niezwykle wazne to, ze dajemy studentom mozliwo$¢ zrozumienia kultury, ktéra
kiedy§ moze zanikna¢. Szans¢ jej kontynuowania tak ditugo, jak to bedzie mozliwe. Ukazuje si¢ tu stara mysl

wychowawcza, na ktora jestem w stu procentach nastawiony. Nie istnieje dla mnie nic pigkniejszego, gdy bedac
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w bostonskiej Symphony Hall na koncercie, przechodzacy obok swobodnie ubrany mlody mezczyzna lub kobieta

powie: ,,Witam, Profesorze Brinkmannie!” Woéwczas wiem, ze byli na moim kursie.

Przyszle znaczenie muzykologii polegatoby wiec przede wszystkim na otwarciu si¢ na inne dyscypliny i szerokg

publicznosc?

Chcialbym jeszcze raz wroci¢ do artykutu z Frankfurter Allgemeine Zeitung. Odnosit si¢ on do publikacji
w czasopismie Archiv fiir Musikwissenschaft, gdzie muzykolodzy zastanawiali si¢ nad przysztoscig swojej dziedziny.
Jeden z kolegdéw, wybitny naukowiec, widzi uzdrowienie muzykologii w opracowaniu $redniowiecza i renesansu.
Uwazam, ze to kompletnie bledna perspektywa. Nie chodzi o to, aby te historyczne czasy przestaty by¢ opracowywane
i przez to musza zosta¢ na nowo aktywowane. Moim zdaniem chodzi o to, ze muzykologia zmienia swdj stosunek
do aktualnej, nowej muzyki. Od pigédziesigciu lat to olbrzymi temat. Nedza muzykologii wynika czgsciowo z tego,
ze nie ma ona zadnego stanowiska wobec aktualnej muzycznej produkcji. W USA wyglada to inaczej, gdyz
na tamtejszych uniwersytetach studiuje si¢ tez kompozycj¢ jako kierunek. Na swoich kursach mam studentow, ktorzy
uprawiaja zaréwno histori¢ muzyki, teori¢ muzyki, jak i kompozycje¢. Tak wiec historycy muzyki znajduja si¢ od razu
z kolegami kompozytorami i dyskutuja nad najnowszymi trendami obecnej muzyki. R6zni si¢ to fundamentalnie
od perspektywy — lub bardziej braku perspektywy — na niemieckich uniwersytetach, ktoéra pojawia si¢ przez
odgraniczenie si¢ od muzyki praktycznej. Kompozytorzy studiujg tu w konserwatoriach i wyzszych szkotach muzyki,
a muzykolodzy na uniwersytetach. Dlatego tez swoje ostatnie stanowisko w Niemczech zajatem w Hochschule der
Kiinste w Berlinie, dawnej Hochschule fiir Musik. Obiecalem sobie: jesli tam, w punkcie stycznosci kompozycji

i praktyki muzycznej, powstanie silna muzykologia, mogltby z tego wynikna¢ nowy typ muzykologa.
5. Muzykologia a obecne komponowanie
Jakie znaczenie ma dla Pana jako muzykologa i historyka muzyki kontakt z dzisiejszymi kompozytorami?

Stato si¢ to dla mnie istotne. Méwitem o koncercie, podczas ktorego po raz pierwszy zetknatem si¢ z muzyka
fortepianowa Schonberga i Stockhausena. Od owego do$wiadczenia jezdzilem do Darmstadtu. Uczestniczytlem
w koncertach nowej muzyki i szukatem bliskiego kontaktu z kompozytorami i interpretatorami. Wptyng¢to to rowniez
konkretnie na moja prace naukowsg oraz oczywiscie na moje zrozumienie historii. Znajomo$¢ z Karlheinzem
Stockhausenem, Pierre’em Boulezem, Luigim Nono, Donaldem Martino, Johnem Cagem, Helmutem Lachenmannem...,
przyjazn z Wolfgangiem Rihmem, Dieterem Schneblem, Ivanem Tcherepninem, Earlem Kimem, Mario Davidovskim,
Lucianem Berio, Yehudim Weinerem...: to dla mnie wazniejsze niz kontakt z pewnymi kolegami z mojego fachu.
Do tego dochodzg interpretatorzy: Aloys Kontarsky, Siegfried Palm, Siegfried Mauser, James Avery, Robert Levin
i inni. Dlatego moje przemyslenia odnosza si¢ czesciowo bardziej do kompozycji niz do historii. Byta to wada
muzykologii, gdy do niej wszedtem; nie chciano aktualnej muzyki. By¢ moze przypomina sobie Pan spor Friedricha
Blumego, swego czasu prezydenta Gesellschaft fiir Musikforschung (i juz w okresie nazizmu jednego z ,,czotowych”
muzykologéw), z Karlheinzem Stockhausenem, i to, w jaki sposéb Blume zaatakowat Stockhausena: ,,Czy to jeszcze

jest muzyka?”. Ukazato si¢ wowczas czasopismo Melos z takim naglowkiem. Byl to dla mnie zawsze niezrozumiaty
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punkt widzenia, ta poza, opowiadanie si¢ przeciwko kompozytorom. Powiedziatem juz, ze w Ameryce jest o wiele
prosciej, gdyz juz w trakcie ksztalcenia muzykolodzy i kompozytorzy studiuja razem na wielkich uniwersytetach.
Dziwnym sposobem istnieje tytul doktora filozofii dla kompozytorow. Pociaga to za soba jednak konieczno$¢ udziatu
kompozytoréw w seminariach muzykologicznych, podczas ktérych ucza si¢ oni mysSlenia o muzyce w sposob
historyczny. Z kolei odwrotnie — i to byé moze jest nawet wazniejsze — muzykolodzy zostaja bezposrednio
skonfrontowani z mysleniem kompozytorskim. Sg na przyktad $§wiadkami, jak kompozytorzy analizujg i interpretuja
frazg Mahlera lub Gruppen Stockhausena. To inna perspektywa w porownaniu z tg historyka muzyki. To niezwykle

wazne, ze dziedzina naukowa szuka blisko$ci obecnych kompozytorow.

Z Panskich publikacji mozna wywnioskowaé, Ze zajmowanie si¢ wspolczesng muzykq prowadzi zupelnie oczywiscie

takze do wartoSciowania na nowo muzyki tradycyjnej i do nowego spojrzenia na historig w ogole.

Nigdy nie bylem przedstawicielem antykwarycznego pojecia historii, lecz zawsze chcialem widzie¢ przesztosé
z perspektywy terazniejszo$ci. Dlatego tez napisalem sporo na temat historii recepcji. Uzylem zatem metody, ktora
bardzo dobrze odpowiada owej tezie zasadniczej. Nie wierze, ze mozna dokona¢ rekonstrukcji przesztosci. Nasza
metoda musi raczej pojaé przeszios$¢ poprzez to, co przekazata ona terazniejszosci i rozpatrywaé ja z terazniejszego
punktu widzenia. Nalezy przy tym oczywiscie samemu snué refleksje dotyczace wlasnej pozycji, jednakze jest
to zupelnie normalny proces naukowy. Walter Benjamin powiedzial, Zze nauka w swej materii, na przyktad utwor
muzyczny, powinna dazy¢é do Organonu historii i rozwazy¢ jego recepcj¢, jego wyzyny i nize od powstania

do terazniejszosci. Nadal wydaje mi si¢, ze to dzi§ sensowny program dla nauki.
6. Odwrocenie Dziewigtej Symfonii Beethovena: Od Brahmsa do Leverkiihna

Napisal Pan dwie ksigzki o Brahmsie oraz Schumannie i w Panskim wyobrazeniu ci dziewietnastowieczni kompozytorzy
zadziwiajqco sie do nas zblizajg. W ostatnim rozdziale wydania amerykarnskiego Pariskiej ksigzki o Brahmsie® przybliza
Pan na przyklad interesujqce powigzanie pomiedzy Il Symfoniq Brahmsa a tq fikcyjng Adriana Leverkiihna z ,, Doktora

Faustusa” Tomasza Manna. W obu przypadkach chodzi o problem ,,odwrocenia” (Zuriicknahme).

Gdy zestawi si¢ Brahmsa z tradycja recepcji Beethovena, tego emfatycznego mieszczanskiego patosu
wolnosci, co w ostatniej frazie /X Symfonii wyrazone zostaje nawet werbalnie, tego, co koledzy w Ameryce nazywaja
»archetypiczng fabula”, symfonicznym archetypem dziewigtnastego wieku, wowczas mozna dostrzec, ze Brahms pod
koniec tak optymistycznie rozpoczynajacego si¢ dziewigtnastego wieku mial zupelie inne stanowisko: sceptycyzm
wobec wchodzacego w dwudziesty wiek rozwoju. W kompozycji znajduje to wyraz raczej jako ,,odwrocenie”. Dlatego
wynikaja z tego catkiem $ciste zwiazki z nowa muzyka na poczatku naszego stulecia. Probowatem to ukaza¢ w ksiazce
na temat /I Symfonii Brahmsa, przede wszystkim w rozdziale o problemie melancholii. (Poza tym amerykanskie
wydanie ksigzki o Brahmsie jest ostateczne. W poroéwnaniu z wersja niemiecka zostatlo poszerzone i skorygowane.)
To, ze analiza odgrywa duza role, jest spuscizng lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych, okresu moich wilasnych ,lat

nauki”. Dzi$§ juz bym tak nie czynil, lecz przytozylbym wicksza wage do aspektow generalnych — tych, ktére Tomasz

Late Idyll. The Second Symphony of Johannes Brahms, Cambridge: Harvard University Press, 1995.
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Mann dostrzegl jako kategori¢ posredniczaca miedzy tym co polityczne a artystyczne. Idea odwrdcenia IX Symfonii jest
symbolem tego, ze wiek dwudziesty nie spetnil nadziei, ktorg od czaséw Rewolucji Francuskiej chcial przewidzie¢
mieszczanski przetom. W obliczu dwoch duzych wojen nalezy mowic raczej o zupetnie innym znaku.

Dzi$ to odwrocenie jest jednak kategoria, ktora powstata jako refleksja wobec dziewictnastego wieku.
W opisywanej przez Tomasza Manna kompozycji Leverkiihna Lament doktora Fausta, do ktoérego odnosi si¢
okreslenie, wychodzi na jaw zwigzek z Mahlerem. Istnieje tu ten dzwigk wiolonczeli, ktory zawist, zaczerpnigty
z ostatniej frazy VII Symfonii Mahlera, a pozniej zanika cata orkiestra — tak konczy si¢ IX Symfonia. Mozna pojs¢
jednak dalej: pierwsza duzg symfonig, ktora konczyla si¢ adagio, mozna zatem powiedzieé, ze negatywnie, byta VI
., Patetyczna” Symfonia Czajkowskiego. 1 dalej: pierwszym, ktory zironizowal Beethovenowski patos i odnidst si¢
bezposrednio do interferencji obu tematdéw gléwnych w czwartej frazie IX Symfonii — O radosci iskro bogow i1 Bracie,
mitos¢ niezmierzona nakladajg si¢ — byt Berlioz. W Sabacie czarownic, w piatej czg¢éci swojej Symfonii fantastycznej
laczy on Dies irae z Danse macabre. Krytyka Beethovena pojawila si¢ zatem bardzo wcze$nie: romantycznie
zironizowany u Berlioza, p6zniej bardzo powaznie traktowany u Brahmsa. Odpowiedzia na to byt kontrprojekt, jak to
zinterpretowatem, a nast¢pnie rezygnacja ze schematu formy u Czajkowskiego i Mahlera, owego archetypu wieku

dziewigtnastego. O tym rozmyslal Tomasz Mann w swojej powiesci.
1 to wszystko niezmiennie w centrum tradycji symfoniki mieszczanskiej.

Tak, oczywiscie. Interesujace jest Sledzenie w dziennikach Manna, ktére sa do dyspozycji, tego, czego stuchat.
Kazdego wieczora stuchat muzyki z gramofonu. A gdy siedziat razem z Adorno w pewnym punkcie pracy nad swoja
powiescia, punkcie, ktory mozna okresli¢ co do dnia, stuchat Czajkowskiego. Najprawdopodobniej byta to jego
VI Symfonia, gdyz w tym czasie pisal rozdzial o odwrdceniu. Stuchat tez Mahlera i konsultowat si¢ z Brunonem
Walterem. Tomasz Mann sporzadzat sume¢ wielkiej muzyki mieszczanskiej i formutowal sprzeciw wobec IX Symfonii,
podazajac za doswiadczeniami kompozytoréw poéznego wieku dziewigtnastego 1 wezesnego wieku dwudziestego. Klaus
Mann, syn Tomasza Manna, napisal jak wiadomo biografi¢ Czajkowskiego, Symfonia zZycia. Pisal w niej o prapremierze
Symfonii Patetycznej, ktora wywotata dreszcze u wszystkich obecnych stuchaczy tej muzyki. Chtod jest znow
momentem, ktéry Tomasz Mann przedstawia w Doktorze Faustusie jako atrybut diabta; chtéd pochodzi od diabta, gdy
Leverkiihn spotyka go w Palestrinie. Zadaj¢ sobie pytanie, czy Tomasz Mann wpadt na idee chlodu dzigki powiesci
swojego syna o Czajkowskim. Motyw chlodu u Tomasza Manna odgrywa rowniez role gdzie$ indziej; nalezy
tu interpretacja Podrozy zimowej w Czarodziejskiej gorze 1 jeszcze cos. To ogromny temat sztuki mieszczanskiej:

zamarzanie mieszczanskich nadziei na mrozie i $niegu.

7. Mieszczanskie procesy uduchowienia

W przedmowie do drugiego wydania Panskiej ksiqzki o Schonbergu zwraca Pan uwage, ze wiele Panskich prac zajmuje

sig procesami uduchowienia w centrum muzyki.

W swoich publikacjach zawartem pewien rodzaj mysli przewodniej. Trzy utwory na fortepian op. 11

Schonberga, bagatele Weberna, symfonia Brahmsa, pewne aspekty muzycznej dramaturgii Wagnera, Schumann oraz



Krytyka muzyczna 1V/2011

recepcja Beethovena — we wszystkich tych badaniach interesowaly mnie zawsze mieszczanskie procesy uduchowienia,
gdzie doswiadczenie rzeczywistosci uderza calkowicie do wewnatrz i wydobywa nowy sposob myslenia, nowe
struktury. Aktualno§¢ Schumanna polega na przyklad na tym, ze znajduje si¢ on naprawde na poczatku moderny
i rowniez w tym znaczeniu powinien by¢ odbierany; dla muzyki znaczy on wraz ze swa muzyczng liryka (tzn.: piesn
i liryczny utwor fortepianowy) to samo, co Baudelaire i inni poeci dla literatury. Poniewaz nadal zyjemy w epoce
mieszczanskiej 1 sami doswiadczamy uduchowienia rzeczywistosci, muzyka Schumanna jest nam bardzo bliska.
Bardziej wyraznie ujawnia si¢ to u Brahmsa. Istniejg jednak dwie mozliwosci rozpatrywania owych procesow
uduchowiania. Z jednej strony w sposob powszechnie stosowany mozna potepi¢ ja jako odwrot od rzeczywistosei, jako
ucieczke. Lecz pouczajace zawsze bylo dla mnie stowo Henzego. Dostrzega on w muzyce kameralnej mozliwosc¢
»refleksji 1 przysztoSciowego myslenia”. Oznacza to: uwewnetrzniona przestrzen rodzajowa, taka jak muzyka
kameralna, gdy jest wlasciwie przemys$lana, skrywa znaczny potencjal przysziosSciowy. W swych ksigzkach
probowalem zrealizowaé to wymaganie. Jest to jednak pewien szereg, ktory si¢ konczy, a do centrum przesuwa si¢
teraz wg mnie bardziej kontynuacja tej tematyki w dwudziestym wieku: to, co u Tomasza Manna okreslone jest
w kategorii przekreslenia i ukazane poprzez refleksj¢ nad narodowym socjalizmem jako rezultatem niemieckiej historii.
Wroce teraz jeszcze do doswiadczen z dziecinstwa. Moim najwcze$niejszym wspomnieniem jest ptongca synagoga
w moim malym rodzinnym miescie Wildeshausen podczas Nocy Krysztatowej. Coraz bardziej i bardziej, wbrew swojej
woli, ukazuje mi si¢ to jako symbol mojej generacji i dlatego zamierzam teraz uczyni¢ tematem swoich publikacji
doswiadczenie z muzyka w okresie faszyzmu. Wielokrotnie rozprawiatem o tym na swoich seminariach i wiele o tym

rozmys$latem.
8. Muzyka i ideologia

Pracuje Pan rowniez nad projektem ksigzki, ktora porusza wprawdzie fenomen estetyczny, lecz nieuchronnie
wprowadza w obszary muzyczno-polityczne: ,,The Distorted Sublime”. Chodzi oczywiscie o to, jak w okresie
narodowego socjalizmu zostata przekrecona i zafalszowana duza mieszczanska tradycja. W ktorym kierunku sklania sie

Parnska praca?

Na razie to refleksja na temat tego, co wydarzylo si¢ w badaniu muzyki w okresie narodowego socjalizmu.
Sa to badania godne podziwu, prowadzone z nieoceniong akrybia, ale zazwyczaj posiadaja osobista perspektywe:
Strauss w III Rzeszy, Furtwéngler w III Rzeszy, Karajan w III Rzeszy itd. Te badania, nakierowane na osoby, byly
przez diugi czas wazne. Przede wszystkim byli to outsiderzy, tacy jak Fred K. Prieberg, i niemuzykolodzy, ktorzy
zdobyli tu duze zastugi. Bardziej chcialbym si¢ teraz zaglebi¢ w zasadniczg problematyke muzyki z jej stosunkiem
do ideologii narodowosocjalistycznej, ogolnie rzecz biorgc. Tak nasuwa si¢ teoria wzniostosci (the sublime). Estetyczna
teoria symfonii zapozyczyla swoje kategorie z dyskusji nad wzniosto$cia, majacej miejsce w osiemnastym wieku.
Wg mojej tezy muzyczna ideologia nazizmu przedstawia zniszczong ideologie wzniostoéci. Chciatbym zestawic
te teoretyczng dyskusj¢ z sytuacja muzyki w III Rzeszy. Istnieja tu dwie podstawy. Z jednej strony Hitler i Goebbels
zyczyli sobie koniecznie takiego wielkiego dzieta symfonicznego, ktoére III Rzesza powinna gloryfikowa¢. Dlatego
kompozytorzy pisali utwory, ktére zajmowaly si¢ tak zwanym ,,okresem walki” narodowych socjalistéw w latach

dwudziestych i wczesnych latach trzydziestych. Tak pojawiaja si¢ zndw stare toposy: przez walke do zwyciestwa etc.
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W dzietach tych mozna wyrézni¢ znow dwie tendencje. Z jednej strony ta duza symfonia, ktéra nigdy nie zostala
napisana, gdyz czas symfonii juz dawno minat. Byt to anachroniczny ruch nazistowskich rozmiaré6w. Chciano naméwic
kompozytoréw do gatunku, ktérego oni juz nie chcieli. W latach dwudziestych i trzydziestych chciano pisac
neobarokowe suity, a nie wielkie symfonie, podazajac za Beethovenem. W archiwach leza jednak liczne dzieta, ktore
reflektuja za owym podazaniem. CzgSciowo zostaty napisane dla Hitlera. Na przyktad utwor ogromnych rozmiaréw na
chor i orkiestre¢ Gottfrieda Miillera, ktory byl wowczas wielka nadzieja, a dzi§ zostatl catkowicie zapomniany.
Lub ogromna symfonia Friedricha Junga, ktora rowniez zostala zapomniana. Jako dzieta typowe dla tamtego okresu
sa jednak te kompozycje niezwykle cickawe. Druga tendencja byt kult czczenia zmartych przez nazistow. Rozpoczyna
si¢ to wraz z ofiarami I wojny $wiatowej, ktore przypisali swojemu ruchowi. Kontynuacja nastgpuje ze $§wigtem
polegtych w trakcie marszu na Korpus Pancerny Feldherrnhalle itd. Do tego dochodzi muzyka na duze ceremonie
pogrzebowe. Uczestniczyli w tym wazni naukowcy, na przyktad znaczacy niemiecki muzykolog pierwszej potowy
dwudziestego wieku Heinrich Basseler. Wybitny uczony, lecz niezwykle podatny na narodowosocjalistyczne
batamucenie. Napisat on tekst o Schillerze i klasyce muzycznej, gdzie rozwdj historii muzyki, poczawszy od wczesnego
wieku dziewigtnastego i niemieckiej kultury osigga ostatecznie punkt kulminacyjny w momencie pojawienia si¢ Adolfa
Hitlera. Calkiem jasno zostaje to podkreslone: od Beethovena do Hitlera. Hitler stanowi, mozna powiedzie¢, spetnienie
patosu beethovenowskiej symfonii. Co$§ podobnego dzieje si¢ z Brucknerem. Owo zafalszowanie tradycji
mieszczanskiej w hitlerowskich Niemczech zostaje poruszone w drugiej czesci ksigzki. Zostaje jednak zadane pytanie,
czy pewne momenty w tej wielkiej tradycji symfoniki nie sprzyjaly ,korzystaniu” w znaczeniu ideologii

narodowosocjalistyczne;.
9. Muzyczne badanie emigracji

Innym obszarem, na ktorym jest Pan aktywny, jest badanie emigracji. W przedmowie do wydanej przez Pana ksigzki z
tej dziedziny, dostarcza Pan pewien zarys réinych stadiéw tego wcigz miodego obszaru badawczego®. Kiedy

muzykologia zaczela zajmowac sie tym tematem? Czy zapoczgtkowane zostato to bardziej w Europie czy w Ameryce?

Wszystko rozpoczelo si¢ w latach szedcdziesiatych. W latach siedemdziesiatych istniat w Deutschen
Forschungsgemeinschaft (Niemieckim Towarzystwie Badawczym) projekt ,Badanie emigracji”’, ktory przez wiele
lat prowadzony byt gtownie przez literaturoznawcow i historykow. Mogltem wowczas przeja¢ maty muzykologiczny
projekt badawczy na temat emigracji kompozytorow. Powstaly wtedy prace jak ta Claudii Maurer Zenck o Ernscie
Kieneku, najprawdopodobniej najwazniejsza dwczesnie praca. Literackie badanie emigracji byto od samego poczatku
migdzynarodowe, koniecznie z punktem cigzko$ci w Niemczech. Istnieje na przyklad rocznik badan nad emigracja,
ktory ukazuje si¢ co prawda w Monachium, ale przygotowywany jest przez mi¢dzynarodowe gremium. W USA
emigracja muzykow, tzn.: imigracja, nie byla jeszcze tak gruntownie badana. Zainteresowanie tym przejawiato si¢
pierwotnie w Niemczech, co zwigzane bylo z exodusem badaczy i artystow. W badaniu emigracji kompozytorow
mozna wyrézni¢ wiele faz. Nalezato najpierw dostrzec tam materiaty, aby stworzy¢ baze informacyjng. To tez zostalo
zrobione. Uniwersytety amerykanskie sa dzi$ pelne spuscizny imigrantéw z Europy, z czego cze$¢ tam powrdcita.

Po drugie pojawila si¢ pozniej refleksja nad sytuacja emigracji. W Niemczech odniesiono to z poczatku do sytuacji

3Driven into Paradise. The Musical Migration from Nazi Germany to the United States, red. R. Brinkmann, Chr. Wolff, Berkeley:
University of California Press, 1999.
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sprzed emigracji, a wiec do emigracji przed emigracja: szykanowanie zydowskich badaczy na przyktad
na uniwersytetach czy réwniez bardzo wczesne wewnetrzne wygnanie Zydow w inne dziedziny. Sposob, w jaki
Schonberg i inni zostali potraktowani w prawicowej prasie, doprowadzil do sytuacji podobnej emigracji. Potraktowano
to w Niemczech pierwotnie. Po trzecie — skutki dla niemieckiej sceny. Wezme swoja dziedzing, muzykologie:
w zalaczniku do ksiazki Driven into Paradise istnieje lista muzykologdow i publicystow, ktorzy wyemigrowali.
To okoto 170 osdb, powazna liczba dla niemieckich stosunkow. PostawiliSmy to w centrum pierwszej konferencji
odbywajacej si¢ w Essen, ktora zostata przygotowana i poprowadzona przez Horsta Webera: Kto opuscit Niemcy, a kto
zostal, 1 kto zajal miejsce wypedzonych? Catkiem wyraznie widaé, jak fatszywi ludzie si¢ habilitowali i otrzymali
stanowiska. Bezproblemowe przejscie od hitlerowskiej muzykologii do muzykologii powojennej, ktore dokonato si¢
w Niemczech, wplyng¢lo zupelnie na caty rozwdj tamtejszej muzykologii. Protagonisci niemieckiej muzykologii
w okresie nazizmu, Friedrich Blume, Karl Gustav Fellerer i inni, pozostali w swym urzg¢dzie i zostali pozniej
prezydentami Towarzystwa do Badan nad Muzyka, itd. Bez skruputow wymieniam te nazwiska, gdyz ci starsi panowie,
ktérych wowczas poznatem, bardzo przyjazni na zewnatrz, przemilczeli swoje nazwiska tam, gdzie powinni
je wymienié: nie wspomnieli w swoich artykutach, ktore sami pisali w leksykonach, o swoich zbiorowych pismach
nazistowskich. Besseler pominal wszystko, co mogloby go obcigzy¢. Blume przedtozyl wprawdzie ksiazke, ktora
mogtaby go obcigzy¢, lecz bez swojego wkladu w jubileuszowa ksiege Hitlera i swojej jubileuszowej przemowy
na konferencji Muzyka i rasa w Diisseldorfie w 1938 roku itd., itd. Nazistowska przeszto§¢ i powojenne kontinuum tych

samych centralnych postaci niezwykle zaszkodzita tej dziedzinie.
Jakie znaczenie ma dzis emigracja i badanie emigracji bqdz imigracji w Stanach?

Imigracja jest dzi$ niezwykle interesujagcym przedmiotem, gdyz 6w import naukowcdw 1 artystow wplynat
w decydujacy sposob na zycie naukowe i artystyczne w USA. Nalezy pomysleé, ilu dyrygentow, pianistow, skrzypkow
udato si¢ do Ameryki. Wyburzone zostaly cate szkoly interpretatorskie w Europie i kontynuowane w Stanach. Prosze
wzig¢ na przyktad Artura Schnabla, ktéry zalozyt tu wlasna szkote fortepianowa. Boom w amerykanskim ksztatceniu
muzycznym wywodzi si¢ czgsciowo z tego. Czolowi interpretatorzy ksztalceni sa dzi§ w Ameryce, a nie w starej
Europie. To samo tyczy si¢ mojej dziedziny. Akademicka muzykologia upowszechniona zostala w zasadzie dopiero
dzigki emigrantom. Oznacza to rowniez, ze w pewnym momencie, w ktorym wyksztalcila si¢ rowniez w Ameryce
w kompozycji wlasna narodowa kultura muzyczna — dzigki Coplandowi, Cowellowi, Ivesowi i innym — zostala nagle
zndw zmieniona sytuacja poprzez grup¢ europejskich emigrantow: Hindemith stat si¢ najbardziej odnoszacym sukcesy
nauczycielem kompozycji na Uniwersytecie w Yale. Pdzniej nastgpit wplyw Schonberga — nie bezposrednio
z uczniami, lecz dopiero w drugiej generacji. Lecz nie tylko Niemcy, rowniez Milhaud, Nadia Boulanger i wielu innych
w pozostatych krajow nauczalo w Ameryce. Ta druga grupa europejskiego wptywu wepchngta znow catkowicie

do muzyki fale amerykanizacji.

10. Problem amerykanskiej tozsamosci

Czyz to nie wiasnie specyfika kultury amerykanskiej, ze sklada si¢ z tak wielu roznych wplywow i nie mozina mowic

0 ,,tozsamosci” w znaczeniu europejskich kultur narodowych dziewietnastego wieku?
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To z pewnoscig prawda. Istnieja jednak rézne stanowiska. Z jednej strony owi mlodsi kompozytorzy, ktérzy
mowia, ze wptywy europejskie przyniosty bogactwo artystyczne i nowe perspektywy, te ogromne mozliwosci wyboru
muzyki, ktéore mamy dzi§ w Stanach. Z drugiej strony istnieja mlodzi kompozytorzy oraz Ned Rorem i inni, ktérzy
narzekaja, ze od poczatku narazeni byli silnie na wptyw europejski i ciezko byto odnalez¢ wlasny glos. Ztozonos¢
sytuacji ukazuje przypadek niemieckiego fizyka, ktorego emigracja zagnata do matego miasteczka na poéinocy stanu
Nowy Jork. Nie widziat on mozliwosci pracy w swoim zawodzie, a poniewaz nie bylo tam orkiestry, jako mitosnik
muzyki wpad} na pomyst jej utworzenia, wydania serii subskrypcji na koncerty i ich zorganizowania. Tak ugruntowat
on zycie muzyczne w tej miejscowosci. Byt cztowiekiem sukcesu. Jego inicjatywa zostala przejeta przez mieszczan
i oddziatuje do tej pory. Istniata jednak inna tendencja, zawierajaca moment tragiczny. Mgzczyzna nie mogt si¢
zdecydowa¢ na inne programy niz przede wszystkim niemieckie; dzieta amerykanskie czy francuskie nie odgrywaty
u niego zadnej roli badz jedynie niewielka. Uniemozliwito to prawdziwy sukces serii w tej matej miejscowosci i musiat
on ustgpi¢. Zatem: to polaczenie kulturowej inicjatywy, ktéra przynosi co$ faktycznie krajowi, wraz, nalezy
to powiedzie¢, z ideologia tradycji niemiecko-europejskiej jako wlasciwej tradycji muzycznej doprowadzito tu do
klgski. Bytby to dla mnie kolejny krok na polu problemowym, ktéry zostaje rozwiniety w Driven into Paradise. Tom
ten rozpatruje gtownie kompozytoréw. Wraz ze swoim kolega Christophem Wolffem dotaczytbym jeszcze drugi tom,
ktoéry dotyczy takich spraw: Kim stal si¢ muzyk, ktory siedziat w orkiestrze symfonicznej przy drugim pulpicie drugich
skrzypiec? Kim stat si¢ zydowski kantor, ktory musiat ucieka¢ z Berlina do Buffalo? Emigracja, lub ,,migracja”,
jak mawiamy w Stanach, stanowi ogromny temat historii powszechnej w ogoéle. O ocen¢ tych procesow asymilacyjnych

w kontekscie migdzynarodowym poproszeni zostali rowniez etnomuzykolodzy.
11. Kompleks wagnerowski

W ubieglym roku na sympozjum w Niemczech wyglosit Pan referat o recepcji Wagnera w Il Rzeszy*. Zawiera ono
piekng puente: mianowicie, ze w okresie hitleryzmu istotna literatura na temat Wagnera nie powstala w Niemczech,

lecz w innych krajach.

Ostatnig wielka ksigzka o Wagnerze, ktora zostata napisana w Niemczech (wzglednie na niemieckim obszarze
jezykowym) przed okresem hitleryzmu byta praca Ernsta Kurtha na temat harmoniki w Tristanie i Izoldzie. Tym,
co najwazniejsze, co nastapito pézniej migdzynarodowo, byta biografia Wagnera Ernesta Newmana. Zostata ona jednak
wydana w Anglii i nigdy nie zostata przetozona na jezyk niemiecki. Gdyby przettumaczono, jak angielski wagnerzysta
przedstawia w catkiem fajny sposob Wagnera, jego recepcja w Niemczech przebiegataby z pewnoscig inaczej. Tego
jestem zupehnie pewien. Joachim Kaiser powiedziat to juz raz w odniesieniu do ,,wagnerzysty doskonatego” George’a
Bernarda Shawa. To prawda i to samo tyczy si¢ Newmana.

W latach dwudziestych, po zatamaniu si¢ kultury dziewictnastego wieku podczas I wojny $wiatowe;j,
antypostawa wobec wieku dziewigtnastego i Wagnera byla bardzo silna. Wedlug statystyk z lat dwudziestych
do czterdziestych cze$ciej wystawiano wowczas w Niemczech Verdiego niz Wagnera, a na krotko przed II wojna
$wiatowa wystawianie Wagnera w Niemczech nadal spadato. Verdi byl bardziej ceniony niz Wagner. Rowniez duza

czgs$¢ partii nazistowskiej byta przeciw Wagnerowi. Rosenberg nie byt wagnerzysta, rowniez Goebbels. Lecz byt nim

*Wagners Aktualitit fiir den Nationalsozialismus. Fragmente einer Bestandesaufnahme, [w:] Richard Wagner im Dritten Reich, red.
S. Friedlander, J. Riisen, Miinchen: Beck, 2000.
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Hitler. W pewnej mierze ze wzgledu na Hitlera Wagner byl tak propagowany jako niemiecki muzyk. Z tych samych
powodow nazisci nie odnosili sukcesu w propagowaniu wielkich dziel symfonicznych. Jak juz wczesniej wyjasnitem,
kompozytorzy nie byli zainteresowani pisaniem duzych symfonii z ogromnym finatem. Symfonia nie byla historycznie
na porzadku dziennym w Europie, a przez to réwniez i w Niemczech. Beethoven i Wagner nie byli odpowiednimi
wzorcami kompozytorow w latach dwudziestych i trzydziestych, a mimo to ideologia nazistowska przycumowata si¢

do tych kompozytorow.
Bayreuth mogt zyska¢ na propagowaniu Wagnera.

I zyskat. A jak dzi$ wiadomo — rowniez z prywatnej szkatuty Hitlera, ktory dorzucit sporo pieni¢dzy. Bayreuth
byl, mozna powiedzieé, tablicg reklamowa, na ktorej nazisci demonstrowali swoje powazne myslenie o sztuce

oraz humanitarny obraz cztowieka — jak po prostu czynili. Hitler przyjezdzat tam kazdego roku.
12. Ksigzki muzyczne: w poszukiwaniu nowego jezyka

Na koniec chcialbym wrocié jeszcze raz do Panskich ksigzek. Interesuje mnie kwestia publicznosci czytelniczej. Pana
ksigzka o Utworach fortepianowych op. 11 Schénberga jest ambitng pracq analityczng dla znawcow. Ksigzka
o Brahmsie z kolei, cho¢ zawiera rowniez pasaze analityczne, skierowana jest niewgtpliwie do pewnego typu czytelnika,
ktorego mozna by okreslic jako wyksztalconego laika. Porusza Pan to rowniez w przedmowie do wydania

amerykanskiego. Czy w Ameryce istnieje mozliwos¢ zyskania takiej publicznosci, wigkszej niz w Niemczech?

Niekoniecznie. Publiczno$¢ jest wigksza, poniewaz wigkszy jest kraj. Ksigzka o Schonbergu jest dysertacja,
w ktdrej petno przypisow. Bylismy wowczas tym zafascynowani. Nasi starsi nauczyciele akademiccy reprezentowali
wowczas metody historii pradow intelektualnych. Naszkicowali wielkie perspektywy i nie martwili si¢ tak bardzo
o detal w dziele sztuki. Kiedy miano juz tego dosy¢, nadszedl kontrruch w postaci interpretacji bazujacej na tekscie
u germanistow, a u muzykologéw w postaci analizy. Moja ksigzka jest, jak ta Elmara Buddego o Webernie, typowym
produktem tego czasu. Naszym punktem wyjs$cia byt poglad Adorno, ze tres¢ dzieta lezy w jego technice, a przez
analiz¢ moze ono zosta¢ otworzone. Musz¢ przyznaé, ze w rzeczy samej nadal jestem z tym zwigzany, cho¢ nie
napisalbym juz wigcej ksiazki, takiej jak ta o Utworach fortepianowych op. 11 Schonberga. Jest zbyt hermetyczna
i odpycha za bardzo czytelnika. Przy nowym wydaniu, ktore wlasnie si¢ ukazato, obstawatem, aby ksiazka nie
kosztowata juz 100 marek, a 19,80. To mata odpowiedz na pytanie o czytelnika. Ksigzka o Brahmsie zostata napisana
z my$la o wspomnianych wyksztatconych laikach. Dzi§ powiedzialbym jednak krytycznie: wcigz zawiera zbyt duzo
analitycznych detali. Nalezatoby znalez¢ droge, aby tak pisaé, by zachowaé te analityczne rzeczy, lecz drobnym
drukiem, aby czytelnik mégt je omingé. Badz jeszcze inaczej: analizg przeprowadza si¢ dla siebie, lecz jej nie publikuje
w takiej ksigzce, a ewentualnie w czasopismie specjalistycznym. Dostgpnosé dla szerszego grona czytelnikow powstaje
poprzez przetransportowanie analizy szczegdtowej w wyzszy rodzaj analizy formalnej, a tej z kolei w ogolnie
estetyczng. Gdy zrezygnuje si¢ z dolnej warstwy, ksigzka stanie si¢ bardziej zrozumiala. Wérod ,,wyksztalconych
laikow”, ktorzy czytaja taka ksiazke, znajduje si¢ takze moj kolega z germanistyki czy historii sztuki. Muzykologia

powinna jeszcze bardziej praktykowa¢ dialog z sasiednimi naukami. Zostal on raptownie przerwany przez nasza
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analityczng podbudowe, gdzie przytaczamy wiele przykladéw nutowych badz skomplikowanych diagraméw itd.
Do ogdlnie zrozumiatego przedstawienia muzycznego stanu rzeczy potrzebowano innego jezyka. Musiato by¢ to dla
wszystkich, piszacych o muzyce, wazne: uczyni¢ jezyk tak bogatym, zdolnym wyrazaé estetyczne niuanse, aby mozna
byto dzigki niemu przyblizy¢ wszystko czytelnikowi, a nie poprzez techniczne detale z odnosnikami do partytur. Bylby
to w zasadzie moj ideat ,,péznego stylu” jako muzykologa. Konieczne byloby rozwinigcie rodzaju hermeneutyki, ktora

nie Igka si¢ zebrania pewnych potocznych rzeczy, metafor na przyktad. Zatem pdjscie do poetow na nauke.
13. Osobiste perspektywy

Jeszcze osobiste pytanie: Czy czuje sie¢ Pan przez swojq prace i sSrodowisko zZycia bardziej Amerykaninem, czy jest Pan

Jjeszcze mocno zakorzeniony w Niemczech?

Jestem nadal mocno zakorzeniony w Niemczech. Na wschodnim wybrzezu Ameryki wszystko jest bardzo
europejskie, w przeciwienstwie na przyktad do Los Angeles. Mamy wielu amerykanskich przyjaciét zorientowanych
na Europe. Komunikacja zostaje zatem ulatwiona przez rodzaj jedno$ci kultury. Nagle zauwazylem jednak pewnego
dnia, ze gdy méwitem ,,w domu”, nie myslatem juz o Berlinie, lecz o Bostonie. Ma to zwiazek po prostu z istota pracy,
z faktem, ze znajduje si¢ tam duze mieszkanie ze wszystkimi moimi ksigzkami, moim miejscem pracy i fortepianem,
a wigc z pewnymi udogodnieniami. A gdy staje si¢ starszym, traci si¢ rowniez starych przyjaciot i zyskuje nowych
w miejscu, w ktorym si¢ dluzej mieszka. A mieszkam osiem do dziewigciu miesigcy w roku w Stanach. Tymczasem
poprzez dialog z kolegami naukowo bardziej pochodzg¢ stamtad; nie znam juz w ogéle miodszych naukowcow

z Europy. Ogolnie rzecz biorgc, powiedziatbym sobie: pozostang tam, rowniez gdy odejde na emeryturg.
Czego zyczy Pan swojej dziedzinie na przysztosé?

To trudne pytanie. Zycze jej catkiem otwartego i krytycznego narybku, ktéry uczyni rzeczy, jakich ja nie zdaze
lub jakich nie uczynitem ze wzgledu na swoja kondycj¢ badz ograniczenie. Dziedziny, ktora jest bardzo otwarta
na §wiat i rozwija si¢ z blisko$ci obecnej produkc;ji artystycznej.

Tlumaczenie: Agata Pluska

Rozmowa ukazata si¢ na witrynie Maxa Nyffelera Beckmesser. Die Seite fiir neue Musik und Musikkritik: www.beckmesser.de

Redakcja sktada serdeczne podzigkowania pani Dorothei Brinkmann oraz panu Maxowi Nyffelerowi za pozwolenie na polskie

thumaczenie i publikacje rozmowy.
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