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Palermo-Warszawa, dtugotrwala wspotpraca (czyli 1.a Diagonale)'

MichatBristiger

SUITA Wstep z kilkoma dowolnosciami — Dwa Recytatywy: alla Siciliana i alla Polacca — Coda (Stringendo)

Zrzadzeniem losu dostgpitlem zaszczytu mowienia na tym Sympozjum na temat ,,Palermo i Warszawa”, jako
dlugotrwatej wspotpracy. Mamy zatem opowie$¢ o dwdch miastach (jakby powiedzial zapewne Dickens), o dwdch
srodowiskach muzykologicznych, jak powiemy raczej my sami. Ale czym jest dtugo$¢ w takiej relacji? Trzeba
zapewne poprosi¢ o interwencje kulturoznawcow, a moze jeszcze psychologéw. A czym wreszcie jest sama ,,relacja”,
co ona znaczy, jakie ma znaczenie, dla kogo, a moze lepiej dla czego mogla zaistnie¢, dla jakiej sprawy? Mnoza si¢
pytania, a mysle, ze wszystkie maja swoj sens, tyle ze czgsciowy. Zas§ ogdlny jest taki, ze naszym tematem jest relacja
kulturowa w ramach kultury europejskiej. Jej nowe poczucie wlasnie si¢ teraz tworzy, a wraz z nim nowa $wiadomosc.
Rowniez muzyczna.

Dwa miasta — Palermo i Warszawa — potaczone wspodlng linig. Jest ona szczegodlna, ani wertykalna
ani horyzontalna, ani to potudnik, ani rownoleznik. Nasza relacj¢ trzeba chyba nazwa osobliwie, tak, jaka ona i jest -
»La Diagonale”. JesteSmy skazani na t¢ niezwykla relacje ,,Przekatng” — geograficzna, kulturowa, muzyczng —
zbudowang nie tyle per natura, co wolg kulturows.

Dwa miasta - Palermo i Warszawa. Co ujawniajag i co obu tym kulturom przysparzajg? A skoro proces
historyczny jest — za Krzysztofem Pomianem — nie abrazja a sedymentacja, to wowczas co ,,La Diagonale” zapowiada
na przyszto$¢?

W naszej chwili potudniowej chciatbym wymienié pewng ilos¢ przyktadow, ktore moglyby shuzy¢ narracji o naszej
Diagonali, a to z ukryta nadziejg, iz narracja przemieni si¢ w historie, a nawet nig si¢ stanie. A bedzie to na razie,
jak sie w dawnej muzyce moéwito, essercizio.

»Przyklady”, a mam na mysli fakty wybrane z wigkszej domeny. Stuza zatem zobrazowaniu wigkszego
terytorium, tak jak to si¢ robi z punktami w trygonometrii jakiego$ terytorium.

W naszej narracji odstgpujemy od ,.historii bez nazwiska”, a postgpujemy nawet odwrotnie: z czotowa rola
jednostki. Mozna by to eksplikowac¢ i tym, iz przyjechatem — jak wiadomo - z kraju romantycznego.

Ale pojecie wptywu jednostki na histori¢ nie stwarza nam twardego, pozytywistycznego gruntu. Dziatalnos¢
wywotuje wplyw, tworzy jednak rowniez inspiracje, dostarcza podniet, lezy u podstawy dalszych rozwinig¢. Taka
wlasnie jest historia zywa i przezyta. Przy konstrukcji ,,Diagonali” tak witasnie winno si¢ postegpowac. Skonstatuje

zatem wybrane fakty, a reszt¢ powierze historycznej i osobistej wyobrazni Panstwa. Ja mam zamiar trzymacé si¢

1 Referat Palermo-Varsavia, una lunga collaborazione (ossia La Diagonale) zostal wygloszony dnia 11 pazdziernika 2010 roku w
Palermo, Palazzo Steri, na sympozjum: "Mousiké. Prospettive della ricerca. Giornata di Studi e Musiche in onore di Paolo Emilio
Carapezza", Istituto di Storia della Musica, Universita di Palermo.
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punktow zamierzonej trygonometrii, a trygonometria z punktéw jest w stanie ukazaé rozlegto$¢ calego terytorium,
nawet kiedy pomija chwilowo inne jeszcze punkty.

»La Diagonale” jest dwukierunkowa: na wektorze Palermo - Varsavia mamy ruch zwigzany z kulturg
sycylijska i wloska, na wektorze Warszawa-Palermo, ruch zwigzany z kultura polska.

,»La Diagonale” jest w dwoch miastach przezywana w odmienny sposob. Dla Polakow Palermo jest skrajnie
i od samego poczatku mitologiczne, jako uosobienie Potudnia, jako Morze Srédziemne, czesto jako jakas wioska
Ultima Tiule, z jej wieloma kulturami i sztukami. Dla Wlochéw Warszawa jest miastem poinocnym, jakby Polacy
nigdy by o sobie nie powiedzieli, miastem, wschodnim, a nie §rodkowym, jak sadza o sobie Polacy .

LA DIAGONALE” jest w Europie bardzo szczegblng przygoda muzyczng i intelektualng. ktora zwigzana jest
z imieniem Paolo Emilio Carapezzy. I niej bede mowil. Bede mowit o fakcie, ktory niekiedy okazuje si¢ wydarzeniem,
czasem przybiera posta¢ symbolu, czasem ten symbol chcialby si¢ przemieni¢ w mit. Zapewne, lecz w mit wrazliwy,
zmystowy, wlasnie przezywany i przezyty. O takim micie jest wlasnie Krol Roger Szymanowskiego.

Muzykologia polska tworzy w okresie powojennym z Wlochami dwie najwazniejsze linie odniesienia:
z Bolonia i z Palermo. Z uwagi na polityczne zamkni¢cie Polski do 1989 roku staty si¢ te dwa miasta oknami na
muzyke wloska i zarazem warsztatami jej muzykologicznego uprawiania. Ukazaly kierunek przenikania si¢ muzyki

polskiej i wtoskiej, otworzyly problematyke Diagonali.

WEKTOR WLOSKI

Zaczyna si¢ dla nas od Monumentow czyli od ,,Musiche Rinascimentali Siciliane”, epokowego dzieta Paola Emilio
Carapezzy, a wydawanych obecnie przy wspolpracy Marii Antonelli Balsano i Giuseppe Collisaniego. Jest znane
i studiowane w Polsce od pierwszych trzech tomoéw, wydanych przez Carapezzg, czyli od Claudia Pari, z tomu
pierwszego. Pozniej wyrdznily si¢ w nim na gruncie polskim tomy Sigismondo D'India, zwlaszcza jego Lamenty
i inne Monodie. Ich niektore jego wiasne teksty poetyckie zostaty przetozone na jezyk polski, jak Lamenty Olimpii
i Dydony.

Z sycylijskiej muzyki tego samego okresu Carapezza wydal Sonaty na klawesyn Giovanniego Pietrg del Buono.
Zainicjowaly one seri¢ muzyki dawnej, nazwane u nas Konstelacjq (firmament gwiazdzisty jest u Carapezzy jego
wlasnym symbolem  prowadzacym), niestety wydarzenia polityczne w Owczesnej Polsce nie pozwolity
na kontynuowanie serii, tak ze pozostat z niej jedynie ten jej pierwszy akcent, wlasnie sycylijski.

Aleksandro Scarlatti to dalsze nazwisko, a wlasciwie rownocze$nie otwarcie calego kompleksu muzycznego,
ktory we Wloszech i na §wiecie nalezy do najwazniejszych. Pochodzenie sycylijskie owej rodziny i nieoczekiwane
zwiazki z kulturg polskg nadaja temu rozdziatowi range szczegdlng. Mam na mysli Teatr operowy Krolowej Polskiej
Marii Kazimiery w Rzymie, zapoczatkowany wlasnie przez A. Scarlattiego oraz rychto powierzony = Domenico
Scarlattetiemu, ktory wystawit w nim wszystkie swe rzymskie opery, zreszta przy wspotpracy innego Sycylijczyka,
Filippo Juvarra, stynnego architekta i scenografa. I tak w naszym dyskursie pojawia si¢ Arcadia Romana, a jest ona
jednym z najwazniejszych momentéw kulturowych éwcezesnej Europy. Ten maty teatr, o ktérym mowa, wybija si¢ w
zyciu operowym Rzymu, momentami zajmuje nawet w tym miescie pierwsze miejsce. W kompozycji Domenico
Scarlattiego 1l Conciglio dei Dei, napisanej jeszcze w Neapolu, znajdujemy roéwniez treSciowy akcent samego
Palermo.

1Kompleks oznaczony jako I Scarlatti idzie rzecz jasna, jak to w szczytowe] kulturze, w nieskonczone. Ale natoze
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nan podwdjng klamrg palermitanska. Mam na mys$li wybitng monografi¢ A. Scarlattiego profesora Roberto Pagano,
oswietlajaca nam w Warszawie drogi badawcze oraz wskaz¢ na prawdziwy magnes dla kultury, jaki stanowi sycylijski
zbior rgkopisow jego kantat, w tym zawierajacy wiele unikatow. Wigze si¢ z tym wazne zadanie na przysztosé.

Z muzyka dzieja si¢ niekiedy rzeczy wrgcz nieoczekiwane. Oto Paolo Emilio wysyla do Warszawy
opracowang przez siebie partytur¢ dialogu Sofronia ed Olindo Francesco Fiamengo i c6z si¢ dzieje? Oto bierze ja
do reki Pawet Szymanski, z czotéwki kompozytorow polskich, radykalnie wspoétczesny, i realizuje jej basso continuo
w swoim wilasnym stylu. Ta partytura nie zostata wprawdzie jeszcze opublikowana, ale jest to jedynie kwestia czasu.

Z kompozytorow wspotczesnych wybijaja si¢ dwa nazwiska: Salvatore Sciarrino 1 Francesco Pennisi. Tak jak
rézne sg ich muzyki, tak roézne sg ich drogi recepcji w Warszawie. Sciarrino przychodzi powszechnymi drogami
wspotczesnego zycia koncertowego, Pennisi nadszedt kameralnie, z Sycylii i z Rzymu, gdzie zamieszkal, niemal
intymnie, niezaleznie od fortuny wielkich estrad. Jego muzyka stata si¢ dla nas nauka wrazliwosci estetycznej
sycylijskiej, z jej mitami, z jej wrazliwoscia dotykalna dla puszek palcow, z jej tak silng powsciagliwoscia
emocjonalng, potaczona z nieopisang odwaga estetyczna, i jak to na Sycylii bywa, z nieoczekiwanymi nawigzaniami
do niektorych nawet dalekich poetyk. Francesco Pennisi stal si¢ w Warszawie w kregu muzycznym ugrupowania
De Musica bliskim sercu, nieodzalowanym kompozytorem.

O roli palermitanskiego Instytutu nie bede mowit, tak jest ona w calej Europie znana. Nazwatbym
go Wohltemperiertes Instytut, I'Istituto ben temperato. Jego prace naukowe dochodza stale do Warszawy. Szkola
wiedenska Luigi Rognoniego zagruntowala w swoim czasie caty obraz muzykologiczny tej czg¢sci XX wieku, a jego
Rossini nadatl tonacje styszeniu i rozumieniu muzyki Rossiniego. Z kolei Carapezza uczyt nas i srodowisko teatralne
rozumienia muzyki starogreckiej, madrygatu wloskiego, i catej plejady wybitnych kompozytorow, Amalia Collisani
zblizata nas do Dallapiccoli i J.-J. Rousseau, Elvira Picone — uczyta jak kocha¢ muzyke.

A jak ogarnac to, co rykoszetem przychodzi do nas z réznych stron, jako odbite przez Palermo? Dla przyktadu
podam estetyke uprawiang na Uniwersytecie palermitanskim. Estetyka Cesare Brandi przyszta do nas nie z Rzymu czy
ze Sieny, ale z Palermo; rozne dziaty estetyki muzyki przyjeliSmy z rak Amalii Colisani. Belliniego poznali§my wrecz
intymnie dzigki monografii Marii Rosario Admo. Przerywam ten przeglad sycylijskiego golfstreamu muzycznego,
ptynacego po Diagonali do Warszawy. A co przenosi la Diagonale z daleka, z Warszawy, do Sycylii?

Istnieja zreszta dwie Sycylie. Istnieje we Wloszech odrgbna kultura Potudnia. W tej perspektywie
kontynuowaliby$my dyskurs o dalszych kompozytorach wloskich i sposobie ich recepcji przez kultur¢ polska.

Ale nadszedt juz czas na Wektor Polski.

WEKTOR POLSKI

Zaczniemy od Karola Szymanowskiego. Mamy w historii muzyki polskiej dwie wielkie opery, Halke
S. Moniuszki i wlasnie Krola Rogera. Krol Roger wprowadzit do muzyki i kultury polskiej Sycylig, czynigc z niej rys
polskiej duchowosci, a wraz z tym uczynil mitologi¢ $rodziemnomorska materiag swojska. A nie zapomnijmy, ze
u Szymanowskiego mamy jeszcze Mity 1 Metopy (te ostatnie po zobaczeniu ich w palermitanskim Muzeum
Orientalnym), bez ktérych muzyki polskiej juz nie mozna sobie wyobrazi€. Moze jeszcze trzeba by wspomnieé
0 Hagith, innej operze Szymanowskiego, i o tym, jak ja stuch Carapezzy, inaczej niz shuch polski, ustyszal. Za$
tekst Krola Rogera przetozyt na jezyk wloski z wyczuciem stylu poezji Mtodej Polski, co stato si¢ dla recepcji libretta

sprawg podstawowg. Opera ta zyje w swych wcigz nowych realizacjach, czy to w Polsce czy w Palermo i w Europie,
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wprowadzajac raz po raz coraz to nowe tresci. Nie moge tu dywagowal o poezji i literaturze, ale Jaroslaw
Iwaszkiewicz, jeden z najwickszych wspotczesnych poetdw i zarazem autor libretta i wspottworca tej opery,
poswiecit wiele swych utworéw Sycylii, swa poezje i prozeg, a przyblizyl tez Polakom samo Palermo. Kto go czyta
w Warszawie przechadza si¢ juz w swej wyobrazni, jak on spacerowal w realnosci, po La Favorita.

Inne arcydzieto poezji polskiej XIX wieku, Fortepian Chopina Cypriana Kamila Norwida, zostalo rowniez
przez Carapezz¢ przelozone. To wielka zashuga, zaledwie drugi — po francuskim - z istniejacych przektadow tego
testamentu estetycznego Polakow dziewigtnastego wicku. Interesujace bytoby poréwnanie go z Giuseppe Mazziniego
filozofiag muzyki.

Ale skoro jestesmy przy wybijajacych si¢ przekladach z kregu tematyki muzycznej, to zwroce uwage
na Romana Ingardena i jego absolutnie wazne dla estetyki fenomenologicznej studium o tozsamos$ci dzieta
muzycznego, wydane w Palermo, a przelozone przez Antonino Fiorenza z polskiego oryginatu i uzupelione waznym
irozlegltym studium towarzyszacym.

Skoro znalezliSmy si¢ juz w kregu filozofii, powiem o bardzo osobliwym przypadku polskiej filozofii
mesjanistycznej z XIX wieku, o Jozefie Hoene Wronskim, ktory stworzyl we Francji swa wlasng filozofie muzyki.
Rozwinigta zostata w literaturze francuskiej, a jeszcze zrodzita §wiatowy ruch, kontynuowany rowniez w XX wieku.
Zostala ona z zainteresowaniem przyjeta w Palermo, a po6zniej odnalazt si¢ nawet obszerny traktat sycylijski,
przynalezny do tego ruchu, poswigcony tej teorii muzyki napisany przez doktora Arcangelo Camiolo, a wydany
w Caltanisetta w 1913 roku, pomini¢ty w bibliografii Hoene Wronskiego.

Krazymy po Europie wraz ze stynnym wierszem Goethego Mignon, ktory znalazl swe rozwinigcie
muzyczne u S. Moniuszki. Zrodzita si¢ tym samym naprawde stynna, popularna piesn polska, otrzymata nawet wloski
przektad pidra Carapezzy, za§ Maria Antonella Balsano wydata w Palermo antologi¢ jej polskich réznorodnych wersji
i studium danego tematu. Transformacje ideowe, zobaczone w polskich wersjach, rzucity cieckawe §wiatlo na te piesn
z punktu widzenia jej recepcji, stanowigc ciekawy przyczynek do teoretycznej kwestii, czym jest w muzyce oryginat
a czym wariant.

Problemy muzyki polskiej XX wieku znalazty w Palermo silne wyréznienie, jako ze Paolo Emilio Carapezza
poswiecit im wiele wyktadow uniwersyteckich i referatow, wyglaszanych zreszta réwniez poza Sycylia, Nie bede
wymieniatl tych kompozytoréw, poniewaz ich lista bylaby zbyt dluga: znalezli si¢ w niej wszyscy najwybitniejsi.
Sposob ich interpretacji zwraca uwage swa oryginalno$cia. Stanowig one teraz osobny rozdzial w historii krytyki
muzycznej.

Dodam jeszcze stowo o gromadzie muzykologow polskich, zwigzanych z palermitanskim zyciem
naukowym, w drugiej Polowie XX wieku, ze wymieni¢ wyklady Michata Bristigera, Antoniego Buchnera,
(czgsciowo wydane ksiazce, jaka ukazata si¢ w Palermo), tu odbyl swe studia doskonalenia naukowego estetyk
muzyczny Zbigniew Skowron (dzi$ profesor Uniwersytetu Warszawskiego), tu studiowat zagadnienia historii sztuki
absolwent Uniwersytetu Warszawskiego Jerzy Stankiewicz (z wydatng pomocg prof. Antonino Titone).

Jakze nie wspomnie¢ raz jeszcze o Paolo Emilio Carapezzy w zwigzku z jego bezposrednim dziataniem
w Polsce. Od wielu lat wchodzi on w sktad redakcji Res Facta Nova i w sktad Naczelnej Redakcji wszystkich serii
wydawniczych internetowej De Musica, migdzy innymi w sktad czasopisma dawniej Pagine i obecnie Nuove Pagine,
poswieconych  wyltacznie muzyce wloskiej i wloskiej kulturze muzycznej, stanowiacych zjawiska unikalne

w wydawanej poza Wlochami literaturze muzykologicznej. Tom z 2003 roku byt Ksigga Pamiatkowa, poswigcona
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wlasnie jemu i1 w nim zapisal on te pamigtne stowa: ,Moje jest niebo rozgwiezdne, ztociste” (,,Ho mezzo stellato un

cielo d'oro”).

deskosk

Byla mowa o wspdlnych wartosciach zycia duchowego dwoch miast Europy, o wydarzeniach zwigzanych
bezposrednio czy posrednio z Twoim imieniem, Paolo Emilio. Sam, zajety swa wlasng praca, moze nie ogarnales
jeszcze, jak niezwykla jest ta Twoja praca, wszystkie Twoje relacje, wptywy i inspiracje?

A co wida¢ jeszcze z ,,Diagonali”? Sam mowite§ o ,niebie gwiazdzistym”, dla Ciebie zawsze widocznym.
Sama ,,Diagonale” jest niepospolita, poniewaz ujawnia czym jest istnienie woli kulturowej i co dzigki niej moze
powstawac. A zjawiskom relatywnie nowym odpowiadaja tez nowe tematy naukowe. Mam teraz na mysli
muzykologi¢ poréwnawcza historii muzyki europejskiej. Oczywiscie jeszcze nie istnieje, lecz c6z by ona mogla
znaczy¢? Kazda kultura narodowa tworzy muzyke w wymiarze wertykalnym i horyzontalnym: opis wlasnego stanu
rzeczy i badanie swej relacji do kultury ogélnej, na przyktad polskiej do europejskiej. Brak nam umiejetnosci
poréwnywania w ramach kultury europejskiej tych réznych stanéw samych ze soba, choéby sytuacji kulturowej
Warszawy i Palermo. Brak nam muzykologii poréwnawczej. Poczucie przynaleznosci do jednej i tej samej kultury
europejskiej sktania do porownywania synchronicznego. Ale od razu rodzi si¢ pytanie: jak teraz wprowadzi¢ jeszcze
badania diachroniczne. Zarysowuje si¢ wigc program na przysztos¢. A bylaby to zaiste dalsza ,,dlugotrwata
wspolpraca”.

Lecz zdaje si¢, ze muzykujace w Palazzo Steri dziewczgta pod wladza Maestro del Giudizio di Salomone juz
si¢ nam przystuchuja tam z gory i strojg swe instrumenty. Benvenute! Czcigodne Panie i Panowie, wiemy z historii,

ze prima la parola e poi la musica. Otwieraja si¢ zatem Perspektywy muzyczne.



