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Zycie muzyczne XIX-wiecznej Warszawy w zwierciadle krytyki

Magdalena Dziadek

Tom Zycie muzyczne w Warszawie w Il potowie XIX wieku Elzbiety Szczepanskiej-Lange zostat opublikowany
w oficynie Sutkowski jako V tom ambitnej serii wydawnicze] Historia muzyki polskiej, doktadniej — jako czes¢ 11 B
Romantyzmu, lata 1850-1900. Jak informuje Wydawca w stowie wstepnym, seria — publikowana jednocze$nie
w jezyku polskim i angielskim — ma zaspokaja¢ potrzeby osrodkow naukowych oraz wszystkich tych, ,ktorzy beda
chcieli si¢ dowiedzie¢ czego§ szczegdtowego o naszej tworczo$ci i zyciu muzycznym” (s. VIII). Ksigzka
Szczepanskiej-Lange w stu procentach spetnia to zalozenie, jest bowiem przede wszystkim — szczegotowa. Autorka
przedstawia swoja prace jako ,,ujeta w forme narracji ciagly kronike zycia muzycznego Warszawy II potowy XIX
wieku [...] widzianego poprzez recepcje krytyczng”. Nie jest dla mnie tajemnica, ze Szczepanska-Lange planowala
kiedy$ napisanie ksigzki o warszawskiej krytyce muzycznej w wieku XIX. Przez dobre kilka lat spotykaty$Smy sie
regularnie w Pracowni Mikroform Biblioteki Narodowej, wertujac, w uzgodnionym nawzajem przedziale czasowym,
stoteczne pisma w poszukiwaniu zrodet do historii polskiej krytyki muzycznej. W pewnym momencie moja s3siadka
zmienita koncepcj¢ swojej pracy, przerabiajac ja na monografi¢ stotecznej kultury muzycznej. O jej ostatecznym
ksztalcie zadecydowal jednak zebrany material Zzroédlowy: pozostala praca o warszawskiej krytyce muzycznej,
uzupetniong materiatem kronikarskim wzigtym z prasy oraz niewielka liczba zrodel pamigtnikarskich. Poniewaz
w trakcie pisania ksigzki pojawity si¢ dwa syntetyczne opracowania niektorych aspektow zycia muzycznego Warszawy
w opisywanym okresie — monografia krytyki muzycznej mojego autorstwa oraz praca Anny Wypych-Gawronskiej
o warszawskim teatrze operowym, Szczepanska-Lange zdecydowata si¢ pomina¢ w swojej pracy cze$¢ informacji
merytorycznych, odsylajac czytelnika do wspomnianych pozycji. Takie posunigcie umniejszyto wartos¢ poznawczg
ksigzki, odbiorce za$ obcigzylo obowigzkiem zapoznania si¢ z dodatkowymi opracowaniami, przy tym autorka dos¢
czgsto z nami polemizuje. ..

Dobor materialu zrodtowego wptynal nie tylko na tres¢ ksiazki, ale i na jej konstrukcje — o obecnosci wielu
ustepow tekstu, w tym saznistych cytatow z recenzji, przesadzita nie tyle potrzeba zilustrowania nimi opisywanych
faktow, ile atrakcyjnos¢ tychze recenzji, i to atrakcyjnos$¢ widziana z wielu stron naraz (np. oryginalno$¢ pogladoéw
wyrazonych przez krytyka, temperatura polemiczna czy tez walory literackie tekstu; w koncu, sama krytyka muzyczna
omawiana jest w ksigzce jako temat). Material zrodlowy ,,zarzadzal” konstrukcjag w ten jeszcze sposob, ze wotat
o ujecie faktow, ktore wykraczaly poza wyznaczone przez autorke ramy tematyczne narracji, co zaowocowato wielka
liczba dygresji. Szczepanska-Lange zaproponowata podziat opisywanych zdarzen wedlug ich instytucji sprawczych,
tj. podziat na zycie operowe i koncertowe. To pierwsze udato si¢ jej okielznaé, tym ltatwiej, Ze toczylo si¢ w murach
jednego tylko gmachu (operetke pominigto). Natomiast w dziale ,,zycie koncertowe” znalazto si¢ np. sporo informacji

o muzyce koscielnej oraz dziatalno$ci Instytutu Muzycznego. Nie probuje oczywiscie twierdzi¢, ze muzyka koscielna
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nie byla istotng czesécig zycia muzycznego Warszawy. Z pewnos$cia natomiast nie byta cze$cia ,,zycia koncertowego”;
jej omoéwienie mogto bylo zaja¢ osobny rozdzial ksiazki, tyle tylko, ze autorka podeszta do relacjonowania tego dzialu
kultury muzycznej fragmentarycznie, omawiajac jedynie kilka specjalnie naglo$nionych zdarzen, jak np. koncerty
upamigtniajace pogrzeb pigciu poleglych w 1830 roku. Uszla natomiast zupelnie jej uwagi muzyczna oprawa mszy
i nabozenstw, m.in. dlugoletnia dziatalno$¢ kapeli w archikatedrze §w. Jana, powotanej do zycia przez Apolinarego
Katskiego, ztozonej z wychowankéw prowadzonego przez niego Instytutu Muzycznego. O Instytucie Muzycznym
czytamy w ksigzce dos¢ sporo, ale nie na tyle czesto i obszernie, bySmy mogli powziaé jakie$ konkretne wyobrazenie
0 jego dzialalno$ci pedagogicznej i artystycznej (ciagle jest tylko mowa w zwiazku ze szkota o kryzysach i skandalach,
co wynika z postuzenia si¢ zrédtami prasowymi). Podobnie obeszla si¢ Szczepanska-Lange z dziatalno$cig chordw,
zyciem muzycznym w prywatnych salonach, Dolinie Szwajcarskiej i z koncertami dobroczynnymi — na ten temat sg
w ksigzce tylko szczatkowe informacje. Zdecydowata si¢ autorka natomiast — co ewidentnie wymusit zebrany materiat
zrédlowy — na zacytowanie obszernego korpusu wypowiedzi krytykow dotyczacych kwestii transkrypcji utworow
muzycznych (s. 392).

Wickszo§¢ uwagi pisarki pochtongta w dziale ,,zycie koncertowe” dziatalno$¢ Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego i Filharmonii Warszawskiej. Pamietamy oczywisScie, ze ta druga zostata otwarta w 1901 roku, a wiec poza
gorng granica okresu wyznaczonego jako ramy czasowe ksigzki. Ramy te traktuje Szczepanska-Lange bardzo
elastycznie. Nie tylko wybiega raz po raz z narracja do przodu, az po rok 1905, w porywach nawet 1908, ale i cofa si¢
nickiedy do lat 30. i 40. XIX wieku, np. wprowadza obszerny wstep do rozdzialu o koncertach, dotyczacy wilasnie
czasOow polistopadowych. Tego rodzaju swoboda jest usprawiedliwiona koncepcja redakcyjna catej serii Historii muzyki
polskiej. Pomyslana jest ona jako zbidr prac monograficznych mozliwych do napisania (albo juz napisanych) przez
aktualnie czynnych polskich muzykologow, nie za$ jako dzieto z zatozenia kompletne, z koniecznosci dopuszcza wige
istnienie luk badz blizniaczych uje¢ pewnych partii historycznej relacji. Wydawca poinformowat o tresci poprzednich
czterech toméw glownej serii Historii..., a takze o tematyce uzupetniajacych ja prac monograficznych — zrealizowanych
i planowanych. Monografie te charakteryzuje bardzo rézny poziom uszczegétowienia — od pozycji przekrojowych,
poprzez historie wybranych gatunkéw muzycznych i poszczegdlnych instrumentdéw, do przedstawien indywidualnych
postaci i dorobkow tworczych. Autor kazdej ksigzki bedzie usitowal zapewne nakresli¢ jakie$§ tlo wlasnych rozwazan
i przywota¢ okreslone konteksty — trzeba by ogromnego namyshu redakcyjnego, zeby w tej sytuacji unikna¢ pominigc
i powtdrek, a ponadto sprzecznego brzmienia podsumowan i komentarzy.

Ta ostatnia kwestia nasuwa si¢ nieodparcie w zwigzku z lekturg ksigzki Szczepanskiej-Lange. Zycie muzyczne
w Warszawie... to ksiazka silnie upolityczniona. Opisywanym wydarzeniom towarzyszy komentarz ideologiczny,
w ktérym autorka proponuje swoja interpretacje wydarzen i ich tta. Jest to uswigcona tradycja postawa Polaka patrioty,
ubolewajacego nad krzywdami, jakie wyrzadzit krajowej kulturze rosyjski okupant. Ubolewanie jest totalne
i permanentne, nie wolne jednak od daleko idacych uproszczen, a nawet... demagogii. Od lat symbolem ucisku
rosyjskiego w dziedzinie XIX-wiecznej warszawskiej kultury muzycznej bylo akcentowanie uprzywilejowania opery
wloskiej na nickorzy$¢ polskiej w Teatrze Wielkim zarzadzanym przez Rosjan. Ten watek podejmuje ochoczo
Szczepanska-Lange, wystrzegajac si¢ zarazem warto§ciowania repertuaru tegoz teatru wedlug kryteriow artystycznych
(bo wprowadzenie takich kryteriow mogtoby prowadzi¢ do wnioskéw obrazoburczych — trzeba by na przyktad napisac,
ze w Warszawie odbyly si¢ w czasach rosyjskich premiery najwybitniejszych oper europejskich, spora liczba dziet

polskich za$, ktére doczekaly si¢ premier, nie ostala si¢ probie czasu...). Co ciekawe, watek ,kosmopolityzm
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repertuarowy kontra muzyka narodowa” nie powraca w czgsci ksigzki poswigconej koncertom — czyzby autorka uznata,
ze likwiduje go skutecznie problem polskiego, a zarazem europejskiego znaczenia muzyki Chopina?
Szczepanska-Lange potraktowala obecno§¢ muzyki Chopina w zyciu muzycznym Warszawy jako papierek
lakmusowy toczonego w stolicy polsko-rosyjskiego sporu. Tylko, ze w wielu momentach autorke ponosi fantazja —
zapoznaje nas nie z faktami, a jedynie wlasnymi domystami na temat zakresu i metod oraz skutkéw antypolskich
dziatan Rosjan na terenie warszawskiej kultury muzycznej. Otrzymujemy na przyktad niepotwierdzona zroédlowo
informacj¢ o istnieniu wregcz cenzuralnego zapisu na Chopina, ktorego jakoby zabraniano czci¢ warszawianom
(drugiego dyzurnego kompozytora narodowego — Moniuszki — czci¢ nie zabraniano, konstatuje réwnoczesnie
Szczepanska-Lange). Na stronie 695 czytamy: ,,Nie mamy dostgpu do zZrédet pozaoficjalnych, ukazow i zakazow —
zapewne utajnionych — odnoszacych si¢ do sprawy rocznic czy w ogole kultu Chopina. Nie pozostatl po nich §lad
w pamigtnikach wspotczesnych, przynajmniej tych, do ktérych dotartam”. Sygnalizowany brak Zrddetl nie byt jednak
przeszkoda do przedstawienia przez autorke tezy, ze w tym okresie kazda proba uczczenia [...] Chopina [...] konczyta
si¢ niepowodzeniem (s. 694). Dalej przytoczony zostaje fragment artykutu rocznicowego Wiadystawa Bogustawskiego
z 1887 roku, pisany rzekomo ,,jezykiem omownym” — ukrywajacym przed cenzurg tresci polityczne. Tekst ten znam
doskonale — nigdy wcze$niej mi ,,nie podpadl” jako okaz walki z cenzurag. W swojej czeSci antologii krytyk
muzycznych o Chopinie, ktora zostata przygotowana do druku pod redakcja Ireny Poniatowskiej, interpretuj¢ go jako
podjeta w rezultacie przejecia si¢ Bogustawskiego fin-de-siécle’owg ,,teorig nerwowosci” krytyke publicznosci salonéw
Wiednia i Paryza — publicznosci dyletanckiej, ,filisterskiej”, nastawionej kosmopolitycznie i konsumpcyjnie —
niezdolnej do przyjecia rzeczywistych warto$ci muzyki Chopina, lecz podchodzacej do niej jako tworu ,,chorobliwego”.
Mozliwo$¢ zaistnienia tak zasadniczej roznicy w interpretacji tej konkretnej wypowiedzi, jak i pelnego splotu wydarzen
(mam ochot¢ polemizowaé ze Szczepanska-Lange w kwestii rzekomego zakazu organizowania $wigt chopinowskich
w Warszawie; jako pierwszy z brzegu przyktad podam fakt, ze uczczenie Chopina weszto do programu uroczystosci
wienczacej ukonczenie pierwszego 6-letniego okresu nauki w Instytucie Muzycznym Warszawskim prowadzonym
przez ugodowca Apolinarego Katskiego, zreszta autorka jest zmuszona w koncu przyznaé, ze do roku 1900 rozwinat si¢
w Warszawie kult Chopina — jak pisze — ,,dzicki wizycie Balakiriewa”, z czym juz naprawde trudno si¢ zgodzi¢)
$wiadczy o tym, ze zagadnienie ideowego podioza zycia muzycznego w XIX-wiecznej Polsce domaga si¢ pilnego
przepracowania. Konieczne — zwlaszcza w sytuacji, gdy Historia muzyki polskiej ma by¢ serwowana zagranicznemu
czytelnikowi jako rezerwuar wzorcowej wiedzy o muzyce polskiej — wydaje si¢ przyjecie do wiadomosci rezultatow
nowszych badan nad cenzura, a przede wszystkim przyjrzenie si¢ pogladom wspolczesnych historykow stosunkéw
polsko-rosyjskich w XIX wieku. Nie sg oni juz tak jednomyslni i stali w mniemaniu o ciggtosci i uporczywosci
rosyjskiego ucisku, a rozwazaja go w kontekscie réznigcych si¢ diametralnie postaw poszczegodlnych rosyjskich
zarzadcow Warszawy — generaldw-gubernatoréw (Szczepanska-Lange woli odmienia¢ po staremu: general-
gubernatorow, co jest rusycyzmem). Skoro mowa o blgdach — tych waznych, merytorycznych, jest niewicle.
Na przyktad: Zelenski nie byt profesorem kompozycji w Instytucie Muzycznym (o czym mowa na s. 642), lecz uczyt
tam harmonii. W tym czasie klas¢ kompozycji, zresztg fikcyjna, prowadzit Jozef Brzowski. Na s. 653 btednie podano
date usunigcia Aleksandra Zarzyckiego ze stanowiska dyrektora Instytutu Muzycznego — 1891. Na s. 679 data jest
prawidlowa (1888). Wiecej jest w ksiazce bledow jezykowych, popelionych przez nieuwage. Niejednokrotnie
udaremniaja one mozliwo$¢ zrozumienia danego fragmentu tekstu (,,Poniewaz za czaséw Katskiego przyjmowano

do Instytutu Muzycznego kazdego, kogo byto sta¢ na wpis (nawet niepiSmiennych), niezalezno$¢ finansowa uczelni



Krytyka muzyczna 1V/2011

stala si¢ sprawg palaca” —s. 643. ,,Uderza hipokryzja dziennikarzy polskich, ktérzy dobrze wiedzieli, ze przy pomocy
[chyba ,bez pomocy” — M.D.] kogo$ takiego, jak Batakiriew, sprawa Zelazowej Woli w czasach Hurki byta nie
do ruszenia” — s. 745). Najczesciej jednak tatwo si¢ domyslié, jaka tres¢ kryje sie pod jezykowymi dziwolagami (typu
»warszawscy dyrygenci niekoniecznie byli Polakami” —s. 379). Szkoda, Ze nie wyeliminowano tych usterek w trakcie
opracowania redakcyjnego ksigzki. Zostata ona zaopatrzona w erratg, ktora jednak nie rejestruje szeregu dalszych
btedow literowych, pomini¢é w tek$cie oraz niedopatrzen redakcji (np. wiele wariantdw pisowni nazwisk Kazimierza
i Jozefa Hofmana, brak konsekwencji w zapisie imion i nazwisk rosyjskich w indeksie o0séb, przedpotopowa
transliteracja tychze, np. starym systemem pisze si¢ ,,Skatton” zamiast ,,Skaton”).

Ksigzka Szczepanskiej-Lange nie jest podrgcznikiem. Jest natomiast dzielem silnie naznaczonym pig¢tnem
indywidualnosci autorki. Jej niezaprzeczonymi walorami sg pasja, z jaka omawiane sg fakty, i wszechobecny ,,pazur”
publicystyczny. Szczepanska-Lange kocha t¢ swojg dziewigtnastowieczng Warszawe, nie cierpi ruskich, odrobing
plotkuje i lubi skandale. Przez zaakcentowanie aspektu ,,plotkarskiego” nie chce bynajmniej udowodnié, ze jej ksiazka
jest ,,babska”. Natomiast odzywa si¢ w niej z calg pewnoscig echo naszych czaséw, odsuwajacych w cien dawny
akademizm, ,,szkietko i oko” uczonych, promujacych szerokie porozumienie z czytelnikiem. W nawigzywaniu tego

porozumienia jest autorka mistrzynia.



