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,Pamictnik duszy. Muzyka Arvo Pirta spotyka nieskoficzono$¢ dzwigku

Monika Prusak

Moge porownac¢ mojqg muzyke do biatego Swiatla, ktore zawiera w sobie
wszystkie kolory. Jedynie pryzmat moze rozdzieli¢ kolory i sprawic, aby sie
ujawnily. Tym pryzmatem moglaby by¢ dusza stuchacza.

Arvo Pirt

Nieustajgca modlitwa. W tych dwoch stowach zamkna¢ mozna charakter muzyki Arvo Pérta, ktérego mielismy
przyjemnos¢ gosci¢ w Palermo w dniach 2-6 grudnia 2010. Modlitwa ponadczasowa, ktdra czerpie z antyku, bedac
jednoczesnie wyjatkowo wspodtczesna, potrzebna i petna refleksji. ,,Pamietnik duszy”, jak czytamy w tytule koncertow,
ktére zgromadzily ogromng liczbe stuchaczy i media sycylijskiej stolicy, intymne spotkanie muzyki Pirta
z ,,nieskonczonoscia dzwigku”. Prostota i tajemnica — obie w poszukiwaniu duchowosci i ciszy wewnetrznej — to znaki
rozpoznawcze estonskiego kompozytora. Odbidr tej muzyki jest réznorodny, od cierpienia lub niezrozumienia
do duchowego uniesienia. Jak pisze w Katalogu Arvo Pirta (Universal Edition) Andreas Peer Kéhler, podstawowa
strukturg kompozycji Estonczyka sa dwie partie, ktore formutuja nieroztaczna catosé. Jedna z nich jest wszechobecny
trojdzwick majorowy lub minorowy, ktérego dzwigki polaczone sg z drugg partig — ,,glosem melodycznym” — wedhug
rygorystycznych zasad. Ten ,,dualizm” dwoch naktadajacych si¢ na siebie czgsci, ktore istnieja tylko w powigzaniu
jedna z druga, prowadzi do sformutowania najmniejszego i najwazniejszego bloku konstrukcyjnego stylu Tintinnabuli
(lat. Dzwony). Zaledwie ,,musni¢ta” tonalno$¢, powtarzajace si¢ motywy melodyczne i statyczny rytm oddziatuja na
stuchaczy hipnotyzujaco, dlatego tez w ogromnym Chiesa Del Gesu (Casa Professa) w Palermo podczas koncertu
zapanowala idealna, niczym niewymuszona cisza, co nie jest typowym zachowaniem, jesli chodzi o srédziemnomorski
temperament. Pierwsze z dwodch sycylijskich spotkan z kompozytorem (Arvo Pért pojawil si¢ w Palermo wraz
z malzonka), 2 grudnia 2010 we wspomnianym wyzej koSciele, uswietnity dwa ulubione zespoty Pirta, holenderski
oktet wiolonczelowy Cello8ctet Amsterdam i estonski ensemble wokalny Vox Clamantis, na co dzien specjalizujacy si¢
w chorale gregorianskim. To byla prawdziwa uczta dla duszy i dla ucha. Fantastyczne brzmienia instrumentow
smyczkowych, ich jednolita i gleboka barwa oraz bogate cieniowania dynamiczne doskonale zespolity si¢ z gltosami
zespolu wokalnego, glosami, ktore bardziej przypominaty rejestry organowe niz $piew. Repertuar wyjatkowy, moze
ze wzgledu na miejsce, w ktérym zorganizowany zostatl koncert, zamknat w sobie utwory o podobnym charakterze,

refleksyjne, sktaniajace do zadumy. Dwa pierwsze wtoskie wykonania: Summa (1990) na oktet wiolonczelowy 1 Missa

! Tytut oryginalny cyklu koncertow: Diario dell’ anima. La musica di Arvo Pdirt incontra I’ eternita del suono.
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brevis (2009) na dwanascie wiolonczel (czeSci Kyrie, Sanctus, Agnus Dei), pelne byly archaicznych brzmien
skoncentrowanych w $rednim i wysokim rejestrze instrumentdéw, dzwickow, ktoére rodza si¢ znikad i zanikaja
niepostrzezenie, dajagc wrazenie zawieszenia, nieskonczonosci. Trzeci utwor instrumentalny O-Antiphonen (2008),
peten tagodnych dysonansow, ciekawych kontrastow dynamicznych utrzymanych w granicach pp-mf, nidst ze soba
jakie$ tajemnicze cierpienie, podkreslone glebokimi odcieniami niskiego rejestru wiolonczel. Réwniez ensemble
wokalny wykonat trzy dzieta a cappella, Summa (1977) na sopran, kontratenor, tenor i bas oraz dwa utwory w jezyku
angielskim, And one of the Pharisees (1992) 1 Most Holy Mother of God (2003) oparte na zap¢tleniu tego samego
motywu melodycznego na rodzaj mantry lub litanii. Oba zespoty razem zaprezentowaly dos¢ dynamiczne Alleluia-
Tropus (2008), w ktorym fragmenty a cappella przeplatajg si¢ z czg¢$ciami futti. Geste, zbite brzmienie instrumentéw
dodawato tu potegi cieptym barwom glosow, zlewajac si¢ w jednolita, doskonale scalong cato$é, co jeszcze bardziej
odczuto si¢ w ostatnim utworze programu Da pacem Domine (2006). Glosy ludzkie zabrzmiaty tu jak rejestry organdw,
dlugie , ktadzione” dzwigki, zarowno w partii wokalnej, jak i w instrumentalnej, przenikanie jednej w druga sprawito,

ze tekst stracil na wazno$ci, a stuchacz zatopit si¢ w te perfekcyjng ,,magme” dzwickow.

Drugie spotkanie z Arvo Pértem, ktore odbylo si¢ 6 grudnia 2010 w Sali ,,Scarlatti” Konserwatorium
Muzycznego ,,V. Bellini” w Palermo, zgromadzito podobnie liczng publicznos¢. Wsréd wykonawcow studenci
i wyktadowey dwoch sycylijskich konserwatoridw, wyzej wymienionego oraz Konserwatorium Muzycznego
»A. Scontrino” w Trapani. Koncert byl o wiele bardziej zréznicowany dzigki réznorodnosci sktadow instrumentalnych
zaangazowanych w interpretacj¢ dziel Pirta, chcialoby sie rzec, bardziej ,,$wiecki” ze wzgledu na zaprezentowany
program. Na otwarcie niewielkie dzieto Pari intervallo (1976) w transkrypcji na kwartet fletéw prostych w wykonaniu
zespotu Daphne. Pozbawiony wibrata dzwigk fletu dodat utworowi szczegolnej prostoty i sensu cierpienia, dtugie nuty,
czasami delikatny tryl w niskim rejestrze, cato$¢ oparta na interwatach kwarty i tercji. Fiir Alina (1976) na fortepian,
wykonany tu przez Oscara Pizzo, to jeden z najbardziej znanych utwordéw Pérta, przeplatanie si¢ rejestrow wysokiego
i niskiego z zupelnym pominigciem S$rednicy, w poszukiwaniu dzwigkéw ,neutralnych”, jak okresla je sam
kompozytor: koncentracja na kazdym, pojedynczym brzmieniu, poszukiwanie wewnetrznej ciszy. Dzwigki akordow
tonalnych, ktore brzmia jak dzwony, a mimo wszystko brak im konkretnej tonacji poprzez liczne dysonanse wynikajace
ze ,,zderzenia” glosow ze soba. Nastepne dzielo Spiegel im Spiegel (1978), ponownie zinterpretowane przez Oscara
Pizzo i1 wiolonczelistg Adriano Fazio, to niezwykle refleksyjny i poruszajacy utwor zbudowany na wznoszacych si¢
i opadajacych skalach na tle melodycznych akordéw fortepianu, odznaczajacy si¢ prostota dlugich dzwickow
utrzymanych w dynamice piano i niezwyklym spokojem. Najbardziej zaskakujacym punktem programu okazata si¢
kompozycja Sei gelobt, du Baum (2007) na baryton, skrzypce, quinterne (tu zastapiong przez mandoling) i kontrabas.
Niespotykany u Pérta klimat rodem z tawerny, skrzypce i bas pizzicato, ktore bardziej przypomina jazz niz muzyke
»powazng”. Baryton, Ugo Guagliardo, ktory na co dzien zajmuje si¢ opera, zabrzmiat tu troche nazbyt , klasycznie”,
co wplyngto na ogblny brak spdjnosci wykonania. Kolejny utwoér to Fratres (1977), wykonany przez zespot czterech
perkusistow z Konserwatorium w Trapani z niezwykla teatralnoscia 1 synchronizacja poszczegdlnych gltoséw. Szybka,
skrzypcowa partia, w transkrypcji na ksylofon, przeciwstawiona jest tu wolniejszym fragmentom przypominajgcym
bicie serca, ktére wyciszaja si¢ pod koniec utworu az do catkowitego zaniknigcia. Dwa dziela orkiestrowe zamknetly
ten bogaty wieczor, Cantus in Memory of Benjamin Britten (1980) na smyczki i dzwony i La Sindone (2005)
na orkiestre (trabka, puzon, kotly, perkusja i smyczki).
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Cantus, dalekie echo barw symfonicznych Brittena, wydaje si¢ hymnem zalobnym na cze$¢ tego brytyjskiego
kompozytora, zmartego kilka lat przed powstaniem kompozycji; hymnem o glebokim charakterze refleksji, utkanym
gesta siecig instrumentacji, ktéra oscyluje wokoét tonacji minorowej. Dzwony, ktére zaczynaja i koncza Cantus, dodaja
mu sakralno$ci 1 modlitewnej powagi. Rowniez La Sindone, skomponowana na zamdwienie festiwalu Settembre
Musica w Turynie, to utwor o modlitewnym charakterze. Obranie Catunu Turynskiego (wt. la Sindone), jednej
z najwazniejszych relikwii chrzescijanskich, na temat tego dzieta to najprawdopodobniej pomyst samego Arvo Pirta,
ktoéry zaczyna kompozycj¢ od dramatycznego intro z tremolami kottow i apokaliptycznymi wrecz brzmieniami niskich
rejestrow kontrabasow. Utwor szalenie intensywny, ekstremalne legato i ciagle napiecie od poczatku do konca jego
trwania. Stopniowo wszystko si¢ uspokaja, skrzypce prowadza dialog z altowka, czeste momenty ciszy, tak wazne
w tworczosci estonskiego kompozytora. Ciekawa, nasycona potudniowym temperamentem interpretacja Orkiestry

Konserwatorium w Palermo pod dyrekcja Giuseppe Crapisi’ego.

Ta pierwsza i udana wizyta Arvo Pdrta na Sycylii to owoc wspodtpracy Stowarzyszenia Muzyki Dawnej ,,Antonio
Il Verso” z Palermo oraz Fondazione Musica per Roma z Rzymu, dokad kompozytor udat si¢ z kolejnymi spotkaniami
i koncertem w Auditorium Parco della Musica. Wsrdd prestizowych gosci, obok Arvo i Nory Pért, w sycylijskiej stolicy
pojawili si¢ Manfred Eicher, zalozyciel studia nagraniowego ECM, i Eric Marinitsch z wydawnictwa Universal Edition,

wydawcy dziet estonskiego kompozytora.



