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Subtelnos¢ 1 sztucznosé

Marcin Bogucki

Stowo ,,subtelny” pojawia si¢ bardzo czgsto w omowieniach muzyki Toshio Hosokawy, byto
rowniez odmieniane przez przypadki przy okazji warszawskiej premiery jego opery Matsukaze w
rezyserii Sashy Waltz.

Nowe dzieto Hosokawy przynosi prosta histori¢ zainspirowana ,klasycznym” tekstem
mistrza Zeamiego zaadaptowana przez Hanng Diibgen. Wedrujacy mnich w swojej podrdzy natrafia
na samotna wierzbg z wyrytymi na jej pniu imionami, spotkany rybak opowiada mu zwiazana z nia
histori¢ o dwoch siostrach: Matsukaze i Murasame, zakochanych w jednym mezczyznie. Jego
$mier¢ sprawila, ze one ze zgryzoty takze umarty. Targane namigtnosciami duchy kobiet pojawiaja
si¢ w $nie mnicha. Cato$¢ konczy si¢ niedopowiedzeniem, cho¢ wydaje sig, ze siostrom udaje si¢
wyzwoli¢ z doczesnych cierpien 1 odej$¢ ze $wiata spokojnie.

Matsukaze to trzecia opera Hosokawy, najblizsza teatrowi nd — pod wzgledem tematyki,
formy (pigcioczegsciowa budowa) 1 instrumentacji (uzycie tradycyjnych instrumentoéw). Tekst zostat
jednak przykrojony do wymogow wspotczesnego widza zachodniego — cata opera trwa niecale
poéltorej godziny, tekst zas Spiewany jest po niemiecku.

Kompozytor w wywiadach przyznawat, ze kultura Japonii poczatkowo nie stanowita dla
niego zrodta inspiracji, dopiero na studiach w Berlinie — szczegdlnie dzigki Klausowi Huberowi —
zaczat studiowa¢ muzyke swojego kraju. Obecnie jednak kojarzony jest z ,,japonskoscia”,
spadkobierca w pewnym sensie Toru Takemitsu, gdyz podobnie jak w jego przypadku podkresla si¢
probe polaczenia w tej muzyce tradycji Wschodu i Zachodu. Gdy jednak wczyta¢ si¢ w wypowiedzi
Hosokawy, uderza eklektyzm jego inspiracji — w swojej tworczosci znajduje on miejsce dla
dworskiej muzyki gagaku (i charakterystycznej dla niej harmonijki ustnej shd), $piewow
buddyjskich, teatru nd, instrumentalnej muzyki buddyjskiej (flet shakuhachi) czy dawne;j
mieszczanskiej muzyki japonskiej z uzyciem cytry koto.

Sasha Waltz, znana choreografka i rezyserka spektaklu, przy okazji najnowszej produkcji



Krytyka Muzyczna V/2011

takze mowita o swoich japonskich fascynacjach, majac na mysli raczej konglomerat wptywow niz
jakas$ konkretna ideg, w jednym rzedzie stawiajac ,,japonska filozofi¢”, buddyzm, ceremonig picia
herbaty, ikebang oraz architekture (rowniez teatru nd). Pusta przestrzen sceny, specyficzny chod
niektorych postaci (Mnich — Frode Olsen, bas), proba potaczenia $piewu, muzyki i ruchu stanowic¢
mialy nawiazania do teatru japonskiego. Scenografia (Pia Maier Schriever, Chiharu Shiota) zostata
ograniczona do minimum — ogromna scena jest wypetniana sylwetkami wykonawcow, oprocz nich
jedynym elementem jest rozpigta na ogromnej ramie wielkosci $wiatta sceny siatka czarnych nici
splatanych tak ggsto, Zze wydaje si¢ jednolita faktura, pod$wietlona jednak od tylu tworzy
malownicza konstrukcje. Pdzniej pojawia si¢ prosta drewniana konstrukcja dominujaca przestrzen —
pusty prostopadlo$cian podzielony na cztery mniejsze szesciany. Spiewaczki — Barbara Hannigan
(Matsukaze, sopran) i Charlotte Hellekant (Murasame, mezzosopran) ubrane sa w proste sukienki,
podobne do tych noszonych przez tancerki, i czgsto uczestnicza w ich choreografii. Jednak przy
wszystkich tych $rodkach artystycznych zhieratyzowany zestaw symbolicznych gestow teatru
japonskiego zostat zamieniony u Waltz na abstrakcyjny, wieloznaczny jezyk tanca nowoczesnego.

Styl choreografii Waltz okreslany jest mianem estetycznej elegancji, co jak najbardziej
sprawdza si¢ rowniez w przypadku Matsukaze. Spektakl zaczyna si¢ fragmentami solowymi
poszczegblnych tancerzy, na scenie widoczny jest roéwniez siedzacy chor (Vocalconsort Berlin),
dopiero pozniej dotaczaja do nich solisci. Choreografia ztozona jest z réznorodnych kombinacji —
od pojedynczych fragmentow solo do partii zespolowych, zespot jednak nie tworzy
synchronicznych ukladéw, kazdy z tancerzy ma swoj indywidualny uktad. Scena wlasciwie nie
pustoszeje, wejscia 1 wyjscia poszczegolnych tancerzy i grup zazgbiaja sig, tak by zawsze jakas
posta¢ zostawata w polu widzenia, dzigki czemu uwaga widzow skupiana jest plynnie na réznych
punktach na scenie. W tancu dominuje skoordynowana praca rak i ndg, cho¢ bez gwaltownych
ruchow, oraz réznego rodzaju podnoszenia w interakcji migdzy dwoma wykonawcami. Waltz
operuje abstrakcyjnym jezykiem, ktory tworzy rownolegla do narracji muzycznej opowiesé, jednak
czasem konkretyzuje go w ilustracyjnych figurach, jak na przyktad symbolicznym przedstawieniu
wierzby, o ktorej Spiewa mnich i rybak, stworzonej przez tancerzy ustanowionych jeden za drugim i
poruszajacych delikatnie wyciagnigtymi do gory ramionami.

Pod wzgledem wokalnym kazda z postaci ma charakterystyczny sposob wypowiedzi —
Mnich operuje jednostajna recytacja, w przeciwienstwie do niego partie siostr ztozone sa z dlugich,
wijacych si¢ melodii, czgsto naktadajacych si¢ na siebie w duetach. Kompozytor wykorzystuje

niekiedy wysokie rejestry obu $piewaczek, by podkresli¢ silne emocje mitosci 1 gniewu kierujace
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bohaterkami. Warstwe¢ wokalna dopelnia kameralny chér — towarzyszy dyskretnie solistom,
$piewem 1 szeptem. Orkiestra prowadzona przez Pabla Herasa-Casado tworzy jednolite tto dla
$piewakow — Hosokawa buduje powolna narracj¢ (dlugie frazy smyczkow), korzystajac raczej z
poszczegblnych instrumentéw lub grup instrumentéw dominujacych (flety, harfa, dzwonki),
uzyskujac charakterystyczna aur¢ brzmieniowa, jedynie w momentach najwigkszego napigcia
uzywajac catosci sktadu.

Tworcy spektaklu mowili o wspdlczesnosci historii Zeamiego, interpretujac ja jako
opowie$¢ o zyciu w harmonii z natura. Mozna odnalez¢ takie tropy w samym dziele — calo$¢, zanim
jeszcze odezwa si¢ pierwsze dzwigki z kanalu orkiestrowego, rozpoczyna si¢ od ptynacych z
gtosnikow odgltosow strumienia. Problem jednak tkwi w tym, ze poczucie bliskosci szmeru wody
zostalo stworzone w sposob sztuczny, elektroniczny.

Interesujace jest to, ze charakterystyczne polaczenie sztuki japonskiej i tafica nowoczesnego
pojawialo si¢ w refleksji estetycznej na poczatku XX wieku — wiasnie te dziedziny mialy uzdrowic¢
tkwiacy w impasie teatr europejski. W podobny sposob pisze wspotczesnie o tworczosci Hosokawy
Marcin Trzgsiok, wedtlug ktérego stanowi ona ,,odpowiedz na aporie j¢zyka muzycznego pdznego
XX wieku”'. W podobny sposdb, jak u kompozytora twdrczo$¢ japonska zostata przefiltrowana
przez zachodnia wrazliwo$¢ (impulsem dla Hosokawy do odkrywania ,,muzyki zrédet” byty studia
w Europie). Sashg Waltz mozna w tym konteks$cie takze nazwa¢ odnowicielka sztuki tanecznej —
Isadora Duncan XXI wieku, wszak proste monochromatyczne sukienki tancerek w Matsukaze
przypominaja zwiewne stroje tej pionierki tanca nowoczesnego.

Nasuwa si¢ jednak pytanie, czy na poczatku nowego stulecia badanie skutkéw
oddziatywania tych dziedzin na sztukg¢ wspotczesna nie bytoby bardziej interesujace, podczas gdy
proby powrotu do stanu ,,niewinno$ci” sprzed lat nie raza sztucznoscia, nie traca eskapizmem. W
tworczos$ci samej Waltz mozna znalez¢ przeciez fascynujace zapisy takich poszukiwan, np. w
spektaklu Kérper, analizujacym funkcjonowanie cielesnosci we wspotczesnej kulturze. W

Matsukaze dominuje jednak subtelne, kontemplacyjne, ale jednoczes$nie sztuczne widowisko.
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