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Podumania dzwigkochtonne (1): Warszawska ‘jesien muzyki’?

comeces

Temat tegorocznej Warszawskiej Jesieni nie jest estetycznomuzyczna oczywistoscia. Choc
pozornie moze za taka uchodzi¢. Nie jest tez prosty i1 jednoznaczny. W ksiazeczce programowe;j
rzecz probuje uchwyci¢ dyrektor festiwalu Tadeusz Wielecki: ,,’Muzyka, ktora komentuje
rzeczywisto$¢’. ‘Kompozytor jako uczestnik debaty spotecznej’. ‘Muzyka w sprawie...’. Muzyka
krytyczna’: zarysowuje si¢ temat. Dziwny 1 niewygodny”. Ostatnie epitety brzmia juz intrygujaco.
W powyzszym konteks$cie $§wiadomo$¢ asemantycznosci muzyki przynosi stwierdzenie, iz ,,w
muzyce zaangazowanej istota przekazu umieszczona jest poza nig sama: zawiera si¢ w stowie, w
obrazie, w programie, w akcji do muzyki dotaczone;j”.

Czy zatem z perspektywy muzyki zamiar odniesienia si¢ do rzeczywistosci prowadzi do
sytuacji bez wyjscia, do ‘Slepej uliczki’? Jesli kompozytor chce ,si¢ zaangazowac”, chce
»skomentowac”, chce ,,si¢ odnies¢” — musi jedynie mniej lub bardziej poszerzy¢ obszar swego
tradycyjnego dziatania, obszar materii dzwigku. I tu sprawa jest jasna, znana twércom muzyki od
wiekow. Co istotne - przynoszaca czesto znakomite rezultaty artystyczne. W kazdym przypadku
zasadnicze pytanie brzmiatoby jedynie: jak to zrobi¢? Jakich uzy¢ srodkow? Jaka pozamuzyczna
dziedzing przywota¢ jako wsparcie dla struktury czysto muzycznej? Dzieje muzyki przynosza tu
wiele rozwiazan. Kazde tego rodzaju dzietlo — mimo potencjalnego odwotywania si¢ do jedynie
kilku mozliwych tu dziedzin (stowa, obrazu, ruchu, historycznego kontekstu itd.) — traktuje je
bowiem w swoisty i zindywidualizowany sposob.

Na pytanie: ,,jak?” odpowiada¢ musza tez sobie kompozytorzy, ktérzy — jako tworcy, w
formule artystycznej - chca dzi$ zabiera¢ glos w sprawach spolecznie waznych. Koncerty
Warszawskiej Jesieni przyniosty kilka tego rodzaju ,,odpowiedzi”. Zarazem jednakze ponowily i
utrwality owo pytanie, ktore sformutowaé tu mozna nastgpujaco: jaka przyja¢ formule spolecznie
zaangazowanego dzieta muzycznego, by zachowato ono sw¢j status jako dzieto muzyczne? Inaczej
moéwiac: by materia dzwigckowa pozostala w nim i1 dla niego materia pierwotna, zasadnicza,
konstytutywna, nieredukowalna. By w relacjach do dziedzin niedzwigkowych obszar muzyczny

zachowal swa artystyczna tozsamos$¢, by jedynie wspieratl si¢ innymi dziedzinami, nie za$, by
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stawat si¢ ich (nieledwie zbgdnym) dodatkiem? A co, gdy — zblizajac si¢ do jakich$ granic swej
natury — dzieto muzyczne sprobuje odnie$¢ sie do rzeczywistosci spotecznej (i wszelkiej innej),
opierajac si¢ na jedynie dzwigkowej formule? Kilka wybranych warszawsko-jesiennych wykonan:
Goreckiego Scontri, Kutaviciusa [0th April, Saturday, Wallina/De Pauwa Strange News oraz
Goebbelsa Songs of Wars [ have seen, pozwala dostrzec pewne tendencje w muzycznym
‘komentowaniu’ rzeczywistosci, a zarazem ukazuje bieguny mozliwych tu rozwigzan.

Spojrzenie na jeden z owych biegunow (niech przyktadem bedzie tu Strange News) rodzi
pytanie nie tyle o granice dziela ‘muzycznego’, ile o zasadno$¢ twierdzenia, iz to ‘muzyka’
komentuje rzeczywistos¢. Ideowo 1 formalnie utwor wyprowadzi¢ mozna z kilku zrodet:
telewizyjnego programu informacyjnego, dziennikarskiego wywiadu, filmu dokumentalnego czy
reportazu. Laczyl on tez w sobie odnosne idiomy: werbalnie podane wiadomosci (ich trescia byt los
dzieci sita wcielanych do armii i konsekwencje tego w ich zyciu), obraz (wstrzasajace rejestracje
dokumentalne) i obecno$¢ narratora — Ugandyjczyka (jako niemal uczestnika — wiarygodnego
swiadka przedstawianych wydarzen). Tworzyto to swoisty amalgamat - konwencje¢ zawierajaca
standardowe elementy przekazu dziennikarskiego: ukazanie losu zbiorowego przez pryzmat losow
jednostki czy obecno$¢ obrazu jako podstawy w $wiecie kultury wizualnej. Przyjecie takiej
konwencji wymuszato niejako usytuowanie muzyki na dalszym planie, w funkcji dzwigkowego tla.
W naturalny sposob konwencje te¢ przyjat odbiorca: za pierwszoplanowe uznat przekazy: werbalny 1
wizualny (dany zardwno na ekranie - w formie dokumentu, jak i przez posta¢ obecnego na estradzie
narratora), za wtorny za$, jedynie ‘towarzyszacy’ - przekaz muzyczny. Taka postawe odbiorcy
umacniat ponadto fakt, iz przekaz stow i obraz oraz zawarte w nich przestanie byly tak wyraziste i
przyttaczajace swa treScia, 1z wymiar muzyczny z konieczno$ci pozostal w planie niemal
‘nieistotnym’.

Nad dzietem unosil si¢ duch publicystyki probujacej przyoblec si¢ w dzwigkowa szate.
Dostownos$¢ 1 jakas chwilowa ‘aktualno$¢’ przedstawienia konkretnej sytuacji (wlasciwa
publicystyce) powodowata zamknigcie si¢ w kregu jej tresci. Odbierana byla tez jako informacyjny
‘konkret’ — news. W zwiazku z tym w bardzo ograniczonym stopniu pozwalata na (wlasciwe
sztuce): dystans, zmiang perspektywy czy uogolnienie. Zabrakto ‘pierwszorzednej’ roli muzyki,
przywotania tworzacych jej idiom walorow: zdolnosci do kreowania uniwersalnosci,
ponadczasowosci, transcendentno$ci itd. Zabraklo wilasnego ‘glosu muzyki’ jako wyrazistego,
‘emocjonalnego komentatora’ rzeczywisto$ci. Dzielo muzyczne stalo si¢ tu niemal wyimkiem

telewizyjnego serwisu informacyjnego, zbyt uwiklane bylo w jego formulg. Przekonanie, iz
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oboje¢tnos¢ odbiorcow wynikajaca z powszechnosci w serwisach najbardziej tragicznych informacji
uda si¢ przetamac, gdy owe informacje w jakiejkolwiek postaci stang si¢ sktadnikiem dzieta sztuki,
zdaje si¢ tu takze zludzeniem. Duchamp, stawiajac swoj ‘obiekt” w muzeum, wyszedl tym samym
catkowicie poza jego funkcjonalny kontekst. I to byt gest, ktéry mogt nabraé znaczenia
artystycznego. U Wallina i De Pauwa pozostawienie owego kontekstu (konwencji telewizyjnego
serwisu informacyjnego) nie pozwolito sztuce na zerwanie z nim swoiste] pepowiny. Przez co
sztuka — tu: muzyka — nie mogta odnalez¢ swej tozsamosci 1 wlasciwego dlan sposobu wypowiedzi.
Pozostata w cieniu swego kontekstu, ‘grata’ wedlug jego regul (przypominaja si¢ tu standardowe
muzyczne ,,ilustracje” wydarzen dawane niegdy$ w telewizyjnym Dzienniku: do kolejnych wizyt
machajacego ze stopni samolotu Brezniewa — I Koncert fortepianowy Des-dur Prokofiewa, do
wizyt prezydentow USA (ci si¢ wszak zmieniali) — Bfekitna rapsodia wymiennie z Koncertem
fortepianowym Gershwina).

Odmienne w zatozeniu, cho¢ w doborze srodkéw pokrewne bylo odwotywanie si¢ do
rzeczywisto$ci w Goebbelsa Songs of Wars I have seen. Wygloszenie fragmentéw z pamigtnikow
Gertrudy Stein powierzone zostato cztonkom orkiestry. I tu stowo bylo medium poniekad
kolonizujacym cato$¢ przekazu. Wobec wszak nastawienia na odbior dzieta muzycznego rodzito to
pewien semantyczny i zarazem percepcyjny dualizm narracji stowa 1 narracji muzyki. Obie narracje
rzadza si¢ odmiennymi regutami gramatycznymi, operuja odmiennymi srodkami, inne zatem sa tez
ich sensy, racje wyrazowe itd. Gdy nie sa laczone w jeden wzglednie spdjny organizm, jak w
tradycyjnej formule wokalno-instrumentalnej, a jedynie przebiegaja obok siebie, staja sig w
pewnym sensie wobec siebie konkurencyjne. Sytuacja ta prowadzi¢ wowczas moze do pytania: czy
naturalne (wlasciwe?) jest stuchanie stéw czy muzyki? Poczatkowo 1 przez czas jakis to stowa
skupialy uwage. Odruchem odbiorcy bylo i$¢ za semantyka stowa, ktore pozwalato szybko i
jednoznacznie uchwyci¢ tematyke czy ideowe przestanie. Z czasem, gdy owo przestanie bylo
czytelne, zdawato si¢ by¢ powielane i stawato si¢ w pewnym stopniu przewidywalne, a takze wobec
nuzacej obszernosci przywolywanych fragmentow — wylaniata si¢... muzyka. P6Zno. Zbyt p6zno:
uchwycenie - w trybie pierwszego planu - zaledwie jej ostatnich sekwencji nie pozwalato juz na jej
petne do$wiadczenie. Czyzby nie byla ona tak wyrazista, by skoncentrowaé¢ na sobie uwage
stuchacza, by umozliwi¢ wyjscie poza (ponad?) - niosaca wprost istote przekazu - warstwe stowna?
Pozostalo wrazenie dzieta ,przegadanego”, z muzyka, ktéra nie niosta istotnej, ‘zaangazowanej’
tresci.

Nasuwa si¢ wobec tego pytanie, czy muzyka powinna uczestniczy¢ w komentowaniu
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rzeczywisto$ci? Czy ma adekwatne don $rodki? A jesli tak, to po co jej wiazac si¢ z dziedzinami
semantycznie wprawdzie bardziej sprawnymi, ale zawsze skazujacymi ja na wtérnos$c?

Ujecie odwolujace si¢ do samej muzyki przyniosta kompozycja 10th April, Saturday
Kutaviciusa. To utwor pos§wigcony pamigei ofiar Katynia 1 katastrofy smolenskiej. Indywidualnie
potraktowany artystyczny gest w pewnym momencie porazit (i estetycznie przerazil) przywotaniem
stylistyki wzigtej jakby z filmowego melodramatu (oraz - naiwnie ilustracyjnym czy Swiadomie
symbolicznym - uzyciem celesty). Z dzieta powiato jaka§ wewngtrzna pustka, powierzchownoscia 1
dostownoscia.

Rézne koncepcje, odmienne $rodki, mato przekonujace rezultaty. I kwestia: czy aby problem
tkwi nie w samej materii artystycznej, nie w takiej czy innej wizji kompozytorskiej, a w
swiadomosci faktu, do kogo zwraca si¢ kompozytor, jakiego odbiorcg¢ ma przed soba, ku komu
kieruje swoj artystyczny komunikat? To bowiem okresla sposoby i $rodki porozumienia. Celem
zasadniczym nie bylby zatem twor artystyczny, ale skuteczno$¢ dotarcia do odbiorcy. Stad
korzystanie ze $rodkdw 1 konwencji dobrze mu znanych, wyrazistych, tatwo przezen
dekodowanych, zapewniajacych wysoka ‘sprawnos¢’ przekazu. Tu — w muzyce zaangazowanej —
nie moze by¢ bowiem watpliwosci, jaka racje zawiera dzieto, jakie jest jego przestanie, wreszcie -
po czyjej staje stronie.

Srodki bardziej wyrafinowane i od dawna obecne w muzyce (aluzja, metafora, sugestia,
subtelny gest, symbolika motywow, gra z muzycznymi konwencjami, cytaty, skojarzenia itd.)
pozostaja czesto obce wspdlczesnemu odbiorcy. Przestaly bowiem by¢ dobrem powszechnym.
Muzyka przestata ‘znaczy¢’, jest dodatkiem do znaczen danych w $rodkach bardziej czytelnych.
Dla wielu studentow nierozpoznawalne pozostaja umieszczone przez Czajkowskiego w Uwerturze
Rok 1812 cytaty z Marsylianki 1 hymnu carskiego oraz ich symboliczna wymowa. Niegdy$
publiczno$¢ odczytywata nie tylko tak oczywiste sensy. Odczytywala tez... cenzura. W
zaangazowanej wszak muzyce Moniuszki nie tylko tekst (Matko moja mita...), ale i epizody
instrumentalne (zegarowy kurant ze Strasznego dworu czy Polonez z Hrabiny) wywotywaty
nastroje patriotyczne. I... reakcje cenzury.

Czy w tym kontek$cie mozna by zatem méwi¢ nie o kryzysie muzyki, a o kryzysie jej
odbioru jako ‘sztuki znaczacej’ i co$ ‘komunikujacej’? Wie o tym kompozytor i dlatego (zwlaszcza)
w dzietach, w ktorych zalezy mu na czytelnos$ci zaangazowanego przestania, uwzgledni¢ musi ich
komunikatywno$¢. Ostatecznie jednak muzyka nie moze w pelni zapewni¢ pozadanej czytelnosci

przekazu - konieczne jest siggnigcie po srodki niepozostawiajace juz zadnych watpliwosci: stowo i
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obraz. Wiele stow. Czgsto zbyt wiele. Dostownos¢, dydaktyzm, powierzchowno$¢, gadulstwo,
imperatyw przystgpno$ci niwecza muzyke jako semantyczno-wyrazowy przekaz artystyczny.
Zaangazowane dzielo ‘muzyczne’ przeksztalca si¢ wowczas w sztucznie ubrang w dzwigki,
wytluszczona formutke z podrgcznika etyki.

Czy zatem w umasowionej kulturze nie ma warunkow (miejsca? czasu? zdolnosci? checi?)
na dochodzenie do interpretacji dzieta sztuki, na rozne (w tym 1 btedne) jego odczytania, na ich
dyskutowanie 1 weryfikowanie? Czy pozadane sa jedynie przekazy mowiace wprost i
jednoznacznie? Czy obecno$¢ w nich pierwiastka watpliwosci, wieloznaczno$ci czy wymogu
refleksji skaze je na niebyt: nie przebija si¢ one w gaszczu prawd i twierdzen jakoby prostych i
jednoznacznych? Nie do konca. Ostatecznie - czyz bowiem nie jest tak, iz z przywotanych
propozycji angazowania si¢ muzyki w rzeczywisto§¢ spoteczna, najbardziej przekonujaco, z
(artystyczna) tarcza wychodza — niestarzejace sig¢, mimo juz ponad potwiecza od swego powstania -
‘muzyczne’ Scontri Goreckiego? Nawet mimo braku orientacji odbiorcy co do historycznego
kontekstu dzieta (i w owym kontekscie zakorzenionej ‘konfliktowosci’), moga one da¢ i

uprzytomni¢ jakas owej konfliktowos$ci uniwersalnosc. ..



