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Pasazerka — opera o Pamigci

Z prof. Michatem Bristigerem rozmawia Michat Klubinski

Michal Klubinski: W pazdzierniku 2010 r. na inauguracj¢ nowego sezonu artystycznego Teatr
Wielki — Opera Narodowa przedstawil polska premier¢ opery Mieczyslawa Weinberga
Pasazerka do libretta Aleksandra Miedwiediewa opartego na powiesci Zofii Posmysz. Bylo to
drugie na Swiecie wystawienie dziela, po premierze w austriackiej Bregencji w lipcu tego roku.
Jakie znaczenie dla S$wiatowej sceny operowej ma obecno$¢ tego zapomnianego
poholocaustowego arcydziela, stawiajgcego pytania o granice wladzy nad czlowiekiem i proces

pamigci historycznej?

Prof. Michal Bristiger: Jest to pierwsze sceniczne wystawienie opery Weinberga.
Warszawska premiera jest w duzej mierze przeniesieniem inscenizacji z Bregenzer Festspiele
(prem. 21 VII 2010), projekt inscenizacji za$ obejmuje dalsze wystawienia dzieta w czotowych
teatrach Europy i USA. Wydarzenie jest szczegdlne, poniewaz mamy do czynienia z jedynym
operowym dzietem, ktére pokazuje Auschwitz. Prapremiera opery, w wersji polscenicznej, odbyta
si¢ natomiast 25 XII 2006 r. w Migdzynarodowym Domu Muzyki w Moskwie, w wykonaniu
zespolow tamtejszego Teatru Muzycznego im. Stanistawskiego i1 Niemirowicza-Danczenki.
Zesztoroczna inscenizacja, autorska wizja wybitnego angielskiego rezysera operowego Davida
Pountneya, bgdzie przez 6 lat kolejno replikowana w poszczegdlnych teatrach operowych. Kazda
nastgpna wersja bedzie mie¢ znaczenie dla kolejnych kultur narodowych. Zaréwno podrédz

inscenizacji Pountneya, jak i samo istnienie opery majq charakter §wiatowy.

W jaki sposob opera wzbogaca polska pami¢¢ Holocaustu?

— Dla Polski wystawienie ,,Pasazerki” ma znaczenie wielopigtrowe: po pierwsze jest to
wydarzenie o zasiggu $wiatowym, a wigc rowniez polskim. Poniewaz Auschwitz istnial w Polsce,
opera Weinberga czyni ten aspekt podwojnie znaczacym: sytuacja, kiedy caty swiat interesuje si¢ ta

opera, a Polska nie, bylaby sytuacja kuriozalna...
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Opera jest dzielem Mieczystawa Weinberga, wybitnego kompozytora polsko-zydowsko-
rosyjskiego, ktory studiowal w Warszawie fortepian u Jozefa Turczynskiego i ktorego wybuch
wojny zmusil do opuszczenia ojczyzny. W zawierusze wojennej stracil cala rodzing. Po
studiach kompozycji w Minsku, po schronieniu si¢ w Taszkiencie, przyjal zaproszenie

Dymitra Szostakowicza, aby osias¢ w Moskwie...

— Jest to inny aspekt zagadnienia. Weinberg byt kompozytorem tréjnarodowym, dlatego w
jego muzyce mozemy odnalez¢ szczegolne wartosci kulturowe. Wazne wydaje si¢ pytanie, dlaczego
on 1 jego opera naleza do spraw zapomnianych. Dlaczego napisana w 1968 r. opera, tuz przed
premiera, zostala skonfiskowana przez sowiecka cenzurg, ktéra zarzucila jej, iz jest przejawem
»abstrakcyjnego humanizmu”. Dlaczego przez 40 lat nie byla wykonywana. Sytuacja, w ktorej
opera ta jest zapdzniona o dwa pokolenia, rodzi osobny problem. Dzieto wymaga teraz od odbiorcy

tzw. slyszenia historycznego, ktore uwzglednia réwniez rozumienie.

Czy gatunek operowy pomaga w unaocznieniu problemow historycznych?

— Obecnos¢ gatunku operowego w zyciu muzycznym jest w ogole osobnym wydarzeniem.
Opera bowiem jest czyms wigcej niz shuchane z estrady utwory. A czym jest dzieto, ktore wnosi do
kultury muzycznej jeden z najwazniejszych tematéw dla Europy? Do pierwszych czytelnikéw
partytury Pasazerki nalezal Dymitr Szostakowicz, ktory w liscie do kompozytora wypowiedziat
znamienne zdanie: ,,sam nie wiesz, ze napisates arcydzieto”. Prosze zwroci¢ uwage, ze stynnymi
katastrofami byly premiery takich arcydziel, jak Cyrulik sewilski Rossiniego czy Carmen Bizeta.

Jestesmy w momencie wojny kulturalnej o Pasazerke.

Pasazerka nie jest jednak tylko tytulem opery...

— Oczywiscie! Jest takze tytutem stynnej juz dzisiaj powiesci Zofii Posmysz z 1962 r. Dzieto
to legto u podstaw libretta opery, napisanego przez rosyjskiego pisarza Aleksandra Miedwiediewa.
Rok przed powiescia Zofia Posmysz napisala scenariusz do filmu Andrzeja Munka. Film ten na
skutek nieoczekiwanej $mierci rezysera w wypadku samochodowym funkcjonuje dzisiaj

szczatkowo, w opracowaniu Witolda Lesiewicza. Jedynie sceny obozowe zostaty ukonczone.
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Miejscem akcji w inscenizacji opery dokonanej przez Pountneya jest statek plynacy do
Brazylii. Na jego gornym tarasie byla SS-manka Lisa spotyka posta¢ z woalka na twarzy —
domniemang wi¢zniark¢ Marte. Marta w przedostatniej scenie opery, niczcym duch Banka w
scenie uczty z Makbeta, zdaje si¢ prowadzi¢ swoja dawna nadzorczyni¢ na dolny poklad —
obozowe infernum. Tam tez rozgrywaja si¢ wszystkie reminiscencje obozowe, w calym swoim
okrucienstwie. Owe dwie platformy — gérny poziom zdobywcéw i dolny wiezniéw — zdaja si¢
wymowng metafora kultury europejskiej po Zagladzie, ktora zmierzajac do nowych ladow-

utopii, wlecze za soba odczlowieczenie i katastrofe ludzkosci.

— Pasazerka jako $wiadectwo tego, czym jest Auschwitz w historii ludzkos$ci, nabiera jeszcze
innego znaczenia. Jest znamienne, ze zarOwno w powiesci, jak i w operze tytulowa Pasazerka
milczy podczas powtdrnego spotkania ze swoja nadzorczynig. To milczenie symbolizuje
niemozno$¢ wypowiedzenia, czym bylo Auschwitz. Pojgcie Auschwitz rosto w historii ludzkosci
wraz z czasem, inaczej tez jawi si¢ dzisiaj w pracach filozoféw 1 historykoéw. W opinii Primo
Leviego i Giorgio Agambena Auschwitz jest pojeciem ogdlnym, dotyczacym zmiany stosunku do
cztowieka 1 wladzy nad nim (nazwanej przez Agambena ,,biowladza”), ktora zawlaszczyli sobie
nazi [pojgcie z Agambena — przyp. M.K.]. Prawa do unicestwiania catych narodow w imig
przypisanych sobie idei. Staje si¢ takze ogdlnym pojeciem upadku cywilizacji europejskiej, w 1941
roku, kiedy Auschwitz byl jeszcze obozem politycznym, i w 1943 r., w momencie kiedy stat si¢
obozem zagltady. Ow upadek zostal jednak zapowiedziany znacznie wczesniej i ma swoje
nieopisane skutki do dzisiaj. Maria Janion napisata kiedy$ stynne zdanie: ,,Jesli moéwig o czyms$ na

pozoér innym, to i tak mowi¢ o Auschwitz”.

Kluczowe w operze dwie sceny na ,,dolnym pokladzie” — rozgrywajace si¢ w baraku kobiecym
— pokazuja jednak sil¢ Spiewu, zdolnego da¢ Swiadectwo losow pochodzacych z rézinych
narodow wiezniarek. To pieklo staje si¢ muzycznym czy$écem, zblizajacym stuchacza do

empatycznego stylu oper Modesta Musorgskiego.

— Problem pamigci w operze Weinberga zarysowany jest poprzez dwie odrgbne warstwy
historyczne. Pierwsza tworza obrazy z Auschwitz-piekta (sceny apelu, w baraku, w warsztacie,

scena koncertu obozowego), druga za$ obrazy po 15 latach, sktadajace si¢ na operg polityczng. Co
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po 15 latach dzieje si¢ ze strazniczka obozowa, ktora jako ochotniczka zgtosita si¢ do Auschwitz, a
po wojnie uwaza, iz dziatata w imie ideologii, od ktorej nadal si¢ nie odzegnuje. Sadzi nawet, ze
uratowata Marcie zycie, kontrolujac w obozie kazdy jej krok. Pigtnascie lat po wojnie ona i jej maz
Walter, dyplomata, postanawiaja, ze przeszto§¢ przestaje istnie¢. Marta, spotkawszy ja, nie
wypowiada ani jednego stowa, nie denuncjuje swojej dawnej nadzorczyni. Jednym symbolicznym
ruchem wskazuje jej jednak droge schodami w dot — do piekta. Styl i dramaturgia tej opery, w
przeciwienstwie do powiesci Zofii Posmysz, nie naleza jednak do obszaru psychologii. Styl
Weinberga porusza si¢ w obrgbie neoklasycyzmu — tendencji dominujacej na gruncie opery
nowoczesnej do potowy lat 50. XX wieku. Uogdlnienie postaci, motywoOw nie przestania faktu, ze
sa one ekspresyjne, w sposob wlasciwy poznej fazie tego nurtu. Psychologia blizsza jest tu stylowi
Musorgskiego — gtosowi ogdlnosci — niz gtosowi jednostki, jak u Czajkowskiego. W wizji librecisty
opera odchodzi od sytuacji psychologicznej migdzy dwiema kobietami, a porusza si¢ pomiedzy
konwencja z francuskiej grand opera (watek mitosny migdzy Marta a Tadeuszem, straconym na
koncu opery dziataczem polskiego ruchu oporu) a opera dajaca glos wigzniom. Opera moéwi o
poszczegbdlnych osobach, ale swoim zasiggiem moglaby zmierza¢ (w zaleznos$ci od inscenizacji) w
strong pojecia Auschwitz w historii 1 we wspodlczesnych czasach. Staje si¢ typem opery
filozoficzno-politycznej. Dla Eero Tarastiego, wybitnego semiotyka finskiego, glos ludzki ma
wyraz transcendentalny. W operze glosy kobiece, $piew siedmiu wigzniarek, okazuja si¢
metafizyczne. Wigzniarki, Spiewajac z rOwnga intensywnos$cia, zaangazowaniem i pigknem, poprzez
swoje belcanto tworza inne zjawisko niz to znane nam z opery realistycznej konca XIX wieku. Jest
to pigkno pozbawione dystrybucji indywidualnej. Staje si¢ picknem, ktére w fenomenologii Maxa
Schellera oznacza uchwycenie wartosci. Okazuje sig, ze wigzniowie Zyja warto$ciami, podczas gdy
catla zatloga obozu pozbawiona jest Spiewu — kontaktu z wartosciami. Paradoksalnie, wigzien,

cho¢by na granicy zycia, reprezentuje wartosci, z ktorymi oprawcy nie maja nic wspolnego.

Opera Weinberga mowi nam jeszcze o jednej kwestii: stosunku sztuki dZwigku do samej
siebie. Librecista opery wprowadzil do niej watek koncertu obozowego. W ostatniej scenie
opery, tuz przed Smiercia przez rozstrzelanie za udzial w ruchu oporu, ukochany Marty,
Tadeusz, dostaje rozkaz zagrania przed SS-manem jego ulubionego walca. Zamiast walca gra
jednak Chaconne d-moll Bacha i za to zostaje stracony. Stworzony przez Weinberga motyw
wulgarnego walca jest przypisany oprawcom, Chaconne Bacha natomiast, spoteggowana przez

calg orkiestrg, jest symbolem duchowego oporu i solidarnosci muzykujacych wig¢zniow.
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Odsyla to stuchacza do refleksji nad znaczeniem muzyki w obozach zaglady, znaczeniem,

ktore oscylowalo pomiedzy destrukcyjna silg a iskra nadziei...

— Ta scena, druga kulminacja opery, przywodzi znéw na mysl operg tradycyjna — taka, jaka
swigcita triumfy np. za sprawa Verdiego. Mozemy tu wymieni¢ bal w Rigoletto, gdzie muzyka
taneczna stanowi kulminacj¢ muzyczna 1 ma znaczenie symboliczne. Bach u Weinberga stanowi
wyraz najwyzszych warto$ci europejskich, ktore ulegaja destrukcji, poniewaz oprawcy boja si¢ tej
muzyki. Przerwany koncert oznacza zniweczenie kultury symbolizowanej tu przez ponadczasowego

kompozytora.

W epilogu opery pojawia si¢ solowy Spiew Marty, ktora slowami wiersza Paula Eluarda
wspomina ofiary obozu — ukochanego Tadeusza i kolezanki wi¢zniarki — Czeszke Vlaste,
Rosjanke Katie, Zydéwke Hannah i Francuzke Yvette. Méwiac o Zyjacych w pamieci osobach,
przestrzega wspolczesnych przed amnezja. Swiadectwo o Zagladzie jest jedynym sposobem na

obecnos¢ zmartych.

— Mamy tu wspaniate, wyrazone stowami poety, przestanie do potomnych: jezeli zapomnicie
o tym, co si¢ wydarzylo, zginiecie. A wydarzyto si¢ odcztowieczenie ludzkosci. Trucizna, jaka
wytworzyt hitleryzm, opanowata takze inne narody, czego skutki jeszcze do dzisiaj mozemy
odczuwaé. Pamigtajcie, ze mozecie zginaé. Nie sposob nie przywola¢ tu tytutu jednego z utworoéw
wloskiego klasyka muzyki XX wieku — Luigiego Nono: ,Pamigtaj, co tobie zrobiono w
Auschwitz”. W Auschwitz zraniono calg ludzkos¢. Do dzisiaj niektore ruchy polityczne szczyca sig
tym, ze niczego nie chca pamigtac. Sytuacja, w ktorej Marta siedzi nad strumieniem — wspdiczesna

wersja klasycznej idylli, beethovenowskiej ,,Szene am Bache” — jest tu wymownym obrazem.

Wyrzuceni przez kulture¢ europejska — podobni do tych z obrazu Tratwa Meduzy Théodore’a
Géricaulta — dzigki formie operowej maja szans¢ zostawi¢ Swiadectwo. Morze, symbol
trwajacego czasu, w operze niesie niepokojaca fal¢ przypomnienia o Zagladzie. Czy podobnie

niepokojaca fala przyplywa do nas cala muzyka Weinberga?

— W wystawieniu moskiewskim z 2006 r. widok falujacego morza, ze swoim bezkresem, z

niemozliwos$cia opowiedzenia, czym jest to zjawisko, jest symbolem Auschwitz. Wielokrotnie
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jedynym ratunkiem dla zmarginalizowanych przez kultur¢ europejska bylo, parafrazujac Paula
Celana, wrzucenie do morza listu w butelce, w nadziei, ze kto$§ go kiedys$ odczyta. Opera Weinberga
jest wilasnie takim listem w butelce. Wydaje mi sig, ze rzadko w dzietach operowych znajdujemy
taka réznorodno$¢ i aktualno$¢ probleméw. Odwaga kompozytora, aby podja¢ 6w dialog przez

opere, byla szalona. Muzyka polska staje teraz przed waznym =zadaniem, aby przyja¢ i

przeanalizowa¢ cale dziedzictwo Mieczystawa Weinberga.

Wywiad ukazat si¢ w miesigczniku Stolica nr 1/2011.

Redakcja sktada serdeczne podzigkowania redakcji Stolicy za pozwolenie na przedruk.



