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Komedia o niemej Zonie Tadeusza Kasserna w Teatrze Wielkim w Poznaniu

Violetta Kostka

Na poczatku kwietnia br. Teatr Wielki w Poznaniu wystawil 2-aktowa, neoklasyczna
Komedie¢ o niemej zonie (oryg. Comedy of the Dumb Wife) poznanskiego kompozytora Tadeusza
Kasserna. Opera ta, z 1953 roku, jest jedna z trzech skomponowanych w okresie przebywania
tworcy na emigracji politycznej w Stanach Zjednoczonych, oprocz 4-aktowej, ekspresjonistyczne;j
The Anointed (Mesjasz) 1 2-scenicznej, neoklasycznej radykalnej Sun-up (Jutrzenka). Wszystkie
razem dowodza, ze Kassern byt kompozytorem modernistycznym, ktéry gatunek operowy rozumiat

tradycyjnie 1 wierzyt w moc jego estetycznego 1 wychowawczego oddzialywania.

Poznanskie wykonanie Komedii o niemej Zonie jest jednym z niewielu przedstawien oper
Kasserna od momentu ich powstania. Za zycia kompozytora wystawiono jedynie nagrodzona w
konkursie zorganizowanym przez Paula Arona w Nowym Jorku Sun-up, ale znacznie okrojony
zesp6t instrumentalny i raczej staba obsada wokalna (,,opera workshop”) nie pozwolity na pelne
poznanie zamystu kompozytora. Juz po $mierci tworcy Michat Kondracki namawial do wykonania
oper Kasserna dziatajacego wtedy w Gdansku Zygmunta Latoszewskiego. Dyrygent odpowiedziat
na t¢ propozycje m.in. tymi stowy: ,Panska propozycja zajgcia si¢ w kraju tworczoscia $p.
Tadeusza Kasserna trafia u mnie na szczeg6lnie zyczliwy grunt, bo nie tylko zawsze bylem
najlepszego mniemania o talencie kompozytorskim zmartego, ale przez wiele lat obcowaliSmy
najblizej ze soba w zamierzchtych czasach poznanskich. (...) Jestem pewny, ze w niedlugim czasie
uda si¢ ktoéra$ z nich [oper] wystawi¢, bo w Operze Baltyckiej mamy ambicje dawania repertuaru
takze nowoczesnego” (list z 7 stycznia 1958 roku, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego,
nieskatalogowane zbiory M. Kondrackiego). Niestety, na polska premier¢ trzeba byto czekac
prawie pot wieku. Wystawienia Comedy of the Dumb Wife, ktéra w przeciwienstwie do dwoch
poprzednich oper nie zostala zinstrumentowana, cho¢ w wyciagu fortepianowym sa wzmianki o
zastosowaniu instrumentow detych i1 perkusyjnych, podjeli si¢ w roku akademickim 2005/2006
pedagodzy 1 studenci ostatnich lat wydziatu wokalno-aktorskiego gdanskiej Akademii Muzyczne;.
Prapremiera miata miejsce w Gdansku w maju 2006 roku. Utwér wykonano w konwencji kina

niemego z towarzyszeniem pianina, po czym nagrano w warunkach studyjnych z fortepianem,
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fagotem 1 instrumentami perkusyjnymi, a nast¢gpnie wydano na plytach (niekomercyjnie) i
umieszczono na stronie internetowej Akademii. Przedstawiona w Poznaniu opera Kasserna jest

wigce trzecia z kolei prezentacja oper tego kompozytora i druga prezentacja Komedii w Polsce.

Kanwa Comedy of the Dumb Wife jest sztuka Anatola France’a La comédie de celui qui
épousa une femme muette z 1913 roku, bgdaca ostra satyra obyczajowa i spoleczna wymierzona w
malzenstwa i ludzi wykonujacych prestizowe zawody. Napisane przez samego kompozytora po
angielsku libretto zostalo ujgte w dwa akty. Pierwszy rozpoczyna si¢ od korupcyjnej propozycji
ztozonej sedziemu Leonardowi przez adwokata Adama. Po zalatwieniu interesOw rozmowa schodzi
na tematy osobiste i Leonard zali si¢ koledze, ze zycie z Zona niemowa staje si¢ dla niego nie do
zniesienia. Adam akurat zna odpowiednich lekarzy, z czego Leonard natychmiast korzysta, nie
stuchajac przestrog. Niedlugo potem zjawiaja si¢ lekarze, prezentuja swoje nadzwyczajne
instrumenty medyczne i udaja si¢ operowa¢ Katarzyng. Drugi akt, duzo dluzszy od pierwszego,
otwiera opowiadanie Leonarda o skutkach operacji. Ironiczne nasladowanie glosu Zony mowi o
jego niezadowoleniu. Przychodzi Katarzyna, ktéra swoim gadulstwem nie pozwala me¢zowi skupic¢
si¢ na pisaniu wyrokow. Jej dlugie opowiadanie o najwigkszej gadule w miescie powoduje, ze
zdenerwowany Leonard prosi lekarzy o pomoc. Ci, nie znajac sposobu uczynienia gaduty niemowa,
proponuja sedziemu ghuchotg. Poczatkowo Leonard nie chce o tym styszeé, ale juz po nastgpnej
opowiesci Katarzyny, tym razem o skutkach matzenskich sekretow, decyduje si¢ na medyczny
zabieg, ktory ostatecznie nie tylko pozbawia go stuchu, ale takze t¢pi wzrok na wystawiony przez
lekarzy rachunek. Towarzyszaca powyzszej historii muzyka utrzymana jest w stylu neoklasycznym
wlasciwym z gléwna strategia polegajaca na odtworzeniu mozartowskiej opery buffa. W
poréwnaniu ze stylem neoklasycznym odmiany wiasciwej wystepujacym w przedwojennych
koncertach, concertinach 1 innych utworach Kasserna oper¢ charakteryzuja znaczne uproszczenia
harmoniczne, kontrapunktyczne i rytmiczne dokonane w celu wyeksponowania gtosow wokalnych.
Na pierwszym planie znajduje si¢ zywy rytmicznie solowy quasi-recytatyw, czasami tylko
przechodzacy w sopranowa koloraturg, mowe, duety i $piewy zespolowe. Wszystkim partiom
wokalnym towarzyszy partia fortepianu rozwijana w sposob poliharmoniczny oraz w postaci
akordow kwartowo-kwartowych 1 akordow tercjowych barwionych sekunda lub kwarta. Przez cata
oper¢ stycha¢ na zmiang odniesienia do wtoskiej opery buffa i do amerykanskiego musicalu.
Elementem scalajacym dzieto jest prezentowana politonalnie piosenka niewidomego o rybce. Tak

jak tego wymaga gatunek komediowy, oper¢ wypetniaja liczne humorystyczne momenty stowno-
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muzyczne, m.in. hymn na cze$¢ lekarzy, opowiadanie Leonarda o skutkach operacji, oba monologi
Katarzyny, peten btedéw wyrok sadowy Leonarda, podawanie proszku na ghuchote (,,cophosis”) i

zamykajaca operg scena szalenstwa.

Poznanskie przedstawienie jest nie tylko oryginalna interpretacja pomystu kompozytora,
dokonang przede wszystkim przez rezysera Piotra Kruszczynskiego, ale w ogdle inna wersja
utworu, gdyz libretto zostalo przettumaczone na jezyk polski, a parti¢ fortepianu zastapiono partia
zespohu instrumentalnego. Zaré6wno tlumaczenia, jak 1 aranzacji dokonat Krzysztof Stowinski, ktory
jest tez kierownikiem muzycznym tej opery. Zostawiajac na boku dyskusj¢ nad sensem ttumaczenia
libretta oraz pamigtajac, ze w kazdym tlumaczeniu nie chodzi tylko o strong¢ semantyczna, lecz
takze o dopasowanie tekstu do rytmu i linii frazy muzycznej, musz¢ przyznaé, ze przeklad jest w
wigkszosci udany. Niektére miejsca sa wrgez znakomite. Do takich zaliczylabym bardzo
sugestywny hymn lekarzy (,,Niech zyja nam lekarze, im pomnik trzeba wznies¢, bo za marne lecza
gaze, wigc chwala im 1 cze$¢!”) oraz zwigzte odpowiedzi Katarzyny (,,Juz milczg jak grob”, ,,Nie
otworzg juz ust”), a zwlaszcza jej pierwszy monolog (,,Wciaz gada i gada od rana do nocy i gdacze
jak kura! I ¢wierka, szczebiocze, trzy po trzy betkoce, co$ papla i truje, obmawia plotkuje. (...) tej
baby wrecz nie da sig znies$¢, bo moze zagadac na $mierc!”). Niepokdj budzi jedna z fraz piosenki o
rybce, mianowicie ,,Kto ci¢ ztapie w sie¢, bedzie ktopot mie¢” (w libretcie: ,,You’ll catch the fish,
you’ll cook the dish™), a zwlaszcza stlowo ,klopot”. Od poczatku odbiorcy bez trudu kojarza
piosenkowa rybke z zona niemowa, ktéra zostala uzdrowiona. Mozna si¢ zgodzi¢ z tym, ze zbyt
gadatliwa zona jest klopotem dla meza, ale wprowadzenie tego stowa zbyt mocno kieruje
interpretacj¢ wlasnie w tg strong. Klopotem bowiem jest tu takze ,tapiacy”, czyli Leonard, ktéry
oczekuje od swojej wyleczonej zony, by mowita tylko to, co on sam chce ustysze¢. Moim zdaniem
thumaczenie tego fragmentu powinno by¢ bardziej neutralne wzgledem tresci opery, moze nawet tak

niezalezne, jak to jest w angielskiej wersji libretta.

Podejmujacy si¢ zinstrumentowania opery Krzysztof Stowinski miat do wyboru co najmniej
dwie skrajne drogi: mogt $cisle wzorowac si¢ na stylu neoklasycznym odmiany wtasciwej Kasserna
lub dokona¢ tej instrumentacji niezaleznie od tworczosci kompozytora, bazujac na swojej wiedzy i
intuicji. Efekt, jaki zostat stuchaczom zaprezentowany w premierowym przedstawieniu, pozwala
przypuszczaé, ze aranzer sklanial si¢ ku stylistyce neoklasycznej, ale nie kopiowal pomystéw
kompozytora z innych jego utworéw. Dokonana przez Stowinskiego aranzacja obj¢la nastgpujace

instrumenty: flet, klarnet, rozek angielski, fagot, trabke z ttumikiem, fortepian, skrzypce, altowke,
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wiolonczelg i instrumenty perkusyjne. Trzeba przyznaé, ze z wyczuciem rozpisal wyjsciowq parti¢
fortepianowa na wymienione instrumenty. W odcinkach czysto instrumentalnych postuzyt sig
calym zespotem, natomiast w odcinkach S$piewanych czgsto ograniczal partytur¢ do kilku
wybranych instrumentdow. W momentach lirycznych, zwykle tych w bezposredni sposob
zwiazanych z Katarzyna, ch¢tnie postugiwal si¢ skrzypcami, natomiast w momentach zaostrzonej
satyry czesciej stosowal instrumenty dete i perkusyjne. W zakonczeniach quasi-recytatywdw i scen
wigksze znaczenie nadat instrumentom perkusyjnym. Nie bat si¢ tez stosowaé rozwiazan o
charakterze jednorazowym. Do takich naleza np. pierwszy monolog Katarzyny na tle dzwigkow
ksylofonu i detych oraz moment utraty stuchu przez Leonarda potaczony z melodia trabki z
thumikiem, a nastgpnie flazoletami skrzypiec 1 wiolonczeli. W rezultacie Stowinski doprowadzil do
tego, ze wytworzyly si¢ dobre proporcje miedzy zespotami solistow i instrumentalistow a gléwnym
brzmieniem stata si¢ barwa instrumentow dgtych i perkusji doskonale wspotgrajaca z satyrycznym

charakterem libretta.

Samo przedstawienie bylo pokazem znakomitej gry aktorskiej i ciekawej scenografii.
Bardzo atrakcyjnie zostata pokazana posta¢ niewidomego, ktéry z pozycji bohatera o niewielkim
znaczeniu dramaturgicznym wysunat si¢ na pozycje bohatera waznego, zdecydowanie komicznego,
dzigki ktéoremu pewne momenty opery nabratly dodatkowych znaczen. Komizm przedstawienia
podniosto tez ubranie lekarzy w fartuchy z wielkimi kieszeniami na lapoéwki oraz seplenienie
lekarza Simona. Gadulstwo czy tez nawet plotkarstwo Katarzyny podkreslaty réznych rozmiarow
maskotki-pudelki. Doswiadczeni $piewacy dobrze poradzili sobie ze swoimi partiami, cho¢ ponad
wszystkich najbardziej wybijali si¢ tak wokalnie, jak aktorsko Barbara Gutaj z pierwszej obsady
oraz Patryk Rymanowski z drugiej. Najstabszym punktem opery byly ostatnie takty zakonczenia.
Wydaje sig, ze w tym waznym miejscu wykonawcy byli zbyt skoncentrowani na doktadnym
odczytaniu samych ukladow dzwigckowych 1 — co za tym idzie — za malo brawurowi. Troche
wyrezyserowanego 1 kontrolowanego szalefistwa podsycanego odpowiednim wzrostem dynamiki i

tempa znacznie poprawitoby odbior tego fragmentu.

W sumie duzy naklad pracy dal zadowalajace efekty. Poznanscy arty$ci pokazali komedig,
ktora bawi 1 uczy. Warto podkresli¢, ze temat tej komedii liczy sobie juz kilkaset lat. Anatole
France przyznal, ze swoja sztuk¢ napisal na podstawie pomystow XVI-wiecznego satyryka
Rabelais’ego. Jego sztuka do dzi$ cieszy si¢ powodzeniem na deskach teatrow. Kassern nie jest

jedynym kompozytorem, ktory sprobowal przenies¢ ten teatralny pomyst do gatunku muzycznego.
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Okoto 30 lat przed nim komiczna oper¢ na bazie angielskiej wersji dramatu France’a stworzyt
dziatajacy w Stanach Zjednoczonych Louis Gruenberg, natomiast w 1953 roku ten sam temat, tyle
ze wywiedziony z notatek Rabelais’ego, podjat w swojej eksperymentalnej, bo poprowadzonej w
jezyku celtyckim operze Irlandczyk Georg Victory. Pierwsza z tych oper, z uwagi na klopoty z
prawem autorskim, nie zostata nigdy zaprezentowana publicznosci, ale druga miata swoje lokalne
przedstawienia, o czym wies¢ niosta az do Ameryki. Z uwagi na swoja aktualnos$¢, ale takze
atrakcyjna pod wieloma wzgledami warstwe muzyczna, teraz wzbogacona o instrumentacjg, opera

Kasserna ma szansg pozosta¢ w repertuarze teatrow.

Tadeusz Kassern, Komedia o niemej Zonie, Teatr Wielki w Poznaniu

Instrumentacja, thumaczenie 1 kierownictwo muzyczne — Krzysztof Stowinski, rezyseria — Piotr
Kruszczynski, scenografia — Milena Dutkowska, choreografia — Natalia Draganik, wspolpraca

muzyczna — Wiktor Lemko, asystent rezysera — Zuzanna Mikotajczak



