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Warto$ci muzyki Pawta Szymanskiego'

Violetta Kostka

Urodzony w 1954 roku Pawel Szymanski nalezy do najwybitniejszych polskich
kompozytorow obecnych czaséw. Badacze wskazuja, ze wiele cech jego tworczosci, zwlaszcza
ciekawie prowadzona gra z tradycja muzyczna, wiaze si¢ z postmodernizmem. Wedlug Doroty
Krawczyk, ktora wyroznia cztery podstawowe odmiany postmodernizmu (historyczny,
dialektyczny, anarchiczny 1 syntaktyczny), tworczos¢ Szymanskiego jest najbardziej
spektakularnym przyktadem postmodernizmu syntaktycznego, nazwanego tak, ,,gdyz sigga do
stylistyki epok minionych, aby opierajac si¢ na niej, stworzy¢ wlasny jezyk muzyczny?
Rzeczywiscie, muzyka ta, nazywana przez samego kompozytora surkonwencjonalna, jest dosy¢
jednolita w stylu i przez to tatwo rozpoznawalna. Od dosy¢ dawna jest wykonywana na estradach

catego $§wiata; znajduje si¢ tez w programach szkot muzycznych.

Celem niniejszego artykutu jest proba okreslenia warto$ci muzyki Pawla Szymanskiego na
podstawie opinii najbardziej wnikliwych stuchaczy, czyli krytykow muzycznych. Cho¢ zapewne
opinie warto$ciujace wydano wszedzie tam, gdzie ta muzyka zabrzmiala, to podstawa moich badan
staty si¢ wytacznie teksty opublikowane w kraju. Za punkt wyjscia przyjetam nastgpujaca definicje

warto$ci sformutowana przez angielskiego filozofa Rogera Scrutona:

»Wartosci sa preferencjami; ale nie wszystkie preferencje sa warto$ciami. Preferencja staje sig
wartoscia, kiedy co$ dla nas znaczy niezaleznie od tego, czy inni to podzielaja 1 akceptuja, czy tez
nie. »Znaczenie« jest ta glgboka, lecz znajoma rzecza, ktdra dostarcza naszej idei »wspdlnoty
ludzkiej« poczucia wspdlnego podazania ku przeznaczeniu i inwestowania w moralny porzadek.
Nasze estetyczne preferencje staja si¢ wartosciami tak szybko, jak my sami odnajdujemy si¢ w nich
— innymi slowy, tak szybko, jak one zostaja wciagnigte do tego, aby nadac sens naszemu zyciu i aby

usytuowa¢ nas w gronie innych ludzi™”.

1 Niniejszy tekst jest polska wersja artykulu majacego si¢ ukaza¢ w jezyku angielskim w materiatach
pokonferencyjnych pt. XI International Congress on Musical Signification. Music: Function and Value.

2 Dorota Krawczyk, Jezyk i gra, czyli o muzyce postmodernistycznej, ,,Muzyka” 2005, nr 2, s. 99.

3 “Values are preferences; but not all preferences are values. A preference becomes a value when it matters to us in a
certain way whether others share and accept it. ‘Mattering’ is that deep but familiar thing which provides our idea of
the ‘community of rational beings’ — our sense of a shared involvement in the destiny of our kind, and of an
investment in the moral order. Our aesthetic preferences become values just as soon as we find ourselves in them —
just as soon, in other words, as they become part of the attempt to create a place for ourselves in the world, and to
situate ourselves among our fellows”. Roger Scruton, The Aesthetics of Music, New York 1997 Oxford University
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Od tegoz filozofa przejetam tez informacje o tym, ze wartosci moga ujawniac si¢ w jgzyku na trzy
sposoby: (1) bezposrednio, (2) jako zwroty okreslajace wptyw dzieta na stuchaczy i1 (3) jako
estetyczne opisy bez sadow wartosciujacych®. Po przejrzeniu wszystkich tekstow na temat muzyki
Pawta Szymanskiego wybratam z nich wypowiedzi warto$ciujace pierwszego i drugiego typu, a z
wypowiedzi trzeciego typu — tylko niektore, zwykle najkrotsze. Wybrane sady wartos$ciujace zostaty
podzielone na dwie grupy: (1) odnoszace si¢ do calej, ewentualnie czgsci tworczosci 1 (2)
odnoszace si¢ do pojedynczych utwordéw. W dalszej kolejnosci poszukiwatam opinii zblizonych do
siebie, z ktoérych uformowatam ostatecznie listg warto§ci. Wyniki moich badan przedstawiaja trzy
ponizsze tabele.

Tabela 1. Sady wartosSciujace odnoszace si¢ do calej, ewentualnie czesci tworczosci Pawla

Szymanskiego
Krytyk Sad wartoSciujacy
Andrzej ,»W rozmaity sposob buduje wigc Pawet Szymanski iluzoryczny pejzaz swej

muzyki, dzialajacej jednoczesnie na intelekt (alez to zmys$lne!) i na zmysty
Chiopecki (alez to pigkne!). Tu jednak tez mamy jednos¢ owej swoistej dialektyki,
gdyz konstrukcja jest pigkna, a zmystlowo$¢ wyrachowana. Gdyz muzyka
Pawta Szymanskiego jest nieustanng gra” (2006 a, s. 100)

»Szymanski jest mistrzem w rozpgtywaniu muzykanckiego zywiotu grania,
zmystowej, upojnej, niekiedy zatraceficzej, niekiedy szalonej, fizycznej lub
zgota fizjologicznej uciechy produkowania muzyki tgtniagcej 1 brawurowej,
pysznej, bezwstydnej, niemal... lubieznej. (...) Szymanski jest mistrzem
budowania z zimna krwia sytuacji czutych w muzyce. (...) Szymanski jest
mistrzem fakturalnego przyspieszenia i zwalniania toku narracji. Jest tez
mistrzem dekomponowania” (2006 a, s. 25)

»Sztuke Szymanskiego (...) mozna rozumiec tez jako krytyke wspodiczesne;,
powierzchownej percepcji muzyki przesziosci, z ktorej do wyobrazni
spoteczenstwa fonograficznego najsilniej przemawiaja niemal wylacznie
obiegowe zwroty 1 konwencjonalne gesty” (2006 a, s. 86)

»zgola metafizyczna sita oddzialywania muzyki Pawla Szymanskiego”
(2006 b, s. 26)

»W wielu przypadkach mamy w tej tworczosci do czynienia ze szczegolna
rozgrywka, w ktorej chodzi o ostateczny wynik, o uzyskanie muzycznej
kategorii sacrum” (2006 b, s. 26)

Press, p. 369-370. Ttumaczenie autorki.
4 Jw,s.370-374.
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»Brawurowa 1 wirtuozowska gra Pawla Szymanskiego z idiomami
przeszto$ci, zawsze realizowana w Scistej, konstruktywistycznej
dyscyplinie, muzyka, ktéra zdumiewa raz metafizyczna gle¢bia, innym razem
fajerwerkiem niemal ludycznej zmystowosci, muzyka hipnotycznego czgsto
pigkna iluzorycznych konstrukcji to jedno z najbardziej znaczacych zjawisk
nie tylko polskiej muzyki ostatnich juz trzech dekad. Przedstawia soba
warto$¢ oryginalng i osobliwa” (2006 b, s. 26)

»Intuicyjnie przy stuchaniu odczuwana konstruktywistyczna logika tej
muzyki mocno pobudza ciekawo$¢. Rozwiklanie konstrukcyjnej zasady nie
jest jednak niezbgdne do poddania sig jej ekspresyjnej sile i zmystowemu
powabowi” (2006 c, s. 4)

»[Konwencje sa] w muzyce Pawla Szymanskiego przywotywane,
dekonstruowane i przeksztalcane w nowa jako$¢ estetyczna” (2006 d, s. 1)

»~muzyka intrygujaca wielowymiarowos$cia ztudzenia. Mozna wskaza¢ na
dwa wektory estetyczne tej muzyki: pierwszym z nich jest »dawno$c«
realizowana konwencjami przesztosci, drugim nowoczesna odkrywczos¢
srodkdbw muzycznego wyrazu, w tym typu ruchu, faktury i barwy
dzwigkowej” (2007, s. 300)

Dorota » Kiedy muzyka Szymanskiego dociera do sluchacza], przynosi satysfakcje
Sywarcman | W rownym stopniu estetyczna co intelektualng. To muzyka dla ludzi nie
tylko czujacych, ale i myslacych” (2006, s. 86)

,Drugie dno, ktére w nich [utworach] styszymy, nie jest tylko efektem
wyniktym z wyrafinowanej konstrukcji. [Szymanski] Mowi o prawdziwym
drugim dnie — metafizycznym” (2006, s. 87)

»|W] napigciu pomigdzy symbolami tego, co dawne, i tego, co dzisiejsze
lezy sita tej muzyki” (2006, s. 87)

»[Muzyka ta ma] wiele koloréw 1 odcieni, mozna ja podzieli¢ na etapy,
mozna odnajdywa¢ w dzietach z réznych okresow tworczosci nie tylko
cechy wspdlne, ale i1 cechy bardzo odmienne” (2007, s. 13)

Znaki szczeg6lne muzyki Szymanskiego: pauzy — ,cisza gesta, petlna
napigcia”; krotkie urywane dzwigki — ,,bywaja przyktadem, w jaki sposob
mozna osiagnaé wstrzasajacy efekt za pomoca minimalnych $rodkow”;
glissanda dlugie wznoszace — ,,maja w sobie co$ z wehikutu mistycznego™;
glissanda dlugie opadajace — sa ,,zatosne”; brzmienia szkliste o charakterze
onirycznym — maja na celu ,,spowodowanie uczucia pewnego odrealnienia,
zawieszenia” (2007, s. 13-15)

Irina muzyka oryginalna, tajemnicza i ,,szczeg6lnego uroku” (s. 304)
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Nikolska
»len typ kontrastu — tak typowy dla Szymanskiego [abstrakcja-semantykal]
— oraz dramaturgiczny tok, wszelkimi sposobami urozmaicany przez
kompozytora w utworach, uktada si¢ w $wiadomosci stuchacza w logiczny
szlak od »materii« ku »duchowosci«” (s. 304)

Jan Topolski | ,,wlasny jezyk muzyczny” (s. 6)

,»lak to potrafi wciagnac¢ ta muzyka, ta gra. Jest to bowiem gra o najwyzsza
stawke: o metafizyke. Jak dzi$ (...) zagra¢ o Boga, o idee, o duchowo$¢, tak
by nie wpas¢ w banal (...)? Moze (...) pisa¢ tak, by odczytanie byto
mozliwe w paru odstonach (na paru poziomach). Najpierw na poziomie
zmystowym, jako dzwigkowa igraszka. W ten sposéb wystuchane utwory
Szymanskiego to prawdziwie fascynujace $wiaty, mienigce si¢ mndstwem
réznych barw, pomyslow, momentéw, gestow, min. Dalej - na poziomie
formy, pobudzajacej stuchacza, intrygujacej, stymulujacej do refleksji, moze
nawet do analizy, do zdekodowania ukrytych struktur, a na pewno do
swiadomego odbioru. (...) Wreszcie, glebiej, pdzniej, przychodzi odwieczne
pytanie: po co? co z tego? Tu znowu dwie drogi: albo $miejemy sig
(ptaczemy), gdyz nic juz nie jest spdjne, autentyczne, zaangazowane; Uszy
nam si¢ trzgsa (oczy izawia) od wszystkich gierek 1 grymaséw rodem z
ubieglych epok, albo dostrzegamy przejécie od zmystowosci do duchowosci
w Koncercie, rozumiemy sens ukrywania melodii L «homme arme oraz
kanonéw 1 akordow w Lux aeterna, a moze nawet 1 Quasi una sinfonietta
staje si¢ dla nas istotna nie ze wzglgdu na mieszankg idioméw czesci
pierwszej, ale z powodu dlugo wybrzmiewajacych klasterow wolnej czgsci
srodkowej” (s. 7)

Tomasz Cyz | ,,stuchajac utworow Pawta Szymanskiego, mamy wrazenie zadomowienia,
hierarchizacji;  jakiego§  przedustawnego  ladu, ktéory  pozwala
kompozytorowi przyku¢ nasza uwagg, ale 1 ogarnac (okietznaé) rozbita na
atomy, przenicowana przez wieki na wszystkie strony i sposoby muzykg” (s.

1)

»[Nawet tylko samo nawiazanie do rzeczywistosci jest wartoscia]. To
postmodernizm. Szymanski jest dzieckiem swojego czasu. I z dziecigca
wrazliwoscia, niewinnoscia, otwartoscia, podejmuje gre¢ z przesztoscia,
tradycja, samym soba; gr¢ w cytaty, »cytaty w cytaty«, w kolaze (...).
Niektore jego utwory zdaja si¢ tez mowié, ze muzyczne continuum zostato
przerwane. Jest niemozliwe? Jakby juz nic nie moglo si¢ skonczyc,
dopehi¢. Pozostaje zaklinanie czasu; poszukiwanie utraconej melodii,
prawdy, pigkna i dobra; wieczne glissando, jak osuwanie si¢ syzyfowego
kamienia. Rozpacz” (s. 1)

Krystian ,Od pierwszych taktow to poczucie, ze znam t¢ muzyke (...); od pierwszych
taktow pewnos$¢, ze pojawit si¢ byt, ktéremu si¢ oddam, ktoremu ofiaruje

upa nieustanna (...) uwage 1, ze nie jest to sprawa swiadomej decyzji, ale ze
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dzieje si¢ to samo, gdzies w ciele, jak dzieje si¢ w zyciu wobec sytuacji
groznych lub tajemniczych, albo (...) obiecujacych nam trudno uchwytne
szczescie... Potem cztowiek niesie to w sobie, jak dar jakis” (s. 9)

,hazywamy muzyke Pawta Szymanskiego »religijna«... A przeciez od razu
rodzi si¢ potrzeba rewizji tego terminu. Ta muzyka nie opowiada przeciez o
religijnych faktach (chyba ze czasem przez stowa religijnego tekstu) ani nie
chce by¢ czegscia religijnego ceremoniatu. Raczej podobnie jak u Bacha —
muzyka Szymanskiego nie wyraza religijnego przezycia, ale JEST
AUTONOMICZNYM AKTEM RELIGIINYM. Bog jest fuga... Jest
autonomiczna czasoprzestrzenia transcendentnego bytu — bytem, do ktérego
tworca i shuchacz maja dostep poprzez participation mistique” (s. 9)

Joanna »Szymanski stwarza sytuacje zagadkowe” (s. 9)

Cieslik jego muzyka budzi ,,wieloznaczne skojarzenia” (s. 9)

Jacek »,muzyka rozpoznawalna”, ,,wyjatkowa”

Hawryluk

Ewa LPawel Szymanski przyzwyczail nas do dzwigkowych, nostalgicznych
dekonstrukcji; naczelny polski  postmodernista od lat tworzy
kalejdoskopowe uktadanki z muzyki przesziosci. Najblizsze jest mu
pulsacyjne snucie motywiczne rodem z instrumentalnej muzyki
niemieckiego baroku, ktére kompozytor poddaje rozmaitym strukturalnym
znieksztalceniom. W pewnym momencie rownomiernie kolyszaca (...)
narracja przerywana jest pauzami, zaskakuje niespodziewanymi
rozwigzaniami harmonicznymi, niekiedy naglym uderzeniem jakiego$
instrumentu perkusyjnego badz wytracajacymi z barokowych nawykéw
glissandami. Cecha pierwszej czgsci jest tez percepcyjna iluzorycznosé (...).
Nastegpnie pojawia si¢ czg$¢ druga, duzo bardziej statyczna, pod wzgledem
brzmieniowym bardzo wyrafinowana, w nastroju oniryczna, w formalnym
przebiegu postdramatyczna — zamiast linearnos$ci przebiegu mamy w niej do
czynienia z medytacja trwania”

Szczecinska

Redakcja »Niezwyktos¢ Szymanskiego ma zrédlo w jego odrebnym talencie,
niezaleznej wyobrazni,, $miato$ci 1 konsekwencji, przy jednoczesnym
,,Ruchu . .. L o ”
szacunku dla tego, co mingto, ale tkwi jeszcze silnie w pamigci stuchaczy
Muzycznego | (s. 1)

2

Stawomir O muzyce religijne;j:
) »Pawel Szymanski to kompozytor najglebszej 1 najoryginalniejszej obecnie
Wieczorek : . . . :
tworzonej w Polsce muzyki sakralnej. Przypomng tylko zjawiskowo pigkny
psalm Miserere, Lux aeterna, motet Im Paradisum, Glorie, Kyrie oraz
Cztery utwory liturgiczne”
Elzbicta O utworach nagranych na ptycie: Particie Ill, Lux aeterna, Particie 1V,
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Szczepanska-

Lange

Dwoch etiudach, Miserere:

muzyce

»W kazdym z tych utworéw kompozytor proponuje jakas gre i udziat w niej
jest na tyle atrakcyjnym zajeciem, ze w siedemdziesiatej minucie nagrania
nie czujemy jeszcze potrzeby odpoczynku. To dos$¢ rzadki przypadek w

wspolczesne;.

Kazda gra jest inna, jednak zawsze Szymanski operuje bardziej strukturami
niz dzwigkami, i wprz¢ga do niej na ogromna skalg nasza pamig¢ muzyczna
1 skojarzenia. (...) Wiele przy tej okazji niezwyktych pomystow”

Tabela 2. Sady wartosciujace odnoszace si¢ do poszczegolnych utworow Pawla Szymanskiego

Utwor Krytyk Sad wartoSciujacy

Sonata  na | Dorota ,jest to utwor, ktory mowi” (1984, s. 6)

smyczki 1| Szwarcman

perkusje »dur-moll bladzacy od tonacji do tonacji — to zagubienie,

poszukiwanie rozwiazania bez szansy jego znalezienia, droga
donikad. »Zapedzone« kanony, nie przesadnie Scisle, ale
wnoszace regularnos$¢ — jak proby dogonienia $wiata i siebie
w powtarzalnych az do absurdu czynnoS$ciach, niezaleznie od
okolicznos$ci. Cigcia, gwaltowne urwania toku — zatrzymanie,
zastygnigcie, refleksja, nagle porazenie bezsensem” (1984, s.
8)

Dwie etiudy
na fortepian

Marcin Gmys

O pierwszej etiudzie:
»genialna” kompozycja odznaczajaca si¢ ,,mistyczng aura”

Tomasz Cyz

,Precyzja 1 logika tych nut jest porazajaca. Absolutnie
mistrzowska” (s. 2)

Quasi una
sinfonietta
na orkiestre
kameralna

Krzysztof
Szwajgier

»Jawi si¢ jako swego rodzaju intertekstualny traktat na temat
obecnosci tradycji we wspotczesnej kulturze. (...) Coz
waznego chce nam powiedzie¢ Szymanski? (...) Uswiadamia
nam, ze z dziel dawnych mistrzéw dociera dzi$ do nas przede
wszystkim pozor, puste gesty, obiegowe i sztampowe modele
dzwigkowe: progresje, Wwzorce motywiczne, maniera
ornamentacyjna, ustalone zwroty kadencyjne, rytualy
otwarcia i zakonczenia. (...) Wejscie w kontekst sytuacyjny
jakiejkolwiek dawniejszej epoki dla nikogo nie jest mozliwe”
(s. 127)

Tomasz Cyz

pozornie zabawna gra cytatow 1 kolazy, ,,w ktorej zapisana
zostaje bezsilno$¢, bezwzgledno$¢, cigzar, fatum. Tak
cudownej muzyki jest wigcej” (s. 2)
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Pigc Andrzej ,,Swoiste wzruszenie budzi kanon” (2006 a, s. 25)
utworow na | Chtopecki
kwartet
smyczkowy
Tomasz Cyz | ,Szesnascie minut wielkiej muzyki zmierzajacej do
ostatecznosci.  Najwazniejsza  jest  trzecia  czgSC.
Dwuipotminutowa niebianska elegia” (s. 2)
Miserere na | Michat Lutwor wiaze ideg estetyczna w zdecydowanej zasadzie
glosy 1 | Bristiger tworczej”
instrumenty
,uzycie harfy uwazam za mistrzowskie”
,»pickno brzmieniowe tego utworu”
Tomasz Cyz |, Lux aeterna (1984) czy Miserere (1993) siggajace
anielskich wyzyn nie tylko muzycznego sacrum” (s. 2)
Koncert na | Daniel Cichy | ,,Analiza Koncertu fortepianowego udowadnia powszechnie
fortepian 1 znana opini¢, ze muzyka Pawla Szymanskiego, eufoniczna 1
orkiestrg zakorzeniona w idiomie twoérczos$ci dawnej, zaskakuje nie
tylko  konstruktywistycznym  wyrafinowaniem, ale 1
konsekwencja ~ w  realizacji  oryginalnej  techniki
kompozytorskiej. Utwor jest bowiem przelozeniem na
wigksza forme srodkow kompozytorskich wykorzystanych w
Dwoch etiudach (...). Wydaje sig, ze Szymanski Koncertem
na fortepian i orkiestre udowodnil, Ze mozna jeszcze
dzwigkami malowaé¢ pigckno, wzbudza¢ uczucia, ewokowac
emocje i dawac intelektualng satysfakcjg” (s. 293-294)
Christopher | ,,Koncert od pierwszych taktow chwyta w zelazny uscisk,
Lyndon-Gee | budzi uniesienie swoja witalnoscia rytmiczna, dokonuje
zmiany W sposobie naszego doswiadczania czasu -
przestajemy odczuwaé niepokdj w zwiazku z szybkoscia z
jaka czas mija” (cytuje za Debowska, s. 25)
Anna ,hipnotyzujacy utwor” (s. 25)
De¢bowska
Bohdan koncert ,,poruszyt” (s. 16)
Pociej

»[Szymanski] Dal muzyke wielka — na miarg swojego talentu
1 swojej osobowosci” (s. 17)

»dzczegOlna dramaturgia tego utworu przedstawia, rzec
mozna, dazenie do stanu muzycznej duchowo$ci i utrwalania
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sig¢ w nim” (s. 17)

Trzy piesni | Tomasz Cyz | ,,muzyka i stowo lacza si¢ w wysublimowanej melancholii

do stow ciszy, niepowtarzalnej epifanii $mierci” (s. 2)

Trakla  na

sopran 1

orkiestre

kameralna
Katarzyna »Mroczne, wstrzasajace sa akordy akordeonu w drugiej
Naliwajek piesni. Post-ekspresjonizm, czyzby? A jednak”

Compartme | Jan Topolski | ,.to dzielo bezwstydnie si¢ z pigknem obnosi” (s. 8)

nt 2, Car 7

na wibrafon,

skrzypce,

altowke 1

wiolonczele

Zaratustra, | Ludwik ,urzeka prostota, weiaga 1 hipnotyzuje (...) fascynuje” (s. 1)

muzyka do | Erhardt

teatru

Singletrack | Andrzej ,Utwor (...) hipnotyzujacy” (2006 c, s. 6)

na fortepian | Chlopecki

Une  Suite
de pieces de
clavecin par
Mr

Tomasz Cyz

,» 1e nuty (onie$mielajace, fascynujace)” (s. 1)

Szymanski

Ceci n'est | Ewa »Nowy utwor Szymanskiego Ceci n'est pas une ouverture
pas une | Szczecinska | zachowuje wigkszo$§¢ z tych stale juz w twdrczosci
ouverture kompozytora obecnych jakos$ci, ale wprowadza tez pomysty

na orkiestre

nowe. Przede wszystkim podstawowa materia pulsacyjnej
czgSci pierwszej przypomina raczej figuracyjna stodycz
muzyki Antonia Vivaldiego niz powage koncertowania
instrumentalnej muzyki Bacha czy Telemanna (...). Po
drugie nastapita w tej kompozycji zmiana koncepcji formy, 1
to zasadnicza: zamiast dwuczesciowosci — trzyczesciowosc”
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Tabela 3. Wartosci muzyki Pawla Szymanskiego

L.p. | WartoSci Krytycy (inicjaly)

1 muzyka pigkna, cudowna, wielka JT, SW, MB, TC, DC, BP

2 roznorodno$¢ utwordéw DSz, JT, ESzL

3 oryginalnos$¢ i niepowtarzalnos$¢ jezyka wypowiedzi | ACh, IN, JT, JH, BP, SW,

RRM

4 bogactwo pomystow w jednym utworze JT, ESzL

5 atrakcyjne brzmienia ACh, JT, ESz, MB, DC

6 logiczne 1 wyrafinowane konstrukcje ACh, DSz, JT, TC, DC

7 brawurowe powiazanie nowosci z tradycja; | ACh, DSz, JT, TC, ESzL,
postrzeganie muzyki jako gry z konwencjami ESz, DC, RRM

8 oryginalno$¢ nowoczesnych srodkow wyrazu, w tym | ACh, DSz, TC, DC
typu ruchu, faktury i barwy dzwigkowej

9 jednoczesne oddziatywanie na zmysly i intelekt ACh, DSz, DC, JT

10 j¢zyk opisujacy obecne czasy TC, ACh, DSz, KSz

11 wyrazanie wiary w sposob estetyczny KL, MB, SW

12 wywotywanie wzruszen ACh, DC, BP, TC, KN, SW

13 oddzialywanie metafizyczne Ach, DSz, IN, JT, MG, TC,

BP, ESz

14 budzenie wieloznacznych skojarzen JC, ESzL, ESz

15 fascynowanie sluchaczy JT,LE, TC, KN

16 hipnotyzowanie stuchaczy ACh, AD, LE

17 przykuwanie uwagi na dlugo TC, KL, ESzL

18 wrazenie zadomowienia, fadu TC, KL

Piszac o muzyce Pawla Szymanskiego, krytycy koncentruja si¢ gtdéwnie na wartos$ciach
estetycznych, takich jak oryginalno$¢ jezyka i idei, pigkno brzmienia, przyjemno$¢ podczas
stuchania itp. W drugiej kolejnosci podaja wartosci moralne/ wychowawcze, o ktorych Karol
Berger w swojej Potedze smaku® pisze, ze pomagaja nam zrozumie¢ nasze zycie i czasy. Niektorzy
z krytykéw zauwazyli, ze muzyka Szymanskiego mowi o naszej percepcji dawnej muzyki oraz o
innych waznych sprawach, ktore rozciagaja si¢ od gry czy intelektualnej rozrywki do duchowosci
czy metafizyki. Tomasz Cyz stwierdzil, ze podczas sluchania tej muzyki miatl wrazenie
zadomowienia i fadu. Tego rodzaju metafora wydaje si¢ ocena najwyzszego stopnia. Bo jak pisze

Karol Berger:

»(...) potrzebujemy domu, poniewaz jedynie kontekst domu jest w stanie nada¢ znaczenie naszym

5 Karol Berger, Potega smaku, thum. A. Tenczynska, Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2008.
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najbardziej fundamentalnym doswiadczeniom, jak narodziny, mito$¢ cierpienie i Smieré. Mozemy
czu¢ si¢ naprawdg jak w domu jedynie w tym, co trwale, poniewaz jedynie to, co trwate, mozemy
opusci¢ i z powrotem do tego wroci¢. Co wigeej, tylko to, co moze by¢ domem, moze by¢ dla nas

piekne; pigkno jest tym, co mozemy nazwa¢ domem™®.
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