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Obecny-nieobecny. O recepcji muzyki Alfreda Schnittke’go w Polsce

Bogumita Mika

Alfred Schnittke byt z pewnos$cia jedna z najbardziej wyrazistych indywidualno$ci w
muzyce XX wieku, ktérej tworczo$¢ — oryginalna i spontaniczna — zabarwiona jest silnym
fadunkiem emocjonalnym 1 ekspresja pesymistyczno-tragiczna w swym odcieniu. Nalezy tez,
oprocz Arvo Pirta 1 Sofii Gubajduliny, do najbardziej cenionych w Europie kompozytorow
urodzonych w Zwiazku Radzieckim, ktérzy wyemigrowali do Niemiec.

Jednak mimo ze Schnittke kilkakrotnie goscit w Polsce, a kilkanascie jego kompozycji byto
systematycznie prezentowanych na festiwalu Warszawska Jesien, to osoba tworcy pozostaje w
naszym kraju wciaz jakby na uboczu, a muzyka nie jest szeroko znana.

Niniejszy esej pragnie przynie$¢ odpowiedZ na pytanie, jak przyjmowana byta muzyka
Schnittkego wykonywana na Warszawskich Jesieniach i na ile jej recepcja byla determinowana
politycznie, a w jakim stopniu zjawiskami estetycznymi zachodzacymi na arenie polskiej muzyki.

Na wstepie autorka musi zaznaczyC, ze podstawe¢ skonstruowania niniejszego eseju
stanowity relacje krytykbw muzycznych publikowane na tamach trzech najbardziej
opiniotworczych wowczas czasopism w Polsce: ,Ruchu Muzycznego” - dwutygodnika
poswigconego muzyce powaznej 1 zyciu muzycznemu, ,,Tygodnika Powszechnego” -katolickiego
pisma spoteczno-kulturalnego oraz ,,Odry” — miesigcznika spoteczno-kulturalnego.

Muzyka Schnittkego po raz pierwszy zabrzmiala w Polsce na festiwalu muzyki
wspotczesnej Warszawska Jesieh w 1965 roku. Wowcezas', w sali koncertowej Filharmonii
Narodowej, pianistka Aleksandra Utrecht i Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Poznanskiej pod
dyrekcja Witolda Krzemienskiego wykonali Muzyke na fortepian i orkiestr¢ kameralna.

W utworze tym, skomponowanym w poprzednim roku, Schnittke starat si¢ ,,technikg seryjna
podporzadkowa¢ zasadzie falowania natezenia emocjonalno-dynamicznego™, a szczegOly
procedury tworca sam przedstawil w ksiazce programowej festiwalu®.

Sposrod relacji prasowych nazwisko Schnittkego pojawia si¢ w zaledwie dwdch: autorstwa

1  We wtorek 28 wrzesnia 1965 roku.
2 Por. Ksigzka programowa IX Warszawskiej Jesieni 1965 (21-30 wrzesnia), s. 102.
3 Por. ibidem.
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Zygmunta Mycielskiego 1 Stefana Kisielewskiego. Mycielski w liscie Do przyjaciott
opublikowanym na tamach ,,Ruchu Muzycznego”, komentujac IX Migdzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska Jesien”, a zwlaszcza krytycznie odnoszac si¢ do dwczesnej
awangardy, jedynie wymienia wykonanie Muzyki na fortepian Schnittkego, umieszczajac je w
niepochlebnym kontek$cie zdania: ,Jest jasne, ze nie mozna juz dzi§ powiela¢ na nowo
tradycyjnego jezyka (...)”.

Kisielewski, wrgcz przeciwnie, réwniez przy okazji dywagacji na temat awangardy
prezentowanej podczas Warszawskiej Jesieni na tamach ,,Tygodnika Powszechnego” o utworze
Schnittkego pisze entuzjastycznie: ,,Niejednokrotnie pisalem o festiwalu, ze to jest arka przymierza,
spotkanie Wschod-Zachod 1 tak dalej. I oto stowo stato si¢ cialem: Rosjanie, Czesi, Rumuni obok
klasyki jak Prokofiew czy Szostakowicz przywiezli tym razem na Festiwal swoja awangardg. (...).
Rewelacja stata si¢ (...) Muzyka na fortepian i orkiestre kameralng Alfreda Schnittke (Moskwa).
Utwor utrzymany w technice dodekafonicznej nawiazuje jednoczes$nie do tradycji romantyczno-
ekspresjonistycznych, do Skrabina i1 Schonberga, daje synteze¢ wymagan nowej techniki z
dzialajacym asocjacyjnie emocjonalizmem 1 znajoma peitnia brzmienia oraz ze znakomita
wirtuozeria fortepianowa. Prawdziwy to utwdr-pomost, utwor synteza, utwor-spotkanie™®.

Te dwie ambiwalentne wypowiedzi, ptynace z ust najbardziej wptywowych o6wczesnych
polskich krytykow muzyki, daja si¢ zrozumie¢ jedynie w S$wietle szerszej znajomosci ich
estetycznych preferencji. Kisielewski byt milo$nikiem radzieckiej awangardy, a Schnittkego cenit,
co kilkakrotnie potwierdzaja zapiski w jego Dziennikach’.

Mycielski, przeciwnie, nie podzielat zachwytu dla Schnittkego, jego muzyke ocenial jako
wtdérna, mato inspirujaca. W swym Dzienniku 1960-1969, wspominajac wlasna wizyt¢ w Moskwie
w 1964 roku, Mycielski dzieli si¢ refleksjami na temat wystuchanej przez radio muzyki Schnittkego
— oratorium Nagasaki na chor 1 orkiestre, bynajmniej nie kryjac swego znuzenia utworem: ,,(...)
pisze pod Szostakowicza. Podobne linie melodyjne, nawet wyraziste. Wolatbym juz co$ gorszego
niz taka wtorno$¢, niz ten tworczy bezruch™. Zapytany o muzyke Schnittkego podczas tej samej

wizyty w 1964 w ZSRR Mycielski mial odpowiedzie¢: ,,(...) jak na 28 lat za mato dla mnie

4 Por. Zygmunt Mycielski, Do przyjaciot, ,,Ruch Muzyczny” nr 21, 1-16 listopada 1965, s. 12-13.

5 Ibidem, s. 13. Dodajmy, ze w innej relacji zamieszczonej na famach ,,Ruchu Muzycznego” nazwisko Schnittkego
nic pada w ogodle. Por. Jan Weber ,,Ewenementy” IX Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej
., Warszawska Jesien”, ,,Ruch Muzyczny” 15-30 listopada 1965, nr 22, s. 20-21

6 Stefan Kisielewski, O jesieni najrozmaiciej, ,,Tygodnik Powszechny” 1965, 17 pazdziernika 1965, nr 42, rok XIX,

s. 4.

S. Kisielewski, Dzienniki, Warszawa 1996, Wydawnictwo ,,Iskry”.

Z. Mycielski, Dziennik 1960-1969, Warszawa 2001, Wydawnictwo ,,Iskry”, s. 290.
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osobiste (...), zbyt szkolne, cho¢ zdolny i z pewnos$cia muzyk™.

I wydaje sig, ze Mycielski nigdy nie zmienit swego stanowiska w stosunku do muzyki
Schnittkego, w jego relacjach z Warszawskich Jesieni bowiem osoba rosyjskiego tworcy bedzie
systematycznie pomijana.

Rok 1967, w ktérym przypadta kolejna warszawskojesienna prezentacja muzyki
Schnittkego, uptynat w Polsce — kraju nalezacym do Bloku Wschodniego — pod hastem
swigtowania 50. rocznicy rewolucji pazdziernikowej. Z tej tez okazji ,,Ruch Muzyczny” poswigcit
caty cykl artykutéw kompozytorom radzieckim. W tekstach tych trzykrotnie przywotane zostato
nazwisko Schnittkego.

Izrail Nestiew w eseju PaZdziernik a muzyka wlaczyt kameralna muzyke Schnittkego w
poczet istotnych dokonan estetycznych tworczosci radzieckiej, powstajacej ,,w epoce ideowego
sptycenia europejskich symfonii”'’, stawiajac ja za przyktad na réwni z takimi kompozytorami, jak
Szostakowicz, Miaskowski, Prokofiew czy milodsi: Mirzojan, Choradze, Stonimski, Wotkonski,
Tiszczenko'.

Z kolei Jurij Koriew w tekscie Mfodzi Kraju Rad zaznaczyl, ze niezbyt dobrze zna muzyke
Schnittkego, ktérego utwory nie byly w cato$ci wykonane na koncertach w ZSRR, jednak
sugerowal, iz ,,pordwnujac jego poprzednie opusy jak np. Piesni wojny i pokoju z niektéorymi
dzisiejszymi”'? kompozytor ,,dotychczas raczej wiecej zgubil niz znalazt (...)”".

Michait Tarakanow natomiast w tekScie Nowatorskie poszukiwania kompozytorow
radzieckich niezwykle pozytywnie ocenial rodzima muzyke, stowami: ,,Silna jest muzyka radziecka
swoja wielostronno$cia, bogactwem tworczych indywidualno$ci. Nie ma i nie moze by¢ w niej
jednego obowiazujacego wszystkich stylu czy kierunku. Jak roznorodne sa gusta 1 sktonnosci
ludzkie, tak winna by¢ r6znorodna i muzyka, odpowiadajaca zapotrzebowaniom réznych warstw
stuchaczy™'*. Schnittkego autor zaliczyt w grono tych tworcow, ktorzy przyczyniaja sie zaréwno do
odnowy $rodkéw wyrazu muzycznego, jak i do wypracowania doskonalej formy muzycznej®, a

jako przyktad znaczacego utworu podat jego II koncert skrzypcowy's.

9 Ibidem, s. 291.

10 Izrail Nestiew, Pazdziernik a muzyka, ,,Ruch Muzyczny” 1967, 15-31 pazdziernika 1967, rok XI, nr 20, s. 4.

11 Ibidem.

12 Jurij Koriew, Mfodzi Kraju Rad, ,,Ruch Muzyczny” 1967, 15-31 pazdziernika 1967, rok XI, nr 20, s. 7.

13 Ibidem.

14 Michait Tarakanow, Nowatorskie poszukiwania kompozytorow radzieckich, ,,Ruch Muzyczny” 1967, 15-31
pazdziernika 1967, rok XI, nr 20, s. 9.

15 Ibidem.

16 Ibidem,
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Wzmianki o Schnittkem pojawiajace si¢ we wspomnianych artykutach radzieckich
teoretykow zdaja si¢ obiektywne. Czasem jednak zdumiewa ich skromno$¢ w kontekscie
pochlebnych, rozwinigtych passusow poswigconych innym radzieckim twércom, takim jak Jurij
Bucko, Wiktor Suslin, Wadim Wiesietow czy Genadij Banszczykow'’, dzi$ zdecydowanie mniej
cenionych. Zrozumie¢ to mozna jedynie wtedy, gdy wezmie si¢ pod uwage, ze teksty dla ,,Ruchu
Muzycznego” pisane byty pod dyktat obowigzujacej ideologii komunistycznej, a na ich ostateczny
wymiar, a takze na ksztalt muzyki radzieckiej wywierala wpltyw osoba Tichona Chrennikowa — I
sekretarza Zwiazku Kompozytoréw Radzieckich. Chrennikow — nalezacy do gléwnych dysydentow
zycia muzycznego ZSRR, Schnittkego oskarzat o formalizm i ,mial osobisty udzial w
niedopuszczaniu jego utworéw do publicznych wykonan™'*. Bylo to zreszta zemsta za brak poparcia
Schnittkego dla Chrennikowa w glosowaniu na stanowisko I sekretarza Zwiazku'’.

Dodajmy jeszcze, ze w 1967 roku spos$rod wszystkich relacji poswigconych O6wczesnej
Warszawskiej Jesieni prezentowany utwor Schnittkego znalazt swoje omoéwienie jedynie w tekscie
Ludwika Erhardta Dziewie¢ bogatych dni na tamach ,,Ruchu Muzycznego”. Krytyk relacjonowat
szeroko warszawski festiwal, kazdemu koncertowi poswigcajac odrgbna recenzjg. Odnosnie do
prezentowanej wowczas muzyki Schnittkego — pod data 23 wrze$nia, sobota, godz. 17.00 —
czytamy zaledwie jedno, za to wymowne zdanie: ,Aleksander Ciechanski z Zespolem
Instrumentalnym Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Jerzego Dobrzynskiego gra Dialog na
wiolonczelg 1 7 instrumentéw Schnittkego (prawykonanie) — przejrzysty, oszczedny, o nastroju
kontemplacyjnym, ze szczegdlnie udanym fragmentem dialogu migdzy wiolonczela 1
fortepianem™”.

W kolejnym, 1968 roku, muzyka Alfreda Schnittkego nie byla prezentowana w Polsce na
Warszawskiej Jesieni, za to sam kompozytor pojawit si¢ na festiwalu. Pamigtajmy, ze byl to rok
obfitujacy w Polsce w burzliwe wydarzenia polityczno-spoteczne®', okres antysyjonistycznej
nagonki, w ktorej wyniku wielu Polakéw zydowskiego pochodzenia opuscilo nasz kraj.

Wspomniany Kisielewski odnotowat wowczas w swych Dziennikach: ,,A propos Zydow: przyjechat

na festiwal sowiecki kompozytor Alfred Schnittke, ktory kiedy$ »podziemnie« nadestat swoj

17 Por. Jurij Koriew, Mlodzi Kraju Rad, ,,Ruch Muzyczny” 1967, 15-31 pazdziernika 1967, rok XI, nr 20, s. 6.

18 Maciej Jabtonski, Alfred Schnittke — muzyka a rzeczywistosé, ,,Ruch Muzyczny” 2006, nr 2, rok L, s. 10.

19 Ibidem.

20 Ludwik Erhardt, Dziewie¢ bogatych dni, ,,Ruch Muzyczny:”, 1967, nr 21, s. 12.

21 Por. Bogumita Mika, Anti-Optimistic or Allusive? — Polish Art Music after 1968: w: Musikkulturen in der Revolte.
Studien zu Rock, Avantgarde und Klassik im Umfeld von , 1968, Hg.: Beate Kutschke, Stuttgart: Franz Steiner
Verlag 2008 s. 225-233.
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schonbergowski koncert fortepianowy. Wyglada mile, interesujaco — takich Zydéw juz w Polsce nie
ma, to co$ z gatunku wrazliwcow, co$ tez z Rozy Luksemburg (...). Pochwalilem go w swoim
czasie za ten koncert, mowili, ze zaszkodze, a jednak przyjechat (...)"*.

Na temat kolejnego utworu prezentowanego podczas XIV Warszawskiej Jesieni w 1970
roku przez Orkiestr¢ Symfoniczna Radia Czechoslowackiego z Pragi pod dyrekcja Jaromira
Nohejla*, jakim byto Pianissimo na wielka orkiestre (powstale 10 lat weze$niej)** pojawia sie w
prasie zaledwie wzmianka. W szerokiej relacji z festiwalu zamieszczonej na tamach miesigcznika
,»Odra” piora Mariana Wallek-Walewskiego znajdujemy nieco lapidarny zapis: ,,(...) Wieczorem.
(...) Alfreda Schnittkego Pianissimo na wielka orkiestrg. Znéw powraca problematyka utworu
$ciszonego, wtopionego w cisz¢, wylaniajacego si¢ z niej. To bardzo utalentowany kompozytor z
Moskwy. Niestety, nie mogt przyjecha¢ do Warszawy””.

Tymczasem utworu Schnittkego w ogdle nie wspomina Zygmunt Mycielski na tamach
»Iygodnika Powszechnego” w 1970 roku w swej recenzji zatytutowanej W strone 14. Jesieni
Warszawskiej. Autor zwraca natomiast uwage na wykonania: (genialne) Cudownego mandaryna
Bartoka pod dyrekcja Gienadija Rozdiestwienskiego czy [ koncertu skrzypcowego Szostakowicza
przez Aleksieja Michlina. Jako utwory znakomite uznane zostaly tez przez recenzenta (i jako takie
odnotowane): Muzyczka IV Géreckiego, Capriccio na wiolonczele Pendereckiego czy duet Forte e
piano Serockiego®. Nazwisko Schnittkego nie pojawilo sie tez zupelnie w zadnej =z
warszawskojesiennych  relacji  pomieszczonych na  famach ,Ruchu  Muzycznego™?”.
Prawdopodobnie zatem kompozycja radzieckiego tworcy nie zwrocita wigkszej uwagi wobec innej
prezentowanej woéwczas muzyki.

Spora uwage krytycy muzyczni poswigcili natomiast prezentowanemu podczas XXII
Warszawskiej Jesieni w 1978 roku Concerto grosso na dwoje skrzypiec i1 orkiestr¢ kameralna.
Utwor ten powstaly w latach 1976-77 na prosbg Gidona Kremera po raz pierwszy zostat wykonany

w marcu 1977 w Leningradzie. W warszawskiej Filharmonii Narodowej zabrzmiat®™ w interpretacji

Litewskiej Orkiestry Kameralnej pod dyrekcja Sauliusa Sondeckisa z udziatem Gidona Kremera —

22 S. Kisielewski, Dzienniki, Warszawa 1996, Wydawnictwo ,,Iskry”, s. 104-105.

23 W niedzielg 20 wrzes$nia 1970 roku.

24 Por. Program XIV Warszawskiej Jesieni 1970 (19-27 wrze$nia), s. 29.

25 Marian Wallek-Walewski, Jesienn Warszawska, ,,Odra” 1970, nr 12, rok X, grudzien 1970, s. 64.

26 Por. Z. Mycielski, W strone 14. Jesieni Warszawskiej, ,,Tygodnik Powszechny” 1970, 25 pazdziernika 1970, nr 43,

s.31s.5.

27 Por. Bohdan Pociej, Sens awangardy, ,,Ruch Muzyczny” nr 22, 16-30 listopada 1970, s. 3-5; S. Kisielewski, Po
wielu latach, ,,Ruch Muzyczny” nr 22, 16-30 listopada 1970, s. 6-8; Mirostaw Kondracki, W porze ,, Jesieni” stonce
oswietla muzyczng Sahare ,,Ruch Muzyczny” nr 22, 16-30 listopada 1970, s. 9-11

28 W niedzielg 24 wrzesnia 1978 na koncercie popotudniowym o godz. 13.00 — w ostatnim dniu Warszawskiej Jesieni.
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skrzypce, Tatiany Grindienko — skrzypce i Alfreda Schnittke — fortepian.

Dwutygodnik ,,Ruch Muzyczny” uznal Concerto grosso Schnittkego za jeden =z
najciekawszych utworow 6wczesnej Warszawskiej Jesieni i obrat ten utwor za jeden z przedmiotow
dziennikarskiej dyskusji. Wypowiedzi krytykdéw, bioracych w niej udzial, poprzedzita nastgpujaca
uwaga redakcji: ,,Kompozycje Schnittkego, jednego z najciekawszych radzieckich tworcow
sredniego pokolenia, grywane »na Wschodzie 1 na Zachodzie«, dziwnym trafem od lat nie
pojawialy si¢ w programach »Warszawskich Jesieni«. Concerto grosso, (...) jest z pewnoscia
utworem zachecajacym do blizszego poznania tworczosci tego kompozytora™.

Sami za$ polscy krytycy wypowiadali si¢ nastepujaco:

— Andrzej Chtopecki: ,,Muzyka nalezaca w catosci do wspodlczesnego romantyzmu, ktory
przyjat jezyk nowoczesnosci, by moéwi¢ o sprawach doniostych. Muzyka rozpigta migdzy nostalgia
1 krzykiem, usémiechem przez tzy a patosem i heroizmem, muzyka w wizjonerstwie swym niemal
psychodeliczna. Muzyka zakrgtu, w ktérej intuicyjnie odczuwa sig¢ wigcej elementdw przysztosci
niz przesztosci. Jest obrazem $wiadomosci rozdartej, $wiadomosci tragicznej, przechodzacej przez
etap dezintegracji pozytywnej ku integracji na jakim$ wyzszym pigtrze — obrazem iluminacji™.

— Tadeusz Kaczynski: ,Najwyzsza wirtuozeria kompozytora, przechodzacego gtadko ze
wspotczesnosci do baroku i z powrotem, najwyzsza wirtuozeria pary skrzypkow, grajacych jak
jedna osoba. Tylko stylizowane tango 1 preparowany fortepian na koncu — zbyteczne, wzigte jakby z
innego, mniej atrakcyjnego wzoru™'.

— Olgierd Pisarenko: ,,Pyszna zabawa w barok i w wirtuozostwo zabarwione nutka subtelnej
ironii i surrealistycznego dowcipu”*.

W tym samym roku na famach ,,Ruchu Muzycznego” pojawily si¢ tez omodwienia
poszczegbdlnych koncertow Warszawskiej Jesieni, a autor jednego z nich, pt. Neobarok lat
siedemdziesiqtych — Olgierd Pisarenko — znéw sporo pozytywnych uwag skierowat pod adresem
muzyki Schnittkego. Krytyk juz we wstepie zaznaczyl, iz ,,program koncertu® okazal si¢ rownie
atrakcyjny, co jego strona wykonawcza”, a ,,najwigkszy 1 w pelni zastuzony sukces kompozytorski

odnidst na tym koncercie Alfred Schnittke**”. Recenzent zwracat uwage na ,,ogromna intensywnosé

29 Warszawska Jesien ’78, ,,Ruch Muzyczny” 1978, nr 24, 19 listopada 1978, s. 8.

30 Ibidem.

31 Ibidem.

32 Ibidem.

33 24 wrzesénia w sali koncertowej Filharmonii Narodowe;.

34 Olgierd Pisarenko, Warszawska Jesien’ 78, Neobarok lat siedemdziesiqtych, ,,Ruch Muzyczny” 19 listopada 1978,
nr24,s. 12
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emocjonalng” utworu ,,przeplatajaca si¢ raz po raz z drapieznym przerysowaniem, z ironicznym
zartem”, Nazywat Concerto grosso ,,muzyka o muzyce, o baroku, o skrzypcach”*, ktora ,laczy
rozmaite konwencje, ale przejscia — na przyktad od postserialnych smug i pasm dzwigkowych do

37 1 recenzent

lekko podkolorowanej dysonansami struktury ,barokowej” — ,sa bez szwow
konkludowat: ,,Pasjonujacy, peten sity utwor. Wiele zreszta zawdzigcza on parze solistow o
niewiarygodnej technice 1 wspaniatym dzwigku, fantastycznie zgranej 1 niemal wspottworzacej to
dzieto. I tym lepiej, ze Kremer 1 Grindienko nie sa »specjalistami od nowej muzyki«, lecz rasowymi
wirtuozami klasycznego typu — w Concerto grosso nie musza wchodzi¢ w cudza rolg, graja po
prostu siebie, bo tak pomyslany jest ten utwor. Wypada doda¢, ze niewielka parti¢ fortepianu
(preparowanego i wzmocnionego elektronicznie) wykonat sam kompozytor. Nalezy si¢ domyslac,
ze to blyskotliwe wykonanie zostato przygotowane pod jego nadzorem™®.

Komentarze z 1978 roku pomieszczone na tamach ,,Ruchu Muzycznego” odno$nie do
muzyki Schnittkego zastluguja na uwage nie tylko dlatego, iz byly najobszerniejszymi omoéwieniami
muzyki rosyjskiego tworcy, jakie kiedykolwiek towarzyszyly polskim wykonaniom jego muzyki,
ale takze — a moze nawet przede wszystkim — dlatego, ze pojawity si¢ w roku, w ktérym
Warszawska Jesien wypelniona byla innymi znaczacymi dla polskiego stuchacza wydarzeniami,
takimi jak prawykonanie Sinfonii Sacra Andrzeja Panufnika, koncert monograficzny Bolestawa
Szabelskiego, wieczor poswigcony Olivierowi Messiaenowi w 70. rocznice urodzin, koncert
muzyki Ernsta Kieneka, wykonania: Basler Concerto Igora Strawinskiego, Preludium do Genesis
Arnolda Schonberga, 111 Symfonii 1 Central Park in the Dark Charlesa Ivesa. Dostrzezenie utworu
Schnittkego w takiej muzycznej konstelacji warszawskojesiennego festiwalu podkresla rzeczywista
rangg talentu radzieckiego kompozytora.

Niestety, zupelie inaczej bylo juz w roku nastgpnym, gdy podczas XXIII Warszawskiej
Jesieni 1979 zabrzmiata trzyczg¢$ciowa Sonata na wiolonczele i fortepian w wykonaniu Iwana
Monigettiego — wiolonczela i Aleksieja Lubimowa — fortepian®.

O interpretacji Sonaty Schnittkego przez Monigettiego donosit jedynie ,,Ruch Muzyczny”

piérem Elzbiety Szczepanskiej-Malinowskiej w tekscie DZwiekowe proby i zabawy. Czytamy tam,

35 Ibidem.

36 Ibidem.

37 Ibidem.

38 Ibidem.

39 Koncert odbyt si¢ w piatek 21 wrzesnia 1979 o godz. 17.00 w sali koncertowej Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej.
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iz ,Sonata (...), zalecajaca si¢ zwarto$cia i dynamizmem™* dostarczyta Monigettiemu okazji do
,,zabty$niecia podziwu godnym kunsztem technicznym”*'.
Niestety, o prezentowanej w 1979 roku muzyce Schnittkego nie wspomnialy juz inne wazne

”# ani miesigcznik ,,0dra”®. Trzeba jednak

polskie czasopisma: ani ,,Tygodnik Powszechny
pamigtaé, ze podczas dwcezesnej Warszawskiej Jesieni odbyly si¢ pierwsze w Polsce prezentacje tak
znaczacych dla naszej widowni 1 krytyki kompozycji, jak: Raj utracony 1 Koncert na skrzypce i
orkiestre Krzysztofa Pendereckiego, Les espaces du sommeil Witolda Lutostawskiego, Pianophonie
Kazimierza Serockiego, wreszcie prawykonania — po latach nieobecno$ci — muzyki stworzonej
przez wybitnych polskich emigrantow Andrzeja Panufnika (Koncert na skrzypce i orkiestre
smyczkowq) czy Romana Palestra (Koncert na altowke i orkiestre). To prawykonania tych utworow
przystonily inne muzyczne prezentacje festiwalu. Natomiast obecno$¢ wielkich polskich tworcow
emigracyjnych byla wydarzeniem komentowanym szeroko w kuluarach.

O wykonanym w 1980 roku na Warszawskiej Jesieni III Koncercie na skrzypce i orkiestre
(1976) Schnittkego wiemy tylko z ksiazki programowej polskiego festiwalu. Koncert byt
dedykowany Olegowi Kaganowi, z ktérego udziatem odbytlo sig tez pierwsze jego wykonanie (w
styczniu 1979 w Moskwie), a takze wykonanie polskie* (z udziatem Zespotu Konserwatorium
Moskiewskiego pod dyrekcja Jurija Nikotajewskiego®). Mimo iz sam Schnittke obecny byl
wowczas w Warszawie, o Koncercie nie wspominaty ani ,,Ruch Muzyczny” — w obszernej relacji ze

47 Miesiecznik ,,0dra” w

spotkania kompozytorow i muzykologow*®, ani ,,Tygodnik Powszechny
ogole za$ nie przynosi w 1980 roku omoéwienia festiwalu Warszawska Jesien.

Dopiero pig¢ lat pdzniej zabrzmial na Warszawskiej Jesieni kolejny utwor Schnittkego. Byty
to jego Trzy sceny (1980) na sopran i1 zespot kameralny, o ktorych w ksiazce programowej festiwalu

Aleksander Iwaszkin pisat: ,,Postugujac si¢ minimalna iloscia srodkéw, kompozytor tworzy nieduzy

40 Elzbieta Szczepanska-Malinowska, DZwiekowe proby i zabawy, ,,Ruch Muzyczny” 18 listopada 1979, nr 23, rok
XXIII, s. 8.

41 Ibidem.

42 Por. Mieczystaw Kominek, Warszawska Jesiern ‘79, ,, Tygodnik Powszechny” nr 42, 21 pazdziernika 1979, rok

XXXIIL s. 6.

43 Por. Wojciech Dzieduszycki, Listy o muzyce ,,Odra” nr 12, s. 91-93.

44 24 wrzesnia 1980 o godz. 20.00 w sali koncertowej Filharmonii Narodowe;j.

45 Kagan wykonywal 6w koncert takze w Swierdlowsku i w Saratowie, za§ Gidon Kremer grat go w Berlinie,
Helsinkach, Sztokholmie, Hamburgu i Monachium — por. Ksiqzka Programowa XXIV Warszawskiej Jesieni 1980
(19-28 wrzesnia), s. 144.

46 Por. Styl czy indywidualnosé¢? Rozmowa o XXIV ,, Warszawskiej Jesieni”, ,,Ruch Muzyczny” rok XXIV, nr 23, 16

listopada 1980, s. 3 — 13.

47 M. Kominek, Po XXIV Warszawskiej Jesieni, ,,Tygodnik Powszechny” nr 43, 26 pazdziernika 1980, rok XXXIV, s.

6.
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spektakl muzyczny dajacy iluzje jakich§ dziwnych ceremonii. Przy tym autor zwraca si¢ ku
najprostszym, lecz pojemnym symbolom dzwigkowym: do choralu, marsza zatobnego, polki, pie$ni
(jej melodia zapozyczona zostata z muzyki Schnittkego do filmu Uczta podczas dzumy wedtug
Puszkina)”*,

Kompozycje Schnittkego wykonana na Warszawskiej Jesieni 22 wrze$nia 1985 roku®
krytycznie oceniat na tamach ,,Tygodnika Powszechnego” Mieczystaw Kominek. Wliczyt on ja w
zbior ,,negatywow” polskiego festiwalu, w jego ,,nieszczesliwie w duzej czesci zaplanowany”* nurt
symfoniczny, ktory przynidst rozczarowanie. Recenzent nazwat Trzy sceny Schnittkego utworem
,»,Zzenujacym poziomem humoru pachnacego naftaling” °'.

Inna opinig¢ przedstawit na tamach ,,Ruchu Muzycznego” Andrzej Chiopecki w tekscie
Wokot Crumba i Terteriana — wpisanym w staranne relacje — dzieh po dniu — kazdego
festiwalowego koncertu. Recenzent po opisaniu wykonania VI Symfonii ormianskiego tworcy
Aweda Terteriana i Dawnych glosow dzieci George’a Crumba — prezentowanych na tym samym
koncercie — przeszedl do muzyki kompozytorow radzieckich. Czytamy zatem: ,,W programie
koncertu znalazty si¢ tez utwory trzech Rosjan: Freski Dionizego Rodiona Szczedrina, Taniec
nowogrodzki Sergiusza Stonimskiego (...) oraz 3 Sceny i — na bis — Tango polifoniczne — Alfreda
Schnittkego. Schnittke, to bodajze najbardziej »cigte« kompozytorskie pidro ostatnich Ilat,
inteligencja muzyczna i warsztatowa wirtuozeria pozwalaja mu zy¢ w réznych stylistykach ze
swoboda kameleona. Jego Sceny 1 Taniec Stonimskiego wzbudzity jednak w kuluarach (...) cierpkie
uwagi na temat gatunku humoru (obie kompozycje wykorzystaty akcje teatru instrumentalnego o
charakterze groteskowym). Biora si¢ one zapewne z dwoch zrddet, ktore nijak nie maja sig do tych
utworéw. Po pierwsze — jesteSmy od kilku lat na tyle powazni, w nastroju migdzy 7Te Deum i
Requiem, ze az impregnowani na poczucie humoru w sztuce — na szcze$cie funkcjonuja jeszcze
kawaty (...); po drugie — wykonanie utworéw z gatunku teatru instrumentalnego w filharmoniczne;j
scenerii przez powaznych wykonawcow we frakach stato si¢ pomieszaniem konwencji, a raczej
ukazaniem tego, co z zalozenia Zzywiotlowe 1 spontaniczne w ksztalcie zmumifikowanym, a

9952

przynajmniej muzealnym”. Chlopecki trafnie ocenit, ze ,,przegrato wigc funkcjonowanie utwordow,

48 Por. Ksiqzka Programowa XXVIII Warszawskiej Jesieni 1985 (20-28 wrzesnia), s. 85-86.

49 W niedzielg, w sali koncertowej Filharmonii Narodowej o godz. 20.00. Wykonawcami byli: Nelli Li — sopran oraz
Zespot Solistow Orkiestry Teatru Wielkiego w Moskwie pod dyrekcja Aleksandra Lazariewa.

50 M. Kominek, Warszawska Jesien 1985, ,,Tygodnik Powszechny” 1985, nr 46, 17 listopada 1985, rok XXXIX, s. 6.
51 Ibidem.

52 Andrzej Chiopecki, Wokot Crumba i Terteriana, ,,Ruch Muzyczny”, 24 listopada 1985, nr 24, rok XXIX, s. 11.
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a nie one same”>.

W nastgpnym, 1986 roku, w programie Warszawskiej Jesieni znalazta si¢ /I Symfonia
(1981) Schnittkego. Kompozycja napisana z mysla o jubileuszu lipskiej orkiestry Gewandhausu i o
uroczystosci otwarcia nowej jej siedziby miala prawykonanie 5 listopada 1981 roku pod dyrekcja
Kurta Masura. Pierwsze wykonanie radzieckie (jesien 1982) poprowadzit G. Rozdiestwienski z
Orkiestra Ministerstwa Kultury ZSRR**. Obszerne omowienie /11 Symfonii w ksiazce programowej
warszawskiego festiwalu dat Aleksander Iwaszkin®.

Podczas Warszawskiej Jesieni 1986 roku Symfonie wykonano w koncercie finalowym®,
grata Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Kazimierza Korda. Jedynym
krytykiem muzycznym, ktory zauwazyt jej prezentacje — odbywajaca si¢ w obecnosci tworcy — byta
Dorota Szwarcman. Pisata ona na tamach ,,Ruchu Muzycznego™: ,, (...) I ostatni akcent festiwalu,
przedziwny: III Symfonia Alfreda Schnittkego Jest w niej kawal historii muzyki, jest tez w niej
jakas$ nostalgia, rozdwojenie, rozdarcie. Bardzo bolesna muzyka, nie przynoszaca rozwiazania — i
chyba na swoj sposdb podsumowujaca to, co si¢ tu dzialo w ciagu dziesig¢ciu dni. Czyzby byto juz
tak zle? I czy — z muzyka? Mimo wszystko chyba nie...”*’. W innych tekstach zamieszczonych na

7% ¢czy ,,0dry”” nazwisko Schnittkego w ogole si¢ nie pojawia.

famach ,,Ruchu Muzycznego

»Lygodnik Powszechny” za$ zupelnie nie przynidost oméwienia festiwalu Warszawska Jesien ’86.
Rok 1987 przyniést na Warszawskiej Jesieni wykonanie Tria smyczkowego (1985)

Schnittkego — poSwigconego pamieci Albana Berga. Wykonanie utworu® — przez zesp6t Lifschitz

Trio grajacy w sktadzie: Boris Lifschitz — skrzypce, Zwi Lifschitz — altéwka 1 Daniel Pezzoti —

wiolonczela, zauwazyla zndéw jedynie Dorota Szwarcman na tamach ,,Ruchu Muzycznego”.

Dziennikarka, zestawiajac muzyke Schnittkego z muzyka Villi-Lobosa, chwalita Lifschitz Trio za

<619

»pickna gre, wspaniaty, bogaty dzwigk, (...) wielki tadunek emocji®”, pasujace ,,do wykonywanej

muzyki”®. Trio Schnittkego podawata za przyktad utworu ,,rozdartego, pelnego ogromnej nostalgii

53 Ibidem.

54 Por. Ksigzka Programowa XXIX Warszawskiej Jesieni 1986 (19-28 wrzesnia), s. 250.

55 Por. ibidem, s. 249-250.

56 W niedzielg 28 wrzes$nia 1986 roku o godz. 20.00 w sali koncertowej Filharmonii Narodowe;.

57 Dorota Szwarcman, Z dziennika wytrwalej stuchaczki, ,,Ruch Muzyczny”, 9 listopada 1986, nr 23, rok XXX, s. 11

58 Por. S. Kisielewski, Czy muzyka sprawia przyjemnosé, ,,Ruch Muzyczny” rok XXX, nr 23, 9 listopada 1986, s. 3-5
( Kisielewski w swym tekscie przyznaje, ze muzyki Sznitkego nie styszal); E. Szczepanska-Malinowska, Bieda i
struktury, ,Ruch Muzyczny” rok XXX, nr 24, 23 listopada 1986, s. 5 -7.

59 Por. W. Dzieduszycki, Listy o muzyce, ,,Odra” 1986 nr 12, s. 89- 91.

60 W niedzielg 27 wrzesnia 1987 roku o godz. 12.00 w sali koncertowej Akademii Muzyczne;j.

61 D. Szwarcman, Lifschitz Trio, ,,Ruch Muzyczny” nr 23, 8 listopada 1987, rok XXXI, s. 11.

62 Ibidem.
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za czym$ utraconym”®

. Pisata: ,,W Triu powtarzaja si¢ dwa symboliczne tematy, jeden quasi-
romantyczny, troch¢ schumannowski, drugi jakby z ducha muzyki cerkiewnej, zawsze cichy,
nieSmialy 1 »przybrudzony« harmonicznie. Rzecz niezmiernie ggsta emocjonalnie — wykonawcy
twierdza, ze jest to utwor bardzo trudny”*,

W innych tekstach zamieszczonych na tamach ,,Ruchu Muzycznego” nazwisko Schnittkego
w ogdle nie padto®, ani , Tygodnik Powszechny” za$, ani miesiecznik ,,Odra” w ogéle nie
przyniosty omowienia festiwalu Warszawska Jesien 1987.

Kolejne kompozycje Schnittkego zabrzmiaty w Polsce dopiero po trzech latach na
Warszawskiej Jesieni 1990. Byly to: III Kwartet smyczkowy (1983) — reprezentujacy tworcza
procedure ,,wmontowywania elementow tradycyjnych w nowoczesny jezyk dzwiekowy”* oraz
polistylistyczne IV Concerto grosso/V Symfonia (1988).

III Kwartet smyczkowy wykonany zostat w Warszawie® przez Auryn-Quartett grajacy w
sktadzie: Matthias Lingenfelder — skrzypce, Jens Oppermann — skrzypce, Steuart Eaton — altéwka i
Andreas Arndt — wiolonczela. Symfonia Schnittkego zabrzmiata® w interpretacji Wielkiej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia i Telewizji pod dyrekcja Antoniego Wita.

Co ciekawe, prasa komentujaca ten warszawskojesienny festiwal w swych omoéwieniach ani

razu nie wspomniala Zzadnej wykonywanej kompozycji Schnittkego. I bylo tak zaréwno w

9969 9570

przypadku ,,Ruchu Muzycznego™”, ,, Tygodnika Powszechnego™””, jak i1 miesigcznika spoleczno-
kulturalnego ,,Odra™"".

Recenzenci koncentrowali si¢ w swych relacjach na najwazniejszych dla muzyki polskiej
wydarzeniach artystycznych, sposréd ktérych czolowym byl powrdt z emigracji Andrzeja
Panufnika (,,po 36 latach samowolnego wygnania i dlugoletniego niesamowolnego wyklecia”’),
prezentacja jego kompozycji na kilku dedykowanych mu koncertach odbywajacych si¢ w obecnosci

tworcey 1 jego zony Camilli Jessel. Drugim bohaterem Warszawskiej Jesieni 1990 byt George Crumb

63 Ibidem.

64 Ibidem.

65 Np. Marta Ptaszynska, Refleksje Jesienne, ,,Ruch Muzyczny” rok XXXI, nr 24, 22 listopada 1987, s. 3; Ernst
Becher, Duzo akademizmu i troche oryginalnosci, ,,Ruch Muzyczny” rok XXXI, nr 24, 22 listopada 1987, s. 4 -5; D.
Szwarcman, Muzyka elektroniczna na XXX ,, Warszawskiej Jesieni”, Portret niepetny, ,,Ruch Muzyczny” rok XXXI,
nr 24, 22 listopada 1987, s. 6-7.

66 Por. Ksiqzka Programowa XXXIII Warszawskiej Jesieni 1990 (14-23 wrzeénia), red. programu Olgierd Pisarenko,
Dorota Szwarcman, s. 100-101.

67 W srode 19 wrzesnia o godz. 17.00 w sali kameralnej Filharmonii Narodowe;.

68 W niedzielg 23 wrzesnia o godz. 20.00 w sali koncertowej Filharmonii Narodowe;.

69 Leszek Polony, Koniec nowego romantyzmu, rok XXXIV, nr 21, 21 pazdziernika 1990, s. 1 i 4.

70 Por. Bohdan Pociej, Pigkno, ,,Tygodnik Powszechny”, 28 pazdziernika 1990, nr 43, s. 8.

71 Por. W. Dzieduszycki, Listy o muzyce, ,,Odra” 1990, nr 12, s. 90- 91.

72 Por. ibidem, s. 90.
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(wykonano m.in. jego Star Child), a podczas festiwalu mialy swa prezentacje jeszcze inne tak
wazne kompozycje, jak: Duetti per violini Luciano Berio, Drumming Steve’a Reicha, Three Voices
na sopran i tasm¢ Mortona Feldmana oraz trzy utwory Mauricio Kagela.

Ostatni wreszcie z prezentowanych podczas Warszawskich Jesieni utworé6w Schnittkego to
1I Koncert na skrzypce i orkiestr¢ kameralna (1966), o ktorym wiadomo, ze powstat na zamdwienie
Marka Lubotskiego, a wykonany zostal po raz pierwszy na Festiwalu Jyviskyld w Finlandii
(wtasnie przez Lubotskiego) z orkiestra pod batuta Friedricha Cerhy.

Podczas Warszawskiej Jesieni 2001 roku /I Koncert zostat wykonany na pierwszym
koncercie festiwalu™ przez Julie Krasko — skrzypce i Moskiewska Orkiestre Filharmoniczna pod
dyrekcja Jurija Simonowa.

Niestety, podobnie jak w roku 1990 Zzadne z waznych omoéwien festiwalu nie wspomniato
muzyki Schnittkego. Dodajmy, Zze miesigcznik ,,Odra” w ogole nie przynosi relacji z festiwalu
Warszawska Jesien, zarowno za$ ,,Ruch Muzyczny”” (w tek$cie Doroty Kozinskiej: Tu zatamuje
sie linia relacji™), jak i ,,Tygodnik Powszechny” (w tek$cie Tomasza Cyza, Na réznych sciezkach’)
skupiaja znaczna uwage na innej bohaterce muzyki radzieckiej: na Galinie Ustwolskiej (uczennicy
Szostakowicza, 82-letniej wowczas kompozytorce, pozostajacej przez wiele lat w ZSRR na
indeksie), ktorej komplet symfonii zostat wtedy w Polsce wykonany. W kontek$cie tworczosci

Ustwolskiej na omowienie muzyki Schnittkego miejsca juz zabrakto.

Reasumujac trzeba zauwazy¢, ze podczas festiwali Warszawska Jesien w latach 1965-2001
bylo wykonanych az czternascie utworow Alfreda Schnittkego”” — i to zarowno symfonicznych, jak
1 kameralnych. Na staba jednak recepcj¢ jego muzyki wywarly wpltyw poczatkowo uwarunkowania
polityczne Polski — kraju przynaleznego do Bloku Wschodniego (gdzie prezentowany repertuar, a
takze opinie o nim zalezne byly od dyktatu komunistycznej cenzury), poézniej zas nowe, zachodzace
na arenie naszej muzyki zjawiska estetyczne, ktore sytuowaty muzyke radzieckiego tworcy w
takiej, a nie innej konstelacji utworéw (zwlaszcza za§ w obecnosci waznej dla naszego Srodowiska
muzyki polskiej). Rowniez prywatne preferencje krytykdw muzycznych wyrazajacych swe opinie

na tamach znaczacej prasy kulturalnej przyczynily si¢ do umniejszonej pozycji Schnittkego w

73 21 wrzeénia o godz. 19.30 w sali koncertowej Filharmonii Narodowe;j.

74 Dodajmy, ze ,,Ruch Muzyczny” obdarza w 2001 roku ,,Warszawska Jesien” ogromna uwaga, dedykujac jej szes¢
tekstow: por. ,,Ruch Muzyczny”, 11 listopada 2001, nr 23, rok XLV, s. 10-24.

75 Por. Dorota Kozinska, Tu zatamuje sie linia relacji, ,,Ruch Muzyczny”, 11 listopada 200, nr 23, rok XLV, s. 16-17.

76 Tomasz Cyz, Na roznych sciezkach, ,,Tygodnik Powszechny” 2001, 7 pazdziernika 2001, nr 40, s. 8

77 W tym dwa prawykonania: Muzyki na fortepian i orkiestre kameralng w 1965 i Dialogu w 1967 roku i
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naszej kulturze muzycznej. Sprawily, ze radziecki twoérca — cho¢ czgsto obecny w Polsce —

pozostawat 1 nadal pozostaje wciaz jeszcze jakby nieobecny, niewystarczajaco zauwazony.
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