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O nauczaniu gry na fortepianie

Bogustaw Rottermund

Nareszcie — chciatoby sig rzec/powiedzie¢ biorac do reki tg ksiazke. Po niemal pot wieku od
opublikowania w Polsce stynnej, klasycznej juz pozycji Wandy Chmielowskiej Z zagadnien
nauczania gry na fortepianie (PWM, Krakéw 1963) 1 po ukazaniu si¢ w 2010 r. nieopublikowanych
za zycia, jakze cennych prac metodycznych tejze autorki wydanych w 30 rocznice jej $mierci’,
pojawit si¢ staraniem Anny Kierskiej i Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
bardzo obszerny poradnik metodyczny Nauczanie gry na fortepianie — powotanie, umiejetnosc,
wiedza. Wszystkie trzy pozycje doskonale koresponduja ze soba 1 uzupehiaja si¢ nawzajem. Nie
oznacza to bynajmniej pustki dzielacej je czasowo, poniewaz wydawano w jezyku polskim bardziej
lub mniej udane ttumaczenia (wymieniajac chronologicznie: m. in. Andor Foldes, Harry Neuhaus,
Gyorgy Sandor, Siglind Bruhn) czy rzadziej wartoSciowe prace rodzimych autoréw (Czestaw
Sieluzycki, Irena Poniatowska), a takze do tej pory niezastapione i nadal niezbg¢dne, niestety coraz
trudniej dostgpne, nieodzatowane wrgcz zeszyty metodyczne nieistniejacego juz od wielu lat
Centralnego Os$rodka Pedagogicznego Szkolnictwa Artystycznego. Obraz literatury przedmiotu
uzupetniaja dos$¢ liczne prace w zeszytach naukowych akademii muzycznych oraz sporadyczne
artykuly w czasopismach muzycznych. Z racji ich rozproszenia i1 fragmentarycznosci poruszanych
zagadnien nie moga konkurowa¢ z monografia obejmujaca wilasciwie wszelkie zagadnienia
metodyki nauczania gry na fortepianie, poszerzona dodatkowo o analiz¢ wymagan wobec
pedagogoéw gry na tym instrumencie (nie tylko od strony przygotowania merytorycznego, ale i
pozadanych cech osobowos$ci, warunkach, w jakich sa one ksztaltowane, umiejetnosci taczenia
wiedzy z praktyka, treSciach wyktadanego dla studentow przedmiotu Metodyka nauczania gry na
fortepianie).

Ostatnie kilka lat na rynku wydawniczym zostalo zdominowane przez ksiazki dla pianistow,
ktorych autorzy lansuja bardzo kontrowersyjne (by nie powiedzie¢ niebezpieczne) poglady
zwlaszcza w zakresie ksztaltowania techniki pianistycznej, ignorujac anatomi¢ reki, mylac przy

tym pojgcia, rodzaje, a przede wszystkim nazewnictwo ruchéw pianistycznych, nie rozumiejac ich

1 W. Chmielowska, O sztuce nauczania gry na fortepianie. Prace pedagogiczne, wybor i redakcja L. Markiewicz,
Akademia Muzyczna w Katowicach, Katowice 2010.
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fizjologii, co nie przeszkadza im nieustanne odwotywaé si¢ do powyzszego. Poniewaz historyczny
spér o to, czy nalezy gra¢ palcami czy ,.cigzarrem” (jak mawiat Jozef Sliwinski) zostat juz dawno
definitywnie rozstrzygnigty na na korzy$¢ uniwersalnej techniki palcowo-ramieniowej, modne stato
si¢ promowanie ,,trzeciej drogi” (czytaj: drogi prowadzacej donikad), mianowicie ,,zadrapywania
klawisza koniuszkiem palca, jego chwytliwym czubkiem.” Autorzy tego sposobu ignoruja caly
dorobek metodyki XX wieku, nie analizuja gry wielkich pianistow utrwalonej w coraz bardziej
dostgpnych nagraniach wideofonicznych (zwolniony podglad, tzw. Zeitlupe, rozwiewa watpliwosci
1 ztudzenia — jesli kto$ je jeszcze posiada — co do ruchow palcow i rak). Powotuja si¢ za to na
niepewne, amatorskie swiadectwa dotyczace gry samego Liszta oraz najbardziej typowy ruch reki
— chwytny, ,,zapominajac” przy okazji, ze pracztowiek zszedl z drzewa kilka milionéw lat temu, a
gra na fortepianie jest zestrojem wielu ztozonych ruchéw oraz ich wiasciwa koordynacja w czasie,
przestrzeni/kierunku i cigzarze/sile, pomijajac oczywiscie cata sferg¢ psyche. Dobrze wige, ze Anna
Kierska rozprawia si¢ w rozdziale 11 (Ksztattowanie aparatu gry — praca nad technikq) dyskretnie i
taktownie z tym mitem wspierajac si¢ przy tym o autorytet H. Neuhausa (s. 114) oraz Lwa
Barenboima (s. 148, a takze s. 152 w rozdziale 12 Korekta aparatu gry).

Zalet jej praca ma jeszcze wiele, poniewaz zostala przygotowana na wysokim poziomie
merytorycznym i edytorskim, jest udokumentowana licznymi przyktadami nutowymi, ikonografia i
cytatami. Kilkudziesigcioletnie doswiadczenie autorki w pracy na wszystkich szczeblach
szkolnictwa muzycznego oraz w prowadzeniu przedmiotu Metodyka dla studentow pianistyki,
skrupulatno$¢ autorki, logicznos¢ wywoddw i argumentacji zostaty wsparte przejrzystym uktadem
ksiazki pozwalajacym na jej wybidrcze czytanie, gdyz tatwo odnalez¢ interesujacy czytelnika w
danym momencie temat czy zagadnienie. Bezcenna wydaje si¢ ,,homeopatycznos$¢” publikacji,
bowiem autorka z jednej strony w sposob syntetyczny traktuje poruszang problematyke, z drugiej
wnikliwie analizuje ja z roznych punktow widzenia, w tym takze wlasnego. Analityczno-
syntetyczny zmyst A. Kierskiej pozwala jej na glgbokie, wnikliwe i trafne ujecie prezentowanych
zagadnien. Mimo zwigzlosci wykladu (a ksiazka liczy 1 tak niemal 350 stron), poruszane sa
wszelkie mozliwe aspekty nauczania gry na fortepianie (takze psychologiczne — szeroko
potraktowane, pedagogiczne a nawet uwarunkowania kulturowe) w sposdb wyczerpujacy i
satysfakcjonujacy, cho¢ np. tzw. metodzie beznutowej nie poswigcono osobnego rozdziatu. Uwadze
autorki nie uszly stosunkowo rzadko opisywane tematy, jak znaczenie ttumikow w ksztattowaniu
dzwigku, samoocena nauczyciela, a takze elementy ksztatcenia stuchu w pedagogice pianistyczne;.

Znalazlo si¢ takze miejsce na gre zespolowa, a nawet fortepian obowiqzkowy (dla niepianistow).



Krytyka Muzyczna V/2011

Nie oznacza to, ze w pracy nie wystepuja zadne niedociagnigcia czy niedopowiedzenia. W
rozdziale 17 Pamieé zabraklo piatego jej typu, nie opisywanego w klasycznej literaturze
przedmiotu, na szcze$cie coraz czgsciej docenianego, bo przeciez fundamentalnego dla muzyka —
typu pamigci emocjonalnej. Bez niej wykonawca staje si¢ ,.bezduszna maszyna do produkcji
dzwigkow”. Zagadnienie tym bardziej palace, Zze coraz czgsciej mamy do czynienia z pianistyka,
ktorej wyrazem staje si¢ bicie rekordow fonograficznych — juz nie tylko, kto nagra wigksza ilos¢
plyt, ale wrecz wigcej kompletow dziet danych kompozytoréw. Watpliwe dla sztuk pigknych 1 ich
rozwoju wartosci sportowo — merkantylne tego rodzaju przedsigwzig¢é przesltaniaja przecigtnemu
odbiory tzw. muzyki powaznej miatko$¢ interpretacji (czy doktadniej powiedziawszy wykonan), a
niekiedy ich pustke artystyczna i emocjonalna. Pozorna §wiezos$¢ interpretacji polega w istocie
rzeczy na graniu ,,rowno (i to nie zawsze!), czysto, szybko i beznamigtnie” a czasami takze na
lekcewazeniu autorskiego tekstu muzycznego zwlaszcza w zakresie artykulacji, dynamiki,
frazowania i temp. Cale szczg$cie, ze w innych rozdziatach ksiazki A. Kierskiej znalez¢ mozna
sporo miejsc poswigconych ksztattowaniu u ucznia klasy fortepianu wyobrazni oraz wrazliwos$ci
artystycznej immanentnie powiazanej z emocjonalnoscia.

Rozdziat 18 traktuje o pedalizacji — takze artystycznej. Autorka wymienia jej osiem
rodzajow. To absolutne minimum, bowiem Samuil Feinberg przytacza w swej kapitalnej pracy
Pianizm kak iskusstwo’ (cenionej przez wielu pianistow i pedagogdw wyzej niz Sztuka pianistyczna
H. Neuhausa!) az kilkanascie (doktadnie 17!) rodzajow pedalizacji, rozpatrujac je z punktu
widzenia funkcji, jakie maja do spelnienia w interpretacji dzieta muzycznego, a Giinter Philipp
wymienia 24 zadania spetniane przez prawy pedat fortepianu’.

Na str. 144 (Rozdziat 11 — Ksztalcenie aparatu gry — praca nad technikq) omawiajac
podwojne dzwigki autorka radzi zastosowac inny rodzaj techniki niz opisywany wczesniej, ale nie
precyzuje, o jaka technike¢ chodzi.

Jej liczne propozycje ¢wiczen, wprawek, ruchow pianistycznych itd. nie mozna przyjmowac
bezkrytycznie, lecz nalezy dostosowywa¢ do potrzeb utworéw, problemoéw muzycznych i
technicznych w nich zawartych, a przede wszystkim do potrzeb konkretnego ucznia, do stanu jego
aparatu gry, poziomu intelektualnego i emocjonalnego oraz ekspresji psychoruchowe;.

Anna Kierska w zasadzie nie zajmuje stanowiska wobec rozpowszechnionego nadal pogladu

wykonywania artykulacji staccato: a) ,,z palca”. b) ,,z kisci”, odsylajac czytelnika do prac G.

Feinberg, Pianizm kak iskusstwo, Moskwa 1969, wyd. 2; rozdzial Pedal, s. 334-372.

2 S.
3 G. Philipp, Klavier, Klavierspiel, Improvisation, Leipzig 1984, s. 274-299.
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Sandora i Bronistawa Pozniaka (s. 147). Szkoda, ze autorka w zwiazku z ta artykulacja przytacza
tylko wspotczesna, znana wszystkim definicj¢ dlugosci poszczegolnych rodzajow artykulacji, bo
przeciez za czasow J. S. Bacha i pozniejszych (II potowa XVIII w.) rozumiano 1 wykonywano je
odmiennie. C. Ph. E. Bach w Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen pisal, ze staccato
trwa krocej niz 2 warto$ci rytmicznej, portato dluzej niz %2 a non legato doktadnie ' wartos$ci
nuty!, wiazac dtugo$¢ wykonywania dzwieku z dynamika, tempem i charakterem utworu.
Znajomo$¢ tych regul pomoze wilasciwie dobra¢ artykulacje w utworach J. S. Bacha, a takze w
dzietach nieco p6zniejszych.

Autorce zdarzaja si¢ mniej fortunne sformutowania, typu ,,zwrdcenie uwagi na cechy
charakteru ucznia i na ich wptyw na jakos¢ dzwigku” (s. 149, podkreslenie B. R.), ktore nalezatoby
zastapi¢ cechami psychofizycznymi, bowiem charakter osoby ma si¢ nijak do jakosci dzwigku
wydobywanego przez tg¢ osobg na fortepianie.

W specyficzny sposoéb Anna Kierska wprowadza artykulacje legato positkujac si¢ praca
Mirostawy Preuschoff-Kazmierczakowa®. Zaleca stosowanie przygotowawczego ¢wiczenia
polegajacego na ,,podrzucaniu poszczegolnych palcow” (s. 131-132). Wiadystawa Markiewiczoéwna
w szkole Do re mi fa sol Poczqtki nauki gry na fortepianie podaje prostsza i bardziej naturalng
droge wprowadzenia legata, drogg wynikajaca bezposrednio ze sposobu realizacji bardzo
przemyslanego zapisu nutowego specjalnie utozonych, fatwych, krotkich utworkow poswigconych
temu zagadnieniu.®

Niezwykle czgste odwolywanie si¢ do wspomnianej na poczatku ksiazki Z zagadnien
nauczania gry na fortepianie W. Chmielowskiej dobitnie §wiadczy, ze ta klasyczna pozycja nic nie
stracita na swej aktualnosci. Na stronach 286-292 w rozdziale 20 O ¢wiczeniu powtarza za
Chmielowska (s. 182-187) sposoby wariantowego ¢wiczenia wg podrecznika Lwa Barenboima’. W
tworzeniu wariantow rytmicznych podaje wilasne przyktady — zupeklnie inne niz Barenboim,
sktaniajacy sig raczej ku rytmom punktowanym i grupowaniu kilku ,,szybkich” nut z odpoczynkiem
na pierwszej lub ostatniej z grupy, tworzac w ten sposéob ,tuki energetyczne” (ciagi techniczne z
jednego impulsu).

Jesli chodzi o problematyke oceny ucznia i jego pracy (s. 328-331), bedacej fragmentem

4 C.Ph. E. Bach, Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen, cz. 1 1753, cz. 11 1762, reprint Leipzig 1957, cz.
Is. 125, 127.

M. Preuschoff-Kazmierczakowa — Fortepian dla najmiodszych. Metodyka nauczania poczqtkowego, Poznan 1994.
W. Markiewiczéwna — Do re mi fa sol. Poczqtki nauki gry na fortepianie. Krakéw 1987, wyd. 9, s. 35 i nastepne,
¢wiczenie 50 i kolejne.

7 L. Barenboim, Fortepiannaja piedagogika, Moskwa 1937 (wyd. nowe 2007), s. 92-95.

AN D
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rozdzialu 22 — Pare uwag o lekcji, sprecyzowanie kryteri6w oceniania bytoby cennym wktadem w
tej jakze delikatnej i1 czgsto drazliwej kwestii budzacej wiele spordw a nawet antagonizmow.
Pomoca mogltby shuzy¢ np. artykut ,,O racjonalne podstawy oceny ucznia w szkole muzycznej”
(zawarty w Materiatach informacyjno — dyskusyjnych nr 18, COPSA, zeszyt nr 100, Warszawa
1967).

Czytelnik nie znajdzie jednoznacznej odpowiedzi na bardzo palace pytanie stawiane jakze
czgsto przez uczniow 1 ich rodzicoéw/opiekunow — ile/jak dlugo ¢wiczy¢. Zalezne jest to od zbyt
wielu czynnikow, by poda¢ gotowa, uniwersalna receptg. Anna Kierska proponuje jak najczgstszy
kontakt ucznia z instrumentem w dawkach jednorazowych maksymalnie poétgodzinnych. Tylko
wtedy jest bowiem szansa na wlasciwa koncentracj¢ 1 wydajna prace, do ktorej trzeba ucznia
wdraza¢ podczas kazdej lekcji i uczy¢ tak, by jej nauczy¢. Rozumie sig, ze im starszy adept
pianistyki 1 wyzZszy stopien jego zaawansowania, tym wigcej czasu bedzie spgdzacé przy
instrumencie. Jako$¢ ¢wiczenia odgrywa przy tym kluczowa rolg.

Te niewielkie uchybienia nie wplywaja na pozytywna oceng catosci ksiazki tym bardziej, ze
cenne jest na jej tamach stymulowanie czytelnika do zastanowienia, przemyslen i zajgcia wlasnego
stanowiska. Autorka zmusza do weryfikacji nabytej juz wiedzy i do§wiadczenia oraz spojrzenia na
np. aparat gry — wlasny badz ucznia — z nieco innej perspektywy.

Jedynym powaznym mankamentem wydaje si¢ oparcie bibliografii wylacznie o pozycje
polskojezyczne 1 thumaczenia, ktorych obszerny spis znajduje si¢ na koncu ksiazki. Nie wyczerpuje
on jednak tytulow wszystkich przydatnych Zrédet w jezyku polskim, gdyz brak jest kilku waznych
pozycji samodzielnych (np. Joachim Gudel, Realizacja ozdobnikow w muzyce fortepianowej XVIII
wieku, Gdansk 1984, nie wspominajac ksiazek poswigconych Chopinowi), a takze artykulow
rozproszonych w zeszytach naukowych akademii muzycznych.

,»Chcie¢ to moc”. Dewiza ta przySwieca autorce na tamach omawianej pozycji. Czasami
dodaje ona okreslenie ,,usilnie”. Na procesy wolicjonalne w grze na fortepianie zwracat szczegdlna
uwage Carl Adolf Martienssen juz od lat trzydziestych XX wieku formulujac tezg¢ o woli
dzwigkotworczej i jej elementach sktadowych®. Kilkadziesiat lat pézniej w rosyjskojezycznej
literaturze przedmiotu pojawilo si¢ okreslenie ,uporczywa wola dzwigkotworcza”. Obok
konsekwencji to prawdziwy klucz do sukcesu pedagogicznego nauczyciela i artystycznego ucznia.
Zdobycze rosyjskiej szkoty pianistycznej zdaja si¢ w catej rozciaglosci potwierdza¢ powyzsze.

Optymizm pedagogiczny jest wlasciwa legitymacja moralna, by naucza¢. Emanujacy z

8 C. A. Martienssen, Schopferischer Klavierunterricht, Leipzig, 1954, s. 9-19.
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ksiazki entuzjazm i zaangazowanie autorki, wiara w przezwyci¢zenie trudno$ci niechybnie
rodzacych si¢ w codziennej pracy z uczniem zostaja tylko raz na moment zachwiane stwierdzeniem,
ze ,;metodyk [...] nie ma i nie moze mie¢ wptywu na to, czy dany student, majac zle ustawiony
wlasny aparat, bedzie umiat przygotowaé reke ucznia w sposdb bardziej prawidtowy.” (s. 33).
Zdaniem nizej podpisanego moze i powinien jednak probowac.

,Kto zabija mitos¢ do $wiata dzwigku fortepianu, ktora jak wszystkie wielkie mitosci zyje
prawie wylacznie poprzez podswiadome i nieu§wiadomione sity duszy, ten zabija gr¢ na fortepianie
jako sztuke™. Prawdziwa Sztuka jest tez jej wlasciwe nauczanie. Stowa dedykacji kierowanej przez
autorkg do czytelnikow na stronie tytulowej, by nie szczedzili ,serca, wiedzy i1 wilasnych
umiejgtnosci”, mozna rdwniez odnies¢ do niej samej oraz procesu przygotowania tej ksigzki.

Znamienny podtytut — ,,Propozycje dla metodykéw. Przewodnik dla pedagogdéw. Podrecznik
dla studentéw” nie okazuje si¢ ,,na wyrost”. Czy jedna ksiazka moze spetnia¢ tyle rol/funkcji?
Okazuje sig, ze tak. I to z powodzeniem.

Jasny, zrozumialy, niezinfantylizowany (jak w pracach Mirostawy Preuschoff-
Kazmierczakowej) jezyk otwiera t¢ ksiazke dla szerszego grona zainteresowanych, wnikliwych
czytelnikow — studentéw pianistyki, pedagogdéw gry na fortepianie, a nawet starszych uczniow.
Stanowi ona bowiem kompendium wspolczesnej wiedzy na temat zakreslony tytulem. Wtasnie brak
hermetycznosci jezyka (gtowny powod, dla ktérego kapitalna praca Czestawa Sieluzyckiego Reka
pianisty, Krakow PWM 1982, nie zdobyta popularnosci), mimo bardzo wysokiego stopnia jego
naukowosci, zachgca do czytania i wrgcz smakowania tre$ci. Oby przesadzilo to, ze Nauczanie gry
na fortepianie — powotanie, umiejetnosc¢, wiedza Anny Kierskiej trafi ,,pod strzechy”, tj. do kazde;j
klasy fortepianu 1 kazdego nauczyciela badz studenta tej specjalnosci. Poradnik ma szansg stac sig
pierwszym, prawdziwym bestsellerem wsrdd pianistow, studentow i1 pedagogdéw pragnacych
zdoby¢, poglebié, usystematyzowac, wzbogaci¢ oraz utrwali¢ swa wiedzg. A ze by¢ tak powinno,
nizej podpisany nie ma watpliwosci. Opierajac si¢ jedynie na umiej¢tnosciach i intuicji, bez
naukowego wsparcia mozna zbladzi¢ na pedagogiczne 1 artystyczne manowce. To oczywisty
truizm, jednak nadal czgsto spotyka si¢ postawe niechgtng ,,zbyt naukowym pogladom” w
dziedzinie ksztalcenia artystycznego, ze szkoda dla niego samego. Nie nalezy bowiem zapominac,
ze — jak pisat Nathan Perelman: , Artysta (pianista) staje si¢ pedagogiem w miar¢ tego, gdy to, co

intuicyjne, przeksztalca si¢ w to, co uswiadomione i wyraziscie sformutowane”".

9 C. A. Martienssen, op. cit., s. 44
10 N. Perelman, W kiassie rojalia. Korotkije rozsuzdienija, Moskwa 1986 (wyd. 4), str. 4. Ksiazka (nie wydana dotad w
kraju) zostata przethumaczona na zamowienie PWM na jezyk polski przez autora niniejszego artykutu.
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Anna Kierska, Nauczanie gry na fortepianie — powolanie, umiejetnosc, wiedza, Akademia
Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 2011, ss. 347.



