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Szukajac ,,innego” Chopina — zapomniany (nie) chopinista Wilhelm Kempff

Bogustaw Rottermund

Do tego ,,wielkiego samotnego artysty” zwanego takze ,.ksigciem fortepianu” przylgneta
(i stusznie) tatka genialnego odtworcy dziel Beethovena, Schuberta, Bacha, takze Schumanna.
Wilhelm Kempff (1895-1991) nie uchodzit za chopiniste, co wydaje si¢ bardzo dziwne. Obdarzony
niezwykle cieptym, bogatym brzmieniem, zmystem konstrukcyjnym pozwalajacym na proste,
fatwe, wrecz oczywiste dla stuchacza ukazywanie wszelkich zawito$ci faktury, ujmowat
fagodnoscia 1 $piewnoscia w prowadzeniu frazy (stad jego nagrania sonat Schuberta uchodza
rowniez — obok nagran sonat Beethovena — za ,kultowe”). Kempff nie gra przy tym chtodno
emocjonalnie — jest bogaty wewngtrznie, niezwykle liryczny gdy trzeba, a z drugiej strony
dramatyczny. Muzyka 1 jej tres¢ wysunigte sa na plan pierwszy. Stowo ,,wirtuozeria” zupetie do
gry Kempffa nie pasuje, bo nie epatuje on technicznym, powierzchownym blichtrem a /a Jorge
Bolet czy Shura Cherkassky. Na miejscu wydaje si¢ by¢ stowo ,,mistrzostwo” — artysta zdaje si¢
wiedzie¢ wszystko o wykonywanych utworach, a technika stuzy mu wylacznie do przekazywania
muzycznych 1 emocjonalnych tresci. Jego fraza ptynie swobodnie, nie za szybko, jest gigtka,
wypukta dynamicznie, a prawy pedat nigdy nie zamazuje czytelno$ci rysunku melodycznego.

Czy nie mamy do czynienia ze zwyktym stereotypem, ze niemiecka szkota pianistyczna nie
miata wielkich chopinistow, nawet jesli tworczos¢ naszego genialnego kompozytora nie byla przez
niemieckich pianistow wyraznie eksponowana w repertuarze? Moze to lepiej, bowiem nieliczne
nagrania staly si¢ z czasem rarytasami — samotnymi wyspami w oceanie nagran wszystkich
generacji wykonawcow spod kazdej szerokosci i dlugosci geograficznej. Z jednej strony dobrze, ze
tworczos¢ Chopina doceniona zostala 1 uwielbiana jest na catym $wiecie, z drugiej za$ zauwazalne
bywa sptycenie, a nawet niezrozumienie idei zawartych w jego arcydzietach, ktoére pokrywane sa
szybkimi tempami i epatowaniem tatwoscia techniczna. Emocjonalna pustke zastgpuje sig
nadmiernie rozbudowana dynamika. ,,Wyszukano$¢” niektorych nagran wypiera tak uwielbiana
przez Chopina naturalnos$¢ i prostote. Prawdziwe oblicze rzeszy nowych chopinistow (zwlaszcza z
Dalekiego Wschodu) najlepiej mozna rozpozna¢ po ,,0djgciu” wizji od ich nagran wideofonicznych.

Tak naprawdg niewiele pozostaje wtedy do stuchania i podziwiania.



Krytyka Muzyczna V/2011

Coz to za rozkosz powr6ci¢ na tono prawdziwych, ponadczasowych, zapominanych czasami
wartos$ci reprezentowanych przez sztuke wykonawcza starych mistrzow, w tym Wilhelma Kempfta.
Dla wspotczesnego, zestresowanego 1 zagonionego czlowieka czy shuchacza nadmiar czasu i
pewien dystans emocjonalny (nie nalezy go myli¢ z chtodem!) dziataja niezwykle orzezwiajaco i
kaza postawi¢ mu pytanie Quo vadis? Naturalno$¢ i swoboda, bedace przejawem gleboko
odczuwanych 1 przezywanych emocji nie ukazywanych jednakze w sposdb demonstracyjny,
zaswiadczaja o autentyczno$ci wypowiedzi artystycznej. Kempff nie musi przez swa sztuke niczego
udowadniac (jak dzisiejsi pianisci na zatloczonym rynku). Pozostaje wierny sobie i kompozytorowi,
ktorego dzieta wlasnie gra. To kolejny dowod na wielkie mistrzostwo i ponadczasowos¢ jego sztuki
pianistycznej oraz wykonan.

Na podstawie nagran wytworni Decca, zrealizowanych przed ponad poétwiekiem (24-28
lutego 1958 roku), postaram sig krotko scharakteryzowac ,,germanska” sztuke interpretacji Kempffa
dziet stowianskiego geniusza.

1I Sonata b-moll op. 35. Czg$¢ pierwsza — podkreslanie w lewej rgce nut przejsciowych 1
zmian harmonicznych — czgsto pomijane przez wspotczesnych pianistow. Zabieg ten nadaje
tematowi pierwszemu zupeilnie inny koloryt. Wyjatkowo skromna pedalizacja przetworzenia
powoduje catkowita czytelnos¢ kazdej nuty we wszystkich przebiegach. Czes¢ druga - prawdziwe
scherzo zabarwione nuta tajemnicy, a nie demonicznym zmaganiem si¢ z wyimaginowanymi
przeciwnosciami losu. Srodkowe ogniwo to optymistyczny dialog reki prawej z lewa z bardzo
konsekwentnie prowadzonymi trzema liniami barwowymi. Tym wigksze wrazenie wywiera czgs¢
trzecia Marche funebre. Kempff gra ja niemal orkiestrowo z genialnie narastajacym crescendo. Jest
jednak pogodzony z losem — nie stycha¢ buntu (vide Pogorelich!), kroluja skupienie, zaduma,
powsciagliwosé. Czgs¢ czwarta — Kempff gra bardzo spokojnie, czytelnie, z minimalnym uzyciem
prawego pedatu, prawdziwie piano. Wydaje sig, ze gra wolno, bo tchnie spokojem, a przeciez czas
wykonania to zaledwie 1.54.

I Impromptu As-dur op. 29 — czg$ci skrajnie wesolo, niemal rubasznie, czg$¢ Srodkowa
bardzo lirycznie, migkko. II Impromptu Fis-dur op. 36 - wolno poczatek, jakby kroczac na
przechadzce, cudownie podkre§la zmiany harmoniczne (wie, co robi — sam byt kompozytorem),
prawdziwa jeu perle w finale. Il Impromptu Ges-dur op. 51 - genialnie prowadzenie
powtarzajacego si¢ kilkakrotnie tematu srodkowej czg$ci na coraz wyzszy poziom emocjonalny —
catkowicie zgodnie z duchem zapisu Chopina, ignorowanym pod tym wzgledem przez wigkszo$¢

pianistow; idealne legato w czg$ciach skrajnych. IV Fantazja—Impromptu cis-moll op. posth. —
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wyrazista artykulacja przebiegdw szesnastkowych, potoczyste tempo bez roztkliwiania si¢ w czesci
srodkowej, zgodnie z zapisem tryl a nie ,trylik” rozpoczynajacy kolejne frazy (jedynie jeszcze
Annie Fischer tak gra ten ozdobnik).

Kotlysanka Des-dur op. 57 — idealnie zachowane tempo i zawsze spokojna, zrdwnowazona
lewa rgka niezaleznie od zmian 1 biegnikéw w rece prawej, dystans emocjonalny, spokoj,
niespieszna narracja.

Barkarola Fis-dur op. 60 — migkko$¢, tagodne agogiczne kotysanie i idealne legato w rece
lewej, traktowanej nie jako akompaniament, lecz samodzielny glos, to podstawa, na ktorej artysta
buduje konsekwentnie i logicznie narracjg, niejako ,,przy okazji” w naturalny sposéb rozwijajac,
niemal tworzac forme utworu. A wszystko przy nader przyjemnej, bogatej w odcienie barwie
brzmienia i gigtkim frazowaniu.

Nokturn H-dur op. 9 nr 3 — stosunkowo szybkie tempo, lekkie biegniki brillante,
niewymuszone, swobodne, ,,wypukle” prowadzenie frazy. Ogniwo srodkowe nie grzmi i nie powala
bezposrednioscia oraz dostlownos$cia — to dawne wspomnienie mitosnych uniesien obleczone juz
woalem czasu zacierajacym szczegoty.

11l Scherzo cis-moll op. 39 — nie za szybkie tempo, jeden temat wynika z drugiego, bedac
jego naturalnym uzupetnieniem. Genialne ukazanie modulacji w taczniku prowadzacym do nie za
szybkiej kody.

111 Sonata h-moll op. 58. Czg$¢ pierwsza — cdz za polifoniczna/imitacyjna konsekwencja juz
w pierwszym taczniku (takty 23-28) — prawdziwy trdjglos! Genialne! Drugi temat — bez udziwnien,
z prostota, jasnoscia — chcialoby si¢ powiedzie¢, ze oto przemawia sam Chopin, a nie wykonawca.
Czes¢ druga — przejrzysto$¢ kazdej nuty, bez wyscigow. Czes$¢ trzecia — trzygltosowa polifonia
kontrastowa, kazda linia inna barwa, niezwykla, szlachetna plastyka prowadzenia glosow, idealnie
wywazone tempo. Czg§¢ czwarta — pianista nie przyttacza stuchacza, tematy poboczne ciaza
emocjonalnie ku tematowi pierwszemu, do ktérego wraca si¢ ,,jak do domu”.

Il Ballada As-dur op. 47 — niepozornie rozpoczeta, temat si¢ dopiero rodzi,
wielowarstwowos¢ planow, catos¢ dazy do potraktowanego z rozmachem finatu.

Andante spianato i Wielki Polonez Es-dur op. 22 — Andante nie jest za wolne 1 czutostkowe
— to raczej meski liryzm. W polonezie Kempff bawi si¢ wrecz szybkimi przebiegami, grajac je
lekko, z wdzigkiem, radosnie. Doprawdy rzadko stycha¢ w jego grze taki odcien niemal muzycznej
zabawy. Udatnie podkresla rytm poloneza — nawet w lirycznym temacie. Jego lekkos¢, daleka od

powierzchownosci, to mniej znana strona artystycznego ,,ja”” Kempffa.
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Fantazja f-moll op. 49 — znalezienie klucza do interpretacji tego utworu jest niezwykle
trudne z powodu jego budowy, o ktdra spieraja si¢ muzykolodzy do dzi§. Poczatkowe dwie strony
nie zapowiadaja narastajacych dalej emocji — Kempff jest idealnie liryczny, niemal ,,nokturnowy”.
Stopniowo zaczyna ukazywac grozne, marsowe oblicze rozjasnione dopiero w marszowym temacie.
Konflikt po nim narasta, by znalez¢ catkowite rozpogodzenie w $srodkowym ogniwie. Z niemal
asceza prowadzona linia niezwykle silnie kontrastuje z kolejng nawatnica. W burzliwych tematach
Kempft nie jest agresywny ani dzwigkowo ani agogicznie, gdyz nigdy nie zapomina o dobrym
smaku.

Polonez — fantazja As-dur op. 61 — to bodaj najtrudniejszy utwor Chopina w operowaniu
barwa. Jakze swobodny wstep 1 niewinnie lekki, prawdziwie taneczny rytm poloneza prezentuje
artysta na samym poczatku. Kempff bedzie odkrywal poszczegélne tematy z coraz wigksza
intensywno$cia emocjonalna, wrecz jak w kalejdoskopie ukazujac ich urode w poszczegdlnych
odstonach. Apogeum liryzmu nast¢puje w nokturnowym temacie w mollowej tonacji. Epickos¢,
klarownos$¢ ujecia w budowaniu formy, rozmach finatu tego arcydziela znajduja w grze pianisty
pelne odzwierciedlenie.

Jedyne, co mozna by zarzuci¢ grze W. Kempffa w interpretacjach Chopinowskich, to
chwilami zbyt ,,czysty” pedal (za czgsto zmieniany), zwtaszcza w miejscach forte, co powoduje za
krétkie brzmienie np. akordow. Artysta najwyrazniej dobrze czuje si¢ w wigkszych formach —
zwlaszcza cyklicznych; w nagraniu nie znalazly si¢ Zadne miniatury.

Wielowartwowo$¢ oraz wieloptaszczyznowos¢ ukazywanych struktur muzycznych dzigki
mistrzostwu w operowaniu barwami brzmienia instrumentu oraz wyczuciu polifonii i imitacji
pozwalaja rokoszowa¢ si¢ muzyka ukazywana w nowym (zapomnianym) S$wietle. Cieply,
szlachetny dZwigk idealnie pasuje do Chopinowskiej liryki.

Artysta sigga do mato (wy)eksploatowanych pokladéw duszy stuchacza, przez co osiaga
maksimum ekspresji przy minimum zastosowanych s$rodkéw. Dotyczy to takze stynnego
Chopinowskiego rubato. Nie jest ono nadmiernie eksponowane i narzucane stuchaczowi. To chyba
jedna z wielu tajemnic artysty, pozwalajaca mu na ponadczasowos$¢ 1 aktualnos$¢ interpretacji mimo
uptywu lat... Kempff proponuje a nie narzuca swe artystyczne wizje. Taki stosunek i szacunek do

stuchacza jest dzi$ bezcenny. Tak jak jego interpretacje.



