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Moc stowa i ekspiacja muzyki. Notatki z wyktadu Michata Bristigera'

Dorota Wolska

»Stowa nas wykolejaja” powiedziat Profesor Michal Bristiger na swym wyktadzie o
Pasazerce, operze Mieczystawa Weinberga, przywotujac rzadko wspominang w polskiej
humanistyce posta¢ Alfreda Korzybskiego 1 gloszona przez niego wazno$¢ semantyki. To
przekonanie o niebezpiecznej sprawczosci stow zestawione z wersem z Paula Eluarda stanowiacym
motto libretta Pasazerki: ,Jezeli te glosy zamilkna zginiecie” zwraca uwagg tak na etyczny, jak i
performatywny wymiar dyskursu pamigci oraz na jego swoista ,,kruchos¢” 1 zawisto$¢ nie tylko od
polityki historycznej, ale takze od naszej woli, intencji i zdolnoSci.

,»O dzieto trzeba pytaé, zeby odpowiedziato” powtarzatl Profesor wielokrotnie. Trudnosci
si¢ pietrza, gdy opere traktowac jako rodzaj medialnej domeny, swoisty palimpsest glosow i
jezykow artystycznego wyrazu, jak i1 r6znych kompetencji oraz okolicznosci jej odbioru, ktore, co
przekonujaco pokazala filozoficzna hermeneutyka, dzieto wspoétkonstytuuja. Trudno, przynajmniej
w Polsce , uwolni¢ si¢ od obrazéw i powidokow filmowe;j interpretacji powiesci Zofii Posmysz, z
jaka obcujemy w niedokonczonym dziele Andrzeja Munka, z kreacjami Aleksandry Slaskiej w roli

Lizy 1 Anny Ciepielewskiej — Marty.

Pasazerka to jedyne dzieto operowe czyniace tematem Auschwitz, ale jest to przede
wszystkim, jak podkreslal Profesor, dramat matzenskiej mitosci, mierzacej si¢ z niemiecka wina 1
odpowiedzialno$cia, 1 tym samym swoisty powrdt opery do jej zrodet — lirycznego,
»wewngetrznego” dramatu. [ tutaj objawia si¢ sedno wyktadu, tak jak go pojetam, mianowicie
marzenie, ale 1 dazenie Profesora, by Pasazerka stala si¢ terminem, symbolem, ,,stowem
skrzydlatym” zachodniej kultury. Takie stowa, by mogly spetni¢ swa role, musza wyznacza¢ pewna
stosowng 1 pojemna semantyczng przestrzen. W przypadku Pasazerki jest to przestrzen pozwalajaca
wyrazi¢  konflikt etyki przekonan z etyka odpowiedzialno$ci. Liza, obozowa nadzorczyni

usprawiedliwia si¢ wiara w ideologig, ktorej stuzyla, lojalnoscia wobec swych przekonan. Na

1 Glos powstat po wyktadzie prof. Michatla Bristigera Pasazerka jako zjawa wygtoszonym 2. czerwca 2009 roku na
spotkaniu Kota Naukowego Studentéw Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego. Tekst jako pierwszy
opublikowatly Zeszyty Literackie w numerze 107 (2009).
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poktadzie statku, ktorym ptynie do Ameryki Poludniowej, gdzie jej maz dyplomata ma objaé
placowke, zjawia si¢ Marta, wig¢zniarka, podwladna Lizy. Burzy jej spoko6j, a nade wszystko budzi
strach. Strach mija, bo Marta milczy, nie denuncjuje nadzorczyni, a spokdj zdaje si¢ wracaé, bo
Liza ostatecznie nie odrzuca samousprawiedliwien fundowanych przez etyke przekonan. Nawet
gdyby Lizie w istocie udato si¢ uwolni¢ od zjawy-Marty, nam si¢ juz to nie uda. Pasazerka niczym
cien, bedzie towarzyszy¢ naszej kulturze. Pod jej spojrzeniem i wobec jej pamigci etyka przekonan
kruszeje 1 pokazuje swe ograniczenia. Zobowigzania mamy nie wobec wlasnych przekonan, lecz
wobec Levinasowskiej ,, Twarzy”, ,,Innego” ,,.Drugiego”. W miejsce imperatywu lojalnosci wobec
wyznawanych pogladow, pojawia si¢ inne rozumienie etyki — etyka odpowiedzialnosci.

Trudno przy okazji Pasazerki unikna¢ tematu muzyki w obozie. Watek ten pojawit si¢ w
dyskusji po towarzyszacym wykladowi seminarium. Ma juz on, jak wiadomo, swa niematla
literature. Bliskie jest mi przekonanie wloskiego filozofa Giorgio Agambena, ze by¢ moze historycy
badajacy tzw. fakty historyczne sa zaawansowani w dziedzinie badan nad Holokaustem, czy wrecz
ich domena powoli si¢ wyczerpuje. Natomiast wszystko, co pozwolitoby poja¢ to wydarzenie 1
jego konsekwencje, jest jeszcze przed nami. Nami — humanistami, filozofami, artystami, politykami
1 mieszkancami §wiata po katastrofie, ktora przeciez nie wybrzmiata do konca. Przed nami — nie
tylko dlatego, ze musimy umiesci¢ to wydarzenie w perspektywie naszych dyscyplin myslenia, ale
takze dlatego, ze nieomal nic nie pozostalo takie samo, nieomal wszystko, co dla nas wazne
wymaga przemyslenia od nowa. A takze dlatego, ze zaswiadczanie jest procesem niemajacym
konca. A co z muzyka? Ona przeciez takze przeszta przez ten nieludzki eksperyment. Nie mam
zadnych muzykologicznych kompetencji, ale wielkie wrazenie zrobilo na mnie $wiadectwo
Szymona Laksa, skrzypka, kopisty nut, a w koncu dyrygenta obozowej orkiestry w Auschwitz,
facznie z klopotami towarzyszacymi publikacji jego wspomnien, jak i komentarz Pascala Quinarda
do ksiazki Laksa, zaczynajacy si¢ od oskarzenia muzyki — stwierdzeniem, ze jako jedyna za sztuk
wzieta udziat w eksterminacji Zydéw. Bez watpienia potwierdzila si¢ wielka moc muzyki. Czy
takze jej wina? Raczej powiedzialabym, ze muzyka bezpowrotnie stracita nasze bezwarunkowe
zaufanie 1 w tym sensie juz nie jest niewinna, jak 1 ,,z natury” wzniosta. Zjawa ,,pasazerki” bedzie

wige nekac takze muzyke.

Profesor Bristiger parokrotnie mowil, ze nie wie, czy PasaZerka jest dobra opera. Nawet
jesli byta w tym stwierdzeniu nuta prowokacji, to nie potrafi¢ jej podja¢, bo ja naprawdg nie wiem.

Zastanawiam si¢ tylko, czy musi by¢ dobra, by speli¢ zadanie wprowadzenia ,,pasazerki” do
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jezyka symboli naszej kultury i czy jesli za sprawa opery si¢ to uda, to czy bedzie to jakas forma

ekspiacji muzyki?



