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,Kazdy dobry wiersz przynosi z soba gotowa melodig”:
dwa podejscia Moniuszki do ballady Goethego

Maria Antonella Balsano

«Zbior moich $piewdw, rozdzielonych na trzy rodzaje: ballady, romanse i piosnki sielskie,
nie ma inney zalety, jak tylko dobra chg¢ kompozytora przystuzenia si¢ Spiewajacym, przezornie
przyczepiajac swoie imi¢ do imion tych, ktoérzy sa nasza chwata. Niemieccy muzycy wyborem
poezji umieja siebie inspirowac, 1 ich Schiller, Goethe 1 wszyscy slawniejsi poeci znalezli po nieraz
najszczesliwsze melodie. Smutno widzie¢, ze u nas nikt z piszacych muzyke nie sprobowat sit
swoich na poezjach od dawna wygladajacych $piewaka. Mylne mniemanie, ze do dobrej poez;ji
cigzko jest pisa¢ muzyke, ze zuchwatoscia jest porywaé si¢ z muzyka do picknej poezji. Mnie
przynajmniej zdaje sig, ze kazdy dobry wiersz przynosi z soba gotowa melodig, a umiejacy ja
podstucha¢ i przela¢ na papier jedna sobie nazwanie szczgsliwego kompozytora wtenczas, gdy
niczym innym, jak tylko ttumaczem tekstu w muzykalnym jezyku nazwac by si¢ byt powinien. Gdy
wigc  zdolniejsi ode mnie nie domyslili si¢ dotychczas, jaka korzyscia, jaka obrona dla
kompozytora jest dobry poeta, ... niechZze moja pierwsza proba w tym rodzaju w $wiat idzie»

W ten sposob 26 maja 1842 roku pisat z Wilna Stanistaw Moniuszko (1819-1872), prébujac
przyspieszy¢ recenzje pierwszego tomu Spiewnika domowego, ktory mial zostaé wkrotce
opublikowany. Adresatem listu byt Jozef Ignacy Kraszewski (1812-1887).

Sprobujmy zweryfikowac opini¢ Moniuszki poddajac probie jego zetknigcie z poezja, ktorej
nie mozemy nie uwazac za ,,dobra” i ,,pigkna”. Mam na mysli polskie thumaczenie stynnej ballady
Goethe’go Kennst du das Land, opublikowanej w 1785 roku w ramach powiesci Wilhelm Meisters
Lehrjahre, ktora to ballada skupila na sobie uwage pisarzy i muzykéw takze jako samodzielny
utwor.

Prawie po&t roku po rzeczywistym spotkaniu mlodego polskiego poety z
osiemdziesigcioletnim wowczas ojcem kultury niemieckiej (spotkanie odbyto si¢ w sierpniu 1829
roku w Weimarze), Mickiewicz spotkat si¢ z Goethem ponownie, tym razem w sensie ideowym,
wiosna 1830 roku w Neapolu, gdzie stworzyl wlasna wersje tej stynnej ballady.

Do H... Wezwanie do Neapolu. Nasladowanie z Goethego: to tytul wiersza Mickiewicza, w
ktérym z jednej strony zauwazy¢ mozna zmiang perspektywy: z zamys$lonego, samotnego

rozmarzenia Mignon na dialog z dziewczyna, w ktorej poeta byt rzeczywiscie zakochany; z drugiej
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za$ zainteresowanie poety napisaniem tekstu, ktory nie ,thumaczy” a raczej ,,imituje” wybitny
oryginal, przede wszystkim pod wzgledem formalnym, a w szczego6lnosci jesli chodzi o porzadek
rytmiczny.

Rezultat tego zabiegu jest bez watpienia niezwyktly, co mozna zreszta zauwazy¢ poréwnujac
go z innymi, pozniejszymi ttumaczeniami. Mickiewiczowi udato sie odnalez¢ idealng rownowage
migedzy zachowaniem niektorych cech tekstu Goethego (przewaga rytmu jambicznego,
umieszczenie cezury wewnatrz wersow, uzycie ,meskiej” klauzuli) i1 cech rytmiczno-
prozodycznych jezyka polskiego, umieszczajac elementy ,,obce” i innowacyjne w miejscach nie
nazbyt wyeksponowanych (to jest wewnatrz strof lub wersow).

Ta wyjatkowa ballada musiata dlugo czeka¢ na swojego piewce. Po nie do$¢ wyszukanej
probie mato znanego pianisty, kompozytora i publicysty z Poznania, Antoniego Woykowskiego
(1817-1850), ktory opublikowat swdj utwor na koszt wrasny w 1838 roku, przyszta kolej na probeg
Moniuszki. Istnienie dwoch wersji kompozycji daje do zrozumienia, ze nie bylo to proste zadanie.
Pierwsza z nich nie zostata opublikowana przez samego muzyka, ktoéry najprawdopodobniej nie byt
z niej zadowolony, ale zostata dopiero niedawno wydana w edycji krytycznej dziet Moniuszki.
Druga wersja, skomponowana przed 15 kwietnia 1846 roku, zostata opublikowana w 1855 roku, w
IV tomie Spiewnika domowego.

Stabym, mato przekonujacym punktem pierwszej wersji jest sam poczatek: obserwuje si¢ tu
ewidentne 1 zdecydowane przesunigcie migdzy akcentuacja pierwszego wersu 1 przebiegiem
melodii (ktéra zaczyna od dzwigku Re), jeszcze bardziej widoczna przy skoku o sekste w gorg i w
umiejscowieniu dzwigku Si (na enklityce -1i) na mocnej cze$ci taktu. Innym punktem krytycznym
jest refren: nuta powtarzana na poczatku, w niskim rejestrze, nastgpnie skok o oktawe, po ktorym
nastepuje melizmat na wtraceniu w wotaczu, po czym ruch opadajacy na zdaniu ,,tam byt mi raj”.

Druga wersja, ta opublikowana, zawiera wazne i udane modyfikacje: po pierwsze zmiang
tonacji z G-dur na Fis-dur, i metrum z 6/8 na 12/8, by¢ moze wtasciwsze, aby nada¢ utworowi
,»wloski” koloryt. Poza tym zmienia si¢ partia fortepianu; w pierwszym utworze jest ona bardzo
prosta i schematyczna, w drugim zdecydowanie bardziej rozwinigta. Najwazniejsza nowoscia jest tu
jednak radykalna zmiana charakteru melodii. Poczatek linii melodycznej partii wokalnej (na nucie
La, o kwintg wyzej!) jest tu umieszczony na poczatku taktu, na czesci rdzeniowej czasownika.
Melodia opada w korespondencji z enklityka, po czym wznosi si¢ 1 rozwija §piewnie: najwyzsze
dzwigki (najpierw Do, potem Re) nastgpuja na zakonczeniu pierwszego potwiersza i pierwszego

wersu, na stowach kluczowych tekstu (rzeczownik - czasownik). Glos zdaje sie poruszaé pchnigty
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lekkim wietrzykiem: zachwycajace falowanie, ktore przeptywa przez caty utwor, réwniez poprzez
wersy, w ktorych ruch prozodyczny sugerowatby odmienna artykulacje.

Takze refren zawiera istotne zmiany w pordéwnaniu z pierwsza wersja kompozycji.
Powtérzenie pytania poczatkowego przenosi si¢ prawie o oktawe wyzej, a reszta refrenu zbiega si¢
w cato$ci na stowie ,,raj”, na ktorym glos osiaga najwyzsze dzwigki i najwigksza intensywnos¢
(dzwigk Fa w takcie 14).

To wiasnie byta ,,melodia pigkna i gotowa”, ktora miaty w sobie wersy Mickiewicza! Problem
tkwil w tym tylko, aby przytozy¢ do nich wrazliwe ucho wolne od uprzedzen: Moniuszce udato si¢
w ten sposob nie tylko skomponowaé utwor o wysokiej jakosci muzycznej ($wiadectwem tego
liczne wersje na réznorodne sktady), ale tez pozosta¢ wiernym zalozeniom polskiego poety:
wykreowaé dzieto o wysokiej jakosci przy uzyciu nie nazbyt skomplikowanych §rodkow wyrazu
(tam leksykalnych, tu muzycznych), z uwagi na fakt, ze podmiotem mowiacym byta prosta
nastolatka.

Dowdd na to, ze Moniuszko posiadt sztuke stuchania melodii, jaka wersy poetyckie zawieraty
w sobie, znajdujemy takze w innym, krotkim utworze, ktory w pewnym sensie taczy si¢ z
pierwszym. W 1862 roku Kraszewski opublikowal w Warszawie wiersz, ktory zaczyna si¢ jak u
Mickiewicza ,,Znasz-1i ten kraj, gdzie kwitna”, ale po chwili poddany zostaje tragicznemu
przekierowaniu: w tym wypadku kwitna, ale na grobach, kwiaty piotunu. Utwoér kontynuuje
opisujac elementy natury (niebo, pola, las ze swymi odglosami), tutaj jednak pelne ciemnych
kontrapunktéw: ,,szare catuny”, ,piesh cmentarna”, ,rzeki, tzami wezbrane”. Ostatnia strofa
odstania i wyjasnia gteboki zwiazek poety, wieszcza ludu, z jego krajem, ktéry doswiadcza jednego
z najsmutniejszych momentéw w swej historii.

Tym razem Moniuszko nie tracit czasu i w tym samym 1862 roku opublikowat Piosnke bez
tytutu. Linia melodyczna partii wokalnej rozpoczyna si¢ od tej samej nuty (La) co poprzednia
kompozycja, po czym jednak, zamiast rozwina¢ si¢ Spiewnie, opada w niski rejestr i bez przerwy
si¢ famie. Bardziej niz $piew przypomina to lament, rowniez harmonia jest jakby zamrozona. Punkt
kulminacyjny utworu ma swoje miejsce w ostatniej strofie, w ktorej placz taczy ojczyzng 1 jej

mieszkancow. Na zakonczenie postluchajmy poczatku tej krotkiej, ale jakze intensywnej piesni.
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Kennst du das Land, wo die Zitronen
bliihn,

Im dunkeln Laub die Goldorangen
gliihn,

Ein sanfter Wind vom blauen Himmel
weht,

Die Myrte still und hoch der Lorbeer
steht?

Kennst du es wohl? Dahin!

Dahin mocht' ich mit dir,

O mein Geliebter, ziehn.

Znasz-li ten kraj,

Gdzie cytryna dojrzewa,
Pomarancz blask
Majowe zloci drzewa?
Gdzie wiencem bluszcz
Ruiny dawne stroi,
Gdzie buja laur

I cyprys cicho stoi?
Znasz-li ten kraj?

Ach, tam, o moja mila!
Tam byt mi raj,

Pokis$ ty ze mna byla!

Znasz-li ten kraj, gdzie kwitna
nad grobami pioluny?
Gdzie niebo twarz btekitng

w szare kryje caluny?

Kennst du das Haus? Auf Saulen ruht
sein Dach,

Es glidnzt der Saal, es schimmert das
Gemach,

Und Marmorbilder stehn und sehn mich
an:

Was hat man dir, du armes Kind, getan?
Kennst du es wohl? Dahin!

Dahin mocht' ich mit dir,

O mein Beschiitzer, ziehn!

Znasz-li ten gmach,
Gdzie wielkich sto podwoi,
Gdzie kolumn rzad

I thum posagoéw stoi?

A wszystkie mnie
Witaja twarza biala:
Pielgrzymie nasz,

Ach, co si¢ z toba stato!
Znasz-li ten kraj?-

Ach, tam, o moja mita!
Tam byt mi raj

Pokis ty ze mna byta!

Gdzie pola ko$émi siane,
las szumi pie$n cmentarna,
Rzeki tzami wezbrane

przez ziemig plyna czarna?

Kennst du den Berg und seinen
Wolkensteg?

Das Maultier such im Nebel seinen
Weg,

In Hohlen wohnt der Drachen alte Brut;
Es stiirzt der Fels und {iber ihn die Flut.
Kennst du ihn wohl? Dahin!

Dahin geht unser Weg!

O Vater, lafl uns zichn!

Znasz-li ten brzeg,
Gdzie po skalistych gorach
Strudzony mut

Swej drogi szuka w chmurach?

Gdzie w glebi jam
Plomieniem wra opoki,
A z wierzchu skat

W kaskadach grzmia potoki?

Znasz-li ten kraj?

Ach, tu 0 moja mita!
Tu bylby raj,

Gdybys$ ty ze mna byta!

Kraj ten smutny, ubogi,
ciagnie serce tulacze;
On nad wszystko nam drogi.

My z nim, on z nami placze...




